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Resumen: El problema de la cronologia de la ceramica ibérica es una cuestion intrinseca al propio
material. La deficiencia documental a la hora de excavar sus contextos de aparicion ha dado lugar
a que estas producciones hayan comenzado a aglutinarse en torno a talleres, series y pintores solo
desde los ultimos anos del s. XX y los primeros del s. XXI. Este mismo problema ha repercutido
también en el caso de Cabecico del Tesoro, donde la necropolis se encuentra aun inédita noventa
afos después del inicio de las excavaciones. Asi pues, la revision directa de todas las piezas de
la necropolis y la identificacion de algunos materiales importados y/o imitados en sepulturas que
carecian de datacion permiten no soélo ofrecer fechas para la produccion local del taller del Verdolay,
sino también aglutinar sus series productivas e incluso buscar el origen de estas. El trabajo propone
que el arranque del taller coincide con el final de la Segunda Guerra Punica'y con un posible traslado
de artesanos venidos de otras regiones como la Edetania en busca de nuevos mercados tras la
destruccion de los oppida en los que se encontraban afincados.

Palabras clave: Ceramica ibérica; Cronologia; pintura vascular; Arqueologia de la produccion;
necropolis; romanizacion

ENThe emergence of the Iberian image. A chronological review
of the figurative vascular painting of Cabecico del Tesoro
and his workshop (Verdolay, Murcia)

Abstract: The problem of chronology in Iberian pottery is intrinsic to the material itself. The
lack of documentation when excavating the contexts in which it appears has meant that these
productions have only begun to be grouped together around workshops, series and painters
since the late 20th century and early 21st century. This same problem has also had an impact
in the case of Cabecico del Tesoro, where the necropolis remains unpublished ninety years
after excavations began. Thus, the direct review of all the pieces in the necropolis and the
identification of some imported and/or imitated materials in undated graves allow us not only to
provide chronology for the local production of the Verdolay workshop, but also to bring together
its production series and even search for their origin. The work proposes the hypothesis that
the start of the workshop coincides with the end of the Second Punic War and with a possible
transfer of craftsmen from other regions such as Edetania in search of new markets after the
destruction of the oppida where they were settled.

Keywords: |berian pottery; chronology; pottery painting; production archaeology; necropolis;
Romanisation

Sumario: 1. Introduccion. 2. El periodo 200-50 a. C. en el Cabecico del Tesoro. 3. Catalogo de
vasos decorados con pintura figurativa. 3.1 Vasos en sepulturas con cronologia. 3.2 Vasos en

Complutum 37(1) 95-118 95


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.ucm.es/ediciones-complutense
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.ucm.es/ediciones-complutense
mailto:jose.fenoll%40uam.es?subject=
mailto:jose.fenoll@uam.es
https://doi.org/10.5209/cmpl.109589

96

Fenoll Cascales, J. Complutum 37(1) 95-118

sepulturas sin cronologia. 4. La periodizacion en la pintura vascular de Cabecico del Tesoro.

5. Conclusiones. Bibliografia
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1. Introduccion

La necroépolis ibérica de Cabecico del Tesoro
se ubica a 5 km al sur del cauce del rio Segura
ala altura de la ciudad de Murcia, integrando-
se en un conjunto ibérico mayor compuesto
por el poblado de Santa Catalina del Monte
y el santuario de la Luz (Figura 1). Las exca-
vaciones en la necropolis discurrieron en-
tre 1935 y 1991, con distintos directores a su
mando (Quesada 1989; Sanchez y Quesada
1992; Garcia Cano y Page 2004; Fenoll et al.
2024). Las campanias en el cementerio repor-
taron un total de 609 sepulturas que crono-
I6gicamente se enmarcan entre los ultimos
afios del s. V a. C. y la primera mitad del s. |
a. C. Dentro del grupo de sepulturas mas an-
tiguas que dan una posible fecha de inicio a
la necrépolis se encuentran los enterramien-
tos 427 (02_427; Fibula hispanica; Var. 4b-1V;
415-385 a. C.), 532 (574 (01_574; Fibula de tim-
bal; Var. 2ell AE; 415-375 a. C.), 549 (01_549;
BN Atico; F 40 L; 415-375 a. C. y 02_159; BN
Atico; Aryballlos; 415-375 a. C.) y 574 (01_574;
Fibula de timbal; Var. 2ell AE; 415-375 a. C.),
puesto que sus materiales datantes dan una
fecha entre el 415 y el 375 a. C. (Ver Iniesta
1981 para la cronologia de las fibulas citadas
y Garcia Cano 1982 para la datacion del BN
citado). Para la fecha final de la necroépolis,
tradicionalmente se ha considerado como un
yacimiento cuya pervivencia alcanzaria hasta
mediados del s. | a. C. (Sanchez y Quesada
1992: 355). No obstante, en la sepultura 567
es posible identificar un olpe romano pintado
(02_567) siguiendo la tradicion indigena, un
producto probablemente ilicitano que permi-
te enmarcarlo dentro de los estudiados por
Abascal (1987) con fechaen el s. I d. C. Se tra-
ta no obstante de un enterramiento aislado,
que sucederia en un momento en el que la
necropolis llevaba varias décadas en desuso,
pero que muestra la importancia que tuvo el
yacimiento y como de alguna manera hubo un
mantenimiento de la memoria del lugar du-
rante el siglo siguiente a su desaparicion.
Aun asi, no es objetivo de este trabajo
atender a este enterramiento en concreto, ni
tampoco a los mas antiguos de la necrépo-
lis, sino intentar ofrecer un estudio porme-
norizado de otra secuencia cronoldgica del
yacimiento que ha sido poco estudiada. En

concreto, hacemos referencia al periodo en-
tre inicios del s. Il a. C y mediados del s. | a.
C. un momento de auge en la necropolis en
el que se aglutinan la mayor parte de los en-
terramientos (Sanchez y Quesada 1992: 354)
y en el que sucede un fendmeno interesante:
la irrupcion de la imagen figurativa en la pin-
tura vascular ibérica. Aunque el tema ha sido
tratado con anterioridad de forma competen-
te y en extenso en la tesis doctoral de Pérez
Blasco (2014: 380-403) o en la de Trinidad
Tortosa (2006), la revision directa en el Museo
Arqueoldgico de Murcia de los ajuares de
las tumbas afectadas ayuda no so6lo a afinar
la cronologia de este suceso, sino también a
determinar una asociacion reiterada de ma-
teriales en las sepulturas de este siglo y me-
dio en los que puede traslucir el reflejo de un
determinado rito funerario o al menos en una
moda de enterramiento con determinados
materiales.

Asi pues, para abordar el estudio de la ci-
tada centuria y media y del surgimiento de la
imagen en sus vasos, se consideraran como
objeto de estudio Unicamente aquellas piezas
completas que tengan contexto arqueologico
fiable. Por desgracia, las ceramicas recupera-
das fuera de tumba, aunque presentan algu-
nos ejemplos interesantes se citaran unica-
mente de forma anecdoética, puesto que no
se conserva una ubicacion del hallazgo, ni es-
tratigrafia clara de los materiales que fueron
llamados de acarreo en las campafas anti-
guas (1936-1955). Esto es debido a que el ob-
jetivo final sera acotar en el tiempo el suceso
al que se presta atencion en este estudio, el
fragmento temporal en el que un posible taller
ceramico del Verdolay esta en activo.

2. El periodo 200-50a.C.enel
Cabecico del Tesoro

La Segunda Guerra Punica (218 a.C. - 201a.C)
constituye uno de los eventos fundamenta-
les para comprender la evolucion de la cul-
tura ibérica en el sudeste. Durante y después
del conflicto es posible apreciar un punto de
inflexion fundamental en el devenir de las so-
ciedades del Hiero Il peninsulares. Sin ir mas
lejos, a finales del s. lll a. C. por todo el sudeste
los poblados ibéricos experimentan una fortifi-
cacion sin precedentes que generalmente se
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Figura 1. Ubicacion del yacimiento dentro del conjunto ibérico de Verdolay.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir de Google Maps.

ha leido como una consecuencia directa de
la inestabilidad e incertidumbre derivada del
conflicto entre cartagineses y romanos. Asi,
en lugares como Coimbra del Barranco Ancho
(Jumilla, Murcia), La Serreta (Alcoy, Alicante), La
Escuera (San Fulgencio, Alicante) o el Tossal
de Manises (Alicante) se produce una remode-
lacién completa del sistema defensivo (Robles
etal. 2024; Olcina'y Sala 2015 con bibliografia).
Sin embargo, ese cambio en la poliorcética de
los lugares de habitat no tendra una repercu-
sién palpable en la evolucion de todos estos
complejos ibéricos, puesto que muchos de
ellos seran abandonados de forma precipita-
da e incluso destruidos en el marco de la ci-
tada contienda o en los siguientes veinticinco
afnos (p. e. La Serreta, Tossal de San Miguel o
Coimbra del Barranco Ancho).

Asimismo, con el final de la Segunda Guerra
Punica se implantaria progresivamente el pro-
ceso de romanizacion de las poblaciones in-
digenas, generando una nueva realidad social,
politica y cultural que se vera reflejada a su vez
en el registro material (Bayo 2010). Aunque

algunos conjuntos ibéricos desapareceran a
finales del s. lll a. C. oinicios del s. Il a. C., otros
mantendran su actividad hasta la practica di-
solucion del componente indigena en un mun-
do plenamente romanizado a mediados del s.
| a. C. Este es el caso de algunos yacimientos
murcianos como pudiera ser El Cigarralejo
(Mula, Murcia) o el complejo del Verdolay
(Murcia) o alicantinos como La Alcudia (Elche,
Alicante). No obstante, este nuevo paradigma
de la realidad ibérica se percibe de forma ab-
solutamente distinta entre los enclaves mur-
cianos. Mientras que para estos momentos en
El Cigarralejo el nUmero de enterramientos vive
un claro proceso de retroceso con respecto a
las centurias anteriores (Graells y Pérez Blasco
2022: 36 y ss.), Cabecico del Tesoro experi-
menta un crecimiento exponencial (Quesada
1989: 99), probablemente derivado de su en-
clave privilegiado en la vega media del valle
del Segura, perfectamente conectado con el
Guadalentin y el campo de Cartagena (Garcia
CanoyPage 2004:15y16),lo que le aseguraser
un paso obligado en las vias de comunicacion
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hacia el interior en época romana, en especial
de la conocida como Via Salaria (Almagro et al.
2021) que posteriormente se transformara en
la Complutum-Carthago Nova (Garcia Cardiel
2015: 247 con bibliografia).

Tal es la importancia del s. Il en Cabecico
del Tesoro que el 41.3% de los 609 enterra-
mientos de la necropolis se producen duran-
te esa centuria (Sanchez y Quesada 1992:
354). Momento en el que ademas llegara
mas del 50% del total de la ceramica de BN
importada que se recupera en el yacimien-
to (Garcia Cano et al. 1989: 155). El espectro
queda pues definido al inicio por lallegada de
las primeras formas de Campaniense A, que
hacia la mitad de la centuria daran paso a las
B-oides y a su final a piezas de Campaniense
A que imitan formas de Campaniense B
(Garcia Cano et al. 1989: 155). Es también
desde mitad de siglo cuando aparecen las
imitaciones de los vasos de paredes finas,
principalmente de la F Mayet Il, que habian
llegado por primera vez a la peninsula en
torno al 175 a. C. y que en el sudeste experi-
mentaran un importante auge entre el 150 y
el 50 a. C. (de Miquel 1998). A su vez, la llega-
da de productos de importacion peninsular
como jarritas de ceramica gris ampuritana
participan también de este horizonte bien
definido (Aranegui 1985 y 1987). Pese a que
cronoldgicamente presenten una datacion
mas imprecisa (y por tanto se consideraran
como de cronologia opinable como en el tra-
bajo de Quesada 1989) los ungtientarios, en
especial el tipo B de Cuadrado (1987: 84) son
muy frecuentes en este contexto. Asi, pues
se articula todo un registro material con fosi-
les directores que permiten fechar con efica-
cia el s. 1l a. C. en Cabecico del Tesoro.

Por tanto, frente a una ceramica ibérica de
dificil catalogacion cronoldgica, los contextos
cerrados del s. Il a. C. en Cabecico del Tesoro
arrojan una importante cantidad de material
datante que puede ayudar a establecer una
cronologia fiable para la pintura vascular ibé-
rica del yacimiento, maxime cuando en algu-
nas de las sepulturas en las que se encuen-
tran estos vasos aparecen mas de una pieza
que se puede datar por cronotipologia. Los
contextos cronolégicos compartidos unidos
a la existencia de piezas semejantes pueden
ayudar a dilucidar y afinar aquello que ha sido
planteado tantas veces: la existencia de un
taller ceramico afincado en el Verdolay (Nieto
1942-1943; Conde 1990; Tortosa 2006; Pérez
Blasco 2014, Page et al. 2021), su origen y pro-
duccion. Asi pues, sera necesario partir de la
compilacion de los vasos con elementos figu-
rativos recuperados de Cabecico del Tesoro
adscribibles a este taller.
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3. Catalogo de vasos decorados con
pintura figurativa

Este corpus ha sido desarrollado en base al
estudio directo de las piezas en el Museo
Arqueoldgico de Murcia, unido a la informa-
cion contenida en el Archivo Documental de
Gratiniano Nieto Gallo que en la actualidad
conserva el Grupo de Investigacion Polemos
de la Universidad Autonoma de Madrid. Asi,
el numero de vasos se dividira entre aquellos
recuperados de tumbas fechables y a los que
por el contrario no se les puede atribuir una
cronologia concreta.

Para descargar el texto de informacion so-
bre la cronologia de estos enterramientos, se
harealizado laTabla1, enlaque se encuentran
desglosados los elementos de cada una de
estas sepulturas que pueden ser datados por
cronotipologias, los cuales se han reproduci-
do, para una mejor consulta en la Figura 8. Asi
las fechas de los materiales recogidas en la
tabla proceden de la bibliografia que ha estu-
diado previamente los productos importados
en Cabecico del Tesoro: las fibulas de Iniesta
(1981) y el BN precampaniense y campanien-
se de Garcia Cano et. al., (1989). A ellos se ha
de sumar otra bibliografia que estudia piezas
semejantes a las de Cabecico del Tesoro,
con las que se pueden establecer paralelos
cronoldgicos; las paredes finas (de Miquel
1998; Hernandez 2008; Uroz 2022: 157), la
ceramica gris ampuritana (Aranegui 1987), la
ceramica comun romana (Vegas 1973; Olcese
2003; Huguet 2016) y los ungiientarios ibéri-
cos (Cuadrado 1987).

En cuanto a las dataciones de las sepul-
turas, se han dado en base a una horquilla
cronoldgica en la que todos los materiales
recuperados en ese contexto cerrado pudie-
sen convivir. Por ejemplo el caso de la tumba
226, en ella existen varios ungtientarios ibéri-
cos que solo limitan la fecha al 200-50 a. C,,
a los que hay que sumar 14_226, una imita-
cion de un cubilete de paredes finas de la F
Mayet Il del 150-50 a. C. y 16_226 una jarrita
de ceramica gris ampuritana de la F 6 A de
Aranegui del 100-75 a. C., por lo que la fecha
que se considera como mas probable para
el enterramiento es el 100-75 a. C., momento
en el que todas las piezas pudieron estar en
uso y que en este caso viene marcado por la
cronologia del elemento mas moderno, como
sucedera en la mayor parte de las sepulturas.

3.1. Vasos en sepulturas con
cronologia
07_045 Vaso caliciforme en ceramica ibérica

pintada con decoracioén fitomorfa. Borde ex-
vasado de seccion rectangular. El cuerpo se
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desarrolla con una panza esferoidal y la boca
ancha acampanada. El pie anular, de tenden-
cia conica y moldurado. La decoracion del
vaso esta confeccionada en dos registros. El
inferior esta realizado con circulos concén-
tricos, mientras que en el superior aparecen
tallos serpenteantes y hojas rellenas de reti-
culas separando estos dos motivos, una ban-
da entre lineas paralelas. Al interior del borde
aparecen triangulos colgantes. Altura: 165
mm. Diam. boca: 125 mm. Diam. base: 55mm.
(Figura 2).

08_045 Vaso caliciforme en ceramica ibé-
rica pintada con decoracion fitomorfa. Borde
de seccion redondeada, exvasada. El cuerpo
se desarrolla con la panza esferoidal y la boca
alta acampanada. Pie anular casi vertical y

99

fondo plano. La decoracion se compone de
lineas y bandas horizontales paralelas en la
parte superior, mientras que en la superior
suceden tallos ondulantes y hojas rellenas de
reticula. Al interior del borde aparecen trian-
gulos colgantes. Altura: 120 mm. Diam. boca:
90 mm. Diam. base: 40mm. (Figura 2).
10_045 Oinochoe en ceramica ibérica pin-
tada con decoracion fitomorfa. La decoracion
esta realizada con lineas y bandas horizonta-
les en la parte inferior de la panza, mientras
que en la superior con tallos serpenteantes y
hojas reticuladas. El cuello y el asa estan pin-
tados con lineas horizontales de color rojo os-
curo. Alt.: 100 mm. Diam. sup.: 70 mm. Diam.
base: 50 mm. Inédito. No se reproduce al no
haberse localizado en los fondos del MAM.

Figura 2. Vasos caliciformes con decoracion figurada de Cabecico del Tesoro.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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Se conserva solo un dibujo de él en el Fondo
Gratiniano Nieto, por lo que su existencia
puede considerarse como dudosa.

01_097 Tinajilla a torno. Pasta gris y cre-
ma, con engobe claro en la superficie externa.
Borde de seccion redondeada ligeramente ex-
vasado. Perfil bitroncocdnico con hombros en-
trantes y dos asas laterales que arrancan de la
parte superior del cuerpo principal. Esta deco-
rado con pintura roja oscura, el cuerpo princi-
pal ofrece grandes tallos serpenteantes de las
que sale una hoja rellena de lineas paralelas,
mientras que en el cuerpo inferior ofrece una
banda de semicirculos concéntricos, separan-
do ambos cuerpos y en los hombros, grupos
de lineas horizontales paralelas. Alt.: 150 mm.
Ancho max.: 145 mm. Altura del cuerpo princi-
pal: 75 mm. Diam. boca: 90 mm. Diam. base:
65 mm. Asas: 28x10 mm. (Figura 5).

03_.102 Oinochoe. Pasta crema con inclu-
siones de areniscas finas y mica. Ovoide. En

Fenoll Cascales, J. Complutum 37(1) 95-118

rojo oscuro; bandas horizontales y grandes
tallos serpenteantes en espiral de los que sa-
len hojas rellenas con reticulas. Le falta parte
del cuello y del asa. Alt.: 140 mm. Ancho max.:
95 mm. Diam. base: 47 mm. Alt. pie: 3 mm.
(Figura 3).

04_185 Vaso caliciforme. Vaso en barro
rojo muy fino de perfil en S, decorado con
tallos ondulantes en la parte superior y fajas
horizontales en la inferior. De los tallos surgen
frutos rellenos con reticulas cuadradas, otros
estan vacios. Se anade a esa composicion del
friso principal algunas fechas. Altura: 90 mm.;
Diametro boca: 65 mm.; Diametro base: 30
mm. (Figura 2).

02192 Imitacion de guttus. Vaso de barro
rojo de seccion cilindrica con pico vertedor y
asa manilla la parte alta. Tiene una cazoleta
de alimentacion rehundida en la parte supe-
rior con cuatro orificios nutricios. El vaso esta
decorado con una gruesa faja alrededor del

Figura 3. Pequefos oinochoes con decoracion figurada de Cabecico del Tesoro.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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cuerpo cilindrico. En el plano superior la pin-
tura compone motivos vegetales con una con-
catenacion de roleos y frutos rellenos de lineas
paralelas. Apenas se conserva esta decora-
cion. Altura: 85 mm.; Base: 100 mm.; Boca: 45
mm.; Pitorro: 8 mm.; Asa: 55 mm. (Figura 5).
06192 Pixide. Pequefio vaso de pasta
crema, perfil biconico, con tapa bien ajusta-
da. Esta decorado con motivos de espirales
y anchas hojas cuyo campo esta relleno de li-
neas paralelas, decoracion idéntica a 02_192.
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Altura: 70 mm.; Ancho: 70 mm.; Boca: 36 mm.;
Base: 35 mm.; Tapa: altura 25 mm. (Figura 5).
01_213 Kalathos de sombrero de copa en
ceramica ibérica pintada con decoracion fi-
gurativa. La decoracion se compone de un
carnassier que vuelve la cabeza sobre el lomo
y presenta sus grandes fauces abiertas de las
que pende la lengua. Las orejas son alarga-
das y redondeadas. Por su parte el morro su-
perior y la parte central del cuerpo del animal
se muestran en reserva, decoradas solo con

Figura 4. Kalathoi, oinochoes y tinajilla con decoracion figurada de Cabecico del Tesoro. Fuente: elaboracion propia
del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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“<” y lineas verticales respectivamente. Las
patas se muestran finas y delgadas, siempre
encogidas y rematadas en garras de cuatro
dedos. El carnicero queda inserto entre gran-
des motivos florales de roleos y brotes, mos-
trandose en un friso corrido solo interrumpido
por dos bandas verticales rellenas también
de contenido fitomorfo. Sobre el registro prin-
cipal se ubica un friso de grecas. El borde esta
decorado con el motivo de triangulos conca-
tenados, llamado de dientes de lobo. Alt.: 255
mm.; Diam. base: 215 mm.; Diam. boca: 31.8
mm.; Borde: 28 mm. (Figura 4).

02_213 Oinochoe de ceramica ibérica
pintada con decoracion figurativa. En el fri-
so principal del vaso se ubica un carnassier
que vuelve la cabeza sobre el cuerpo. Tiene la
boca entreabierta y entre sus fauces sale una
lengua muy delgada que se encorva hacia
abajo. Enla parte inferior de laboca se ventres
triangulos que indican los dientes. En la parte
central del cuerpo lleva una faja con lineas pa-
ralelas curvas. Las patas delanteras las estira
con decision, en cambio, las traseras, se en-
corvan con violenciay un poco derigidezy las
cuatro se rematan con garras encorvadas. El
resto de la decoracion esta integrada por mo-
tivos florales que ocupan todo el espacio que
deja libre el animal y delante de él se dispo-
nen dos grandes hojas, pedidas en parte, que
terminan en un vastago fino adornado con es-
piralesy circulos, la parte inferior de ellas esta
decorada con lineas paralelas y con una gran
espiral detras del carnicero otros dos grandes
roleos florales que arrancan de una linea ver-
tical, lo llenan todo con sus elegantes perfiles
curvos, hojas a tinta plana, espirales y lineas
cortadas por otra mas pequenas llenandolo
todo. El cuello lo tiene decorado con grecas
que arrancan de una linea vertical, a las que
se unen lineas perpendiculares y triangulos
muy alargados. Alt.: 380 mm.; Ancho max.:
280 mm.; Cuello: 130 mm.; Boca: 110 mm.;
Diam. base: 93 mm.; Asa: 180 mm.; Distancia
al vaso: 65 mm.; Ancho: 30 mm. (Figura 4).

13_226 Kalathos sombrero de copa en
miniatura. Realizado en pasta crema con pin-
tura en rojo vinoso. La decoracién se realiza
en unico friso central en el cuerpo del vaso,
enmarcado por dos lineas paralelas que flan-
quean una banda mas gruesa. En el registro
principal aparecen motivos vegetales que se
articulan en torno a una gran flor central pro-
tegida por dos hojas de las que salen roleos.
Al otro lado del friso aparece un tumulto de
espirales alrededor de una hoja y dos frutos.
Altura: 112 mm.; Diam. boca: 135 mm.; Base:
105 mm.; Borde: 20 mm. (Figura 4).

21_226 Imitacion de guttus. Vaso de barro
rojo de seccion cilindrica con pico vertedor
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conico y asa en cinta en la parte alta. Tiene
una cazoleta de alimentacion rehundida en
la parte superior con seis orificios nutricios.
El vaso esta decorado con una gruesa faja,
flanqueada por tres lineas arriba y dos aba-
jo, alrededor del cuerpo cilindrico. En la parte
superior del vaso la pintura compone motivos
vegetales con una concatenacion de roleos y
frutos rellenos de lineas paralelas. Altura: 83
mm.; Ancho max.: 125 mm.; Boca: 50 mm.;
Base: 90 mm.

01_267 Kalathos de sombrero de copa.
Vaso de cuerpo cilindrico y borde horizontal.
La decoracion se realiza en unico friso central
en el cuerpo del vaso, enmarcado por dos li-
neas paralelas que flanquean una banda mas
gruesa. En una de las caras, el vaso esta de-
corado con cuatro grandes motivos florales
contrapuestos en dos a dos. En la contraria,
aparecen dos motivos semejantes a los ante-
rioresy frente a ellos una gran hoja cordiforme
de la que surgen espirales. Entre los motivos
vegetales de esta segunda cara se coloca un
pez entre ellos y una linea horizontal cubier-
ta de lineas verticales. Altura: 160 mm.; Diam.
boca: 200 mm.; Diam. base: 136 mm.; Borde:
20 mm. (Figura 4).

02_293 Vaso caliciforme barro amarillento
fino de perfil en forma de tulipan. Esta deco-
rado con semicirculos concéntricos y lineas
horizontales en el tercio inferior. Alt.: 115 mm,;
Diam. sup.: 90 mm.; Diam. base: 40 mm.
Junto a la urna salié un vaso de barro amari-
llento fino de perfil en forma de tulipan. Esta
decorado con semicirculos concéntricos y
lineas horizontales en el tercio inferior y en
la parte alta con zonas verticales en cuyos
lados se disefian entrantes curvos muy pro-
nunciados y lineas horizontales coincidentes
entre ellos, entre las cuales van otras ondu-
ladas, mas cortas y una hoja ancha rellena
con reticula. Alt.: 12 cms. Diam. boca: 9 cms.
(Figura 2).

03_293 Oinochoe de ceramica ibérica pin-
tada con decoracion figurada. Vaso de pan-
za esférica, boca trilobulada, asa geminada y
alto cuello. Esta decorado con grandes moti-
vos florales de brotes y roleos. Entre ellos y en
la parte central del registro, justo en el centro
del vaso un carnassier. Pese al mal estado de
conservacion del carnicero, se conserva bien
su lomo y cuartos traseros, en la parte central
del cuerpo, como en el resto de los ejempla-
res, se deja un hueco en reserva que se cubre
con lineas verticales. Su aptitud es rampante
le hace colocar las patas traseras sobre las
lineas del registro inferior, llegando incluso a
superponerse. Por lo que el cuerpo del animal
se queda formando una linea diagonal con
respecto al friso de central que preside. Con
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respecto a su cabeza poco se puede afirmar,
puesto que las faltas de pintura en esta par-
te desdibujan considerablemente su figura.
El cuello del vaso esta también ricamente
decorado con bandas verticales de roleos y
frutos o simplemente decoradas con lineas
horizontales. Alt.: 210 mm.; Diam. base: 150
mm.; Boca: 70x80 mm.; Alt. del asa: 110 mm,;
Ancho del hueco del asa: 40 mm.; Ancho del
asa: 20 mm. (Figura 4).

01_315 Oinochoe. Pequena jarrita de
cuerpo piriforme y panzudo con cuello cilin-
drico largo y esbelto, boca trilobulada y pie
anillado céncavo. El asa descansa sobre el
labio de la boca y cae hasta el cuerpo del
vaso. La decoracion se articula con lineas
horizontales paralelas en el cuello, un friso
principal en la parte superior de la panza,
en el que se integran motivos vegetales de
hojas con espirales y frutos. Bajo ellos, cie-
rra la composicion una ancha banda fran-
queada abajo por una linea mas estrecha.
Alt.: 150 mm.; Ancho max.: 98 mm.; Diam.
base: 40 mm.; Diam. boca: 44 mm.; Asa: 60
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mm.; Distancia al vaso: 25 mm.; Ancho asa:
11 mm. (Figura 3).

02_316 Oinochoe. Pequeia jarrita de cuer-
po piriforme, boca trilobulada, base anular,
con cuello largo y estrecho decorado a base
de lineas paralelas. En el cuerpo, la decora-
cion se configura con lazos vegetales en for-
ma de roleos con brotes rallados y hojas de
zarzaparrilla entre ellos. Alt.: 150 mm.; Ancho
max.. 85 mm.; Diam. base: 40 mm.; Diam.
boca: 44 mm.; Asa: 60 mm.; Distancia al vaso:
25 mm.; Ancho asa: 11 mm. (Figura 3).

07_316 Oinochoe. Pequena jarrita de cuer-
po piriforme, boca trilobulada, base anular,
con cuello largo y estrecho decorado a base
de lineas paralelas. Tiene en el desarrollo de
su cuerpo dos grandes brotes rematados en
espirales que copan el registro; un registro
dividido en el centro por una linea serpen-
teante que se inicia y acaba un asterisco en
cada extremo. Alt.: 130 mm.; Ancho: 80 mm.;
Diam. base: 41 mm.; Diam. boca: 39 mm.; Asa:
70 mm.; Distancia al vaso: 26 mm.; Ancho de
asa: 12 mm. (Figura 3).

Figura 5. Formas varias con decoracion figurada de Cabecico del Tesoro.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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08_316 Olpe. Tiene el registro principal ar-
ticulado en torno a una roseta octopétala que
surge en el centro. La flor queda protegida por
cuatro brotes filiformes simétricos que se re-
matan en roleos enfrentado estos dos a dos.
En la parte inferior del vaso aparece un re-
gistro de semicirculos concéntricos Alt.: 196
mm.; Ancho: max.: 180 mm.; Diam. boca: 99
mm.; Base: 65 mm.; Asa: 108 mm.; Distancia
al vaso: 40 mm.; Ancho: 13 mm. (Figura 5).

01_318 Vaso caliciforme. De barro rojo fino;
tiene perfil en forma de S con la boca muy
abierta y el borde ligeramente vuelto al exte-
rior. Tiene un alto pie anillado. La decoracion
esta dispuesta en fajas horizontales, de las
cuales la inferior esta ocupada por grupos de
semicirculos concéntricos, la central por gre-
cas Y la superior por dos ramas ondulantes
de las que surgen roleos y frutos rellenos con
cuadricula. Altura: 165 mm.; Diam. boca: 140
mm.; Diam. base: 73 mm. (Figura 2).

05_369 Vaso caliciforme. De barro rojo
fino de perfilen S, boca acampanada, pie cor-
to anular. Tiene decorada la parte inferior con
grupos de semicirculos concéntricos, lineas
horizontales y fajas. En la parte alta aparecen
tallos ondulantes, espirales y frutos llenos de
reticula. Alt.: 100 mm.; Diam. boca: 95 mm,;
Diam. base: 38 mm. 03_369. (Figura 2).

3.2.Vasos en sepulturas sin cronologia

01_080 Vaso de las cabras y los peces. Urna
de cuerpo globular, base anillada, borde en-
grosado y asas laterales. La decoracion del
vaso sucede en dos registros bien diferen-
ciados. En el superior aparece una escena
protagonizada por un rebafo de siete cabras
de tamanios y edades diversas. De izquierda a
derecha, se observa a una hembra amaman-
tando a una cria, a las que sigue el macho de
mayor tamano a partir del cual se alternan una
cria con un macho, seguida de otra cria un ul-
timo ejemplar quizas también macho. Los ani-
males presentan dimorfismo sexual, la hem-
bra no tiene los cuernos rellenos de pintura 'y
los machos tienen representada la genitalia
a tinta plana. En el friso inferior los peces se
alternan con zapateros, un signo geomeétrico
resultado de la esquematizacion de una for-
ma floral (Santos Velasco, 2022). En él se inte-
gra también la silueta de un péajaro con cresta,
de una escala mucho mas pequefia que los
peces y se coloca sobre ellos, como flotan-
do en la banda. Alt: 245 mm.; Anch. Max.: 185
mm. Diam. Borde: 115 mm. Asa: a 35 mm. del
borde; Anch. Asa: 15 mm. (Figura 4).

01_291. Kalathos de sombrero de copa.
Cuerpo cilindrico, base umbilicada al interior
y borde vuelto al exterior horizontalmente, a
modo de ala. En el cuerpo del vaso, la pintura
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se divide en dos registros. Uno inferior en el
que se disponen semicirculos concéntricos
y otro superior. En la parte de abajo esta de-
corado con lineas, fajas horizontales y semi-
circulos concéntricos. La parte central se de-
cora con una faja ondulante entre dos lineas
paralelas a ella y entre los espacios quedan
entre las ondulaciones se disponen tres aves,
gallos y gallinas y motivos florales entre vasta-
gos ondulantes. Altura: 180 mm.; Diam. supe-
rior: 1995 mm.; Diam. base: 140 mm. (Figura 5).

01_313 Kalathos de cuello estrangulado.
Pasta de barro rojo. Forma con perfil cilindri-
co, con estrangulamiento en la parte alta, y
borde vuelto al exterior. Esta decorada en el
cuello con gruesas bandas verticales. La de-
coracion en el cuerpo cilindrico se divide en
dos registros. En el superior, se articulan una
serie de metopas en cuatro de ellas se inser-
ta un motivo geométrico cordiforme del que
emanan lineas rectas por todo su perimetro,
mientras que en las restantes los motivos
geomeétricos que componen la forma tienen
a la forma de la esvastica. El registro inferior
sucede tras una linea y una gruesa banda, en
él, se insertan cuatro cuadrupedos esquema-
ticos con aspecto de herbivoros y entre ellos
motivos de cruces flamigeras que quizas alu-
dan a algun tipo de vegetacion. Alt.: 210 mm.
(Figura 5).

02_432 Oinochoe. Jarrita con forma piri-
forme, cuello alto y boca trilobulada, pie co6-
nico. El cuello se pinta con lineas horizontales
paralelas. En la mitad superior de la panza
se dispone un registro con espirales-roleos.
Bajo él, cierra la composicion una banda
gruesa flanqueada por dos parejas de lineas
mas finas arriba y abajo. Alt.: 145 mm.; Diam.
base: 50 mm. No se reproduce.

01_478. Lebes. Con pie corto desde el
que se levanta un cuerpo ancho de seccion
cilindrica con borde proyectado al exterior
horizontalmente. La decoracion consta de en
el borde de dientes de lobo. Por su parte, en
el cuerpo, se dispone un gran registro princi-
pal en el que se insertan motivos vegetales
de roleos con frutos rellenos con cuadricula.
Ademas, se anade en el espacio en blanco
cada dos roleos una linea horizontal tachada
con muchas verticales. Alt.: 163 mm.; Diam.
boca: 230 mm.; Ancho borde: 15 mm.; Alt.
pie: 20 mm.; Diam. pie: 92 mm. Paralelo en
Cigarralejo. Fechado en el s. Il a. C. (Cuadrado
y Quesada 1989). (Figura 5).

01_500 Kalathos de sombrero de copa en
ceramica ibérica pintada con decoracién fi-
gurada. Vaso de barro rojo, de perfil cilindrico
y borde horizontal vuelto al exterior. Esta de-
corado con tallos ondulantes y grandes hojas,
unas llenas con tinta plana y otras rellenas
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con reticula o con cortas lineas paralelas, en-
tre esta profusa decoracion floral se colocan
dos carniceros con patas rematadas en ga-
rras con cuatro dedos. Los animales poseen
una amplia melena representada en reserva
sobre la que se colocan distintas franjas ver-
ticales rayadas, el resto del cuerpo, a excep-
cion del morro y la parte central del lomo, se
concibe a tinta plana. Uno de los ejemplares
posee unas fauces que cuentan con ocho
dientes triangulares, acompanados de una
largay fina lengua sobresale del hocico, mien-
tras que el otro espécimen tiene mas dientes
que se dejan en reserva y que se realizan con
una linea zigzagueante. Las orejas en ambos
casos son puntiagudas y alargadas, ligera-
mente inclinadas hacia el hocico. La compo-
sicion se realiza en un friso corrido dispuesta
en el centro del cuerpo del vaso y enmarcada
por fajas y lineas horizontales. Alt.: 290 mm.;
Diam. boca: 300 mm.; Diam. base: 220 mm.;
Borde: 30 mm. (Figura 5).

01_601. Kalathos de ceramica ibérica pin-
tada con motivos geométricos florales muy
estilizados. En el labio del borde dientes de
lobo y barras. En el exterior un gran friso con
hojas de hiedra separadas por un panel de
rombos. La estilizacién de los motivos fito-
morfos ha llegado a tal extremo que en las
puntas de los tallos se ha dibujado un punto
que quiere convertir el motivo en zoomorfo,
parecido a una lombriz. Db.: 165 mm.; H.: 226
mm.; Dbase: 170 mm. (Figura 5).

4. La periodizacion en la pintura
vascular de Cabecico del Tesoro

Entre finales del s. lll a. C. e inicios del s. Il a.
C., se pueden fechar en Cabecico del Tesoro
aquellas piezas que no estan asociadas a
fosiles directores en las sepulturas y que
por tanto sdlo se pueden datar por estilo.
Histéricamente esta fecha ha sido reiterada
en la bibliografia precisamente por la com-
paracion de ciertos elementos vegetales
y geomeétricos que aparecen en la pintura
conservada en los contextos finales de Lliria
(Pérez Blasco 2014: 409 con bibliografia). No
obstante, esta propuesta cronoldgica se ha
realizado principalmente para los vasos de
las sepulturas 213 y 500, aunque ahora es po-
sible afirmar que como poco la cronologia de
los vasos de la 213 comienza en el 150 a. C.
(vid Tabla 1).

Ello no quita que otros vasos como 01_080,
01_313 0 y 01_500 puedan ser considerados
como una de una fecha indeterminada y qui-
zas enmarcarles dentro del lapso de finales del
s. lll a. C. e inicios del s. Il a. C. Sin embargo,
lo mas curioso y singular de ellos es que son
recipientes estrechamente vinculados con la
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tradicion edetana. En primer lugar 01_080 po-
see un tratamiento de los animales en la pin-
tura ibérica murciana unico hasta el momento,
es decir, se incluye a los ovicapridos del friso
superior con un enfoque absolutamente na-
turalista e individualizado. En este sentido, el
rebafo de cabras recuerda de manera directa
e incluso en sus aptitudes a los animales de la
gran tinaja de 6-D. 15 del Departamento 15 de
San Miguel de Lliria (Bonet 1995: 111-114) (Figura
6.1). Asi, los caballos sobre los que van los jine-
tes como la cierva que esta siendo cazada pre-
sentan una disposicion idéntica a las cabras
del Verdolay sobre la linea de horizonte las pa-
tas traseras estan mas hundidas con respecto
a las delanteras quedando todas las figuras un
poco empinadas. Ademas, la siguiente esce-
na o espacio del vaso valenciano muestra una
pareja de ciervos con un marcado dimorfismo
sexual a través de la cornamenta, en la que la
hembra estda amamantando a un cervatillo que
se vuelve hacia las ubres de su madre de la
misma manera que la cabra que abre el friso
del Verdolay. En otra cara de la tinaja de San
Miguel aparece una escena de pesca que in-
cluye incluso aves, mientras que en el friso
inferior del vaso de las cabras aparece una
sucesion que alterna peces con zapateros y
sobre ellos también algunas aves. Asi, aunque
obviamente son vasos realizados por manos
distintas es posible admitir un tratamiento cer-
cano entre ambos, que debe corresponder a
una relacion entre sus focos productores debi-
do a la singularidad de los temas tratados.

Al respecto de 01_313, se trata de otra
pieza unica, de la que resulta imposible en-
contrar un paralelo directo. Sin embargo, de
nuevo, las figuras mas cercanas a las de este
kalathos se encuentran en la pintura edetana.
Las figuras del kalathos murciano entroncan
en su confeccion de forma directa con el
Taller Il de San Miguel de Lliria en su estilo
de figuras planas o silueteadas. De hecho, la
confeccion de los animales es muy especifi-
ca y encuentra sus paralelos mas cercanos
en las figuras 570 y 595 de Corpus Vasosum
Hispanorum de Lliria (Ballester et al. 1954: 118
y 120) las cuales corresponden al vaso 10-D.
16 del Departamento 16 del poblado, un ka-
lathos de sombrero de copa (Bonet 1995:
119-124) (Figura 6.2). No obstante, de nuevo
se aprecian variantes propias que apuntan a
una influencia valenciana pero a una produc-
cién murciana, en este sentido el soporte es
un kalathos de cuello estrangulado, siendo
esta una forma ausente en Edeta, donde se
consideraria en cualquier caso como un tarro
(Bonet 1995: 407). Asi, aunque los animales
mas cercanos a los del vaso de la sepultu-
ra 313 se encuentren en suelo valenciano,
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resulta dificil establecer una relacion cro-
nolégica entre ellos. A priori y siguiendo los
planteamientos clasicos, los kalathos de cue-
llo estrangulado son una forma que entra en
declive en el desarrollo del s. lll a. C., para dar
paso a partir de ese momento a los kalathos
de sombrero de copa (Pérez Blasco 2014
399 con bibliografia). Sin embargo, en varias
sepulturas de Cabecico del Tesoro se inclu-
yen a la vez ambos tipos de kalathos, lo que

Fenoll Cascales, J. Complutum 37(1) 95-118

indica que las formas convivieron con segu-
ridad durante algunas décadas al menos en
la necrépolis murciana. Sin ser exactamente
iguales, en La Alcudia existe también un frag-
mento que remite a este tratamiento de las
figuras animales esquematizadas, se trata del
fragmento LA-753, sin poder precisar a la for-
ma ceramica a la que pertenece (Ronda 2016:
Fig. 510).

Figura 6. 1. Arriba, detalle de la gran tinaja de 6-D. 15 del Departamento 15 de San Miguel de Lliria.
Abajo, Vaso de las cabras de Cabecico del Tesoro, sepultura 80. 6.2 Arriba, detalle de vaso 10-D. 16
del Departamento 16 de San Miguel de Lliria. Abajo, detalle del kalathos de cuello estrangulado de la
sepultura 313 de Cabecico del Tesoro. 6.3 Arriba, detalle de la tinajilla de Pefia Rubia. Abajo desarrollo
del kalathos de la sepultura 500 de Cabecico del Tesoro. Sin escalar. Fuente: elaboracion propia del autor
a partir de Lillo 1988; Conde 1990; Bonet 1995; Olmos 2001-2002 y Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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Por ultimo, dentro del grupo de piezas que
solo se pueden datar por estilo se encuentra
el kalathos de sombrero de copa de la sepul-
tura 500. La célebre urna cineraria se trata
de uno de los ejemplos mas destacados de
pintura figurativa dentro de la necropolis y
conforma una de las piezas mas singulares
dentro del género. En este sentido, se trata
del unico kalathos de sombrero de copa con
un friso corrido que ocupa todo el cuerpo del
vaso y en el que se coloca una pareja de lo-
bos a la carrera. Entre los animales se desa-
rrolla todo un complejo vegetal muy elabora-
do que remite compositiva y formalmente a
algunos elementos de la pintura valenciana
de Lliria (Conde 1990: 157; Tortosa 1998: 213).
No obstante y como se lleva indicando varias
décadas se trata de una produccion unica,
probablemente de un taller murciano, en el
que aungue reverberen ecos valencianos, los
codigos de representacion son exclusivos
de esta pieza (Tortosa 1998: 213 y 214; Page
et al. 2022). En este sentido, la pintura sobre
el kalathos ni si quiera se acerca a la de las
piezas de las sepulturas 213 0 293 del mismo
yacimiento en las que también aparecer car-
nassiers. De alguna manera su estilo es mas
solido en el trazo y libre en la composicion, al
suceder la escena sin ningun triglifo entre los
animales, como sucede en las tinajillas con
misma tematica de Peha Rubia (Elche de la
Sierra, Albacete) (Lillo 1988) y Libisosa (Uroz
2022: LB 45440 ss. (dpto. 79)).

Es por ello que se ha advertido de la ne-
cesidad de considerarlas como imagenes
de lectura iconografica diferente entre ellas
puesto que los animales del ejemplar de Pefa
Rubia presentan un claro dimorfismo sexual
mientras que los de Cabecico del Tesoro y
Libisosa no (Pérez Blasco 2014: 401). No obs-
tante, es necesario matizar esto al menos
para el caso del ejemplar del Verdolay. Es
cierto que en ninguno de los animales del ka-
lathos se representa la genitalia ni las mamas
que permitan advertir de forma directa su
sexo. Sin embargo, es facil advertir una con-
figuracion distinta en el cuello, las orejas y los
dientes, lo cual podria marcar un dimorfismo,
quizas sexual. Del mismo modo, los elemen-
tos que rodean a los canidos no parecen ser
tampoco baladies, de igual modo que los que
lo hacen en el vaso publicado por Lillo:

“Ambos animales estan separados y en-
vueltos por una serie de elementos aparen-
temente ornamentales tan sdlo, que inducen
en primera instancia a pensar en el horror
vacui al que tan reiteradamente se ha aludi-
do. Pero aqui el conjunto de motivos orna-
mentales parece claro que tiene una simbo-
logia concreta y definida que debid resultar
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perfectamente inteligible para quienes co-
nocian los entresijos de la religion funeraria
ibérica”. (Lillo, 1988: 140).

Asi, en el kalathos murciano, uno de los
animales, el cuello gracil, dientes en reserva
y orejas pequefas se encuentra rodeado de
brotes con frutos e incluso flores que apun-
tan hacia su cuerpo, mientras que el otro
de cuello robusto, dientes rellenos y orejas
mas grandes se encuentra desprovisto de
tal consideracion y solo se coloca bajo él un
motivo vegetal en forma de Sy sobre el lomo
otro brote sin flor. En realidad si se mira con
detalle, es exactamente el mismo esque-
ma compositivo que el vaso del oppidum de
Pefia Rubia, en este caso la hembra es la que
se rodea de frutos y el macho es el que pre-
senta bajo él un motivo en S de forma vegetal
(Fig. 6.3). A ello se une un detalle inadvertido
hasta el momento en el vaso de Cabecico del
Tesoro, en el brote bajo el animal al que apun-
tan todas las flores, se encuentra un évalo de
pintura blanca inserto en su interior, siendo
este el unico uso de pintura blanca en todo el
vaso (Figura 7).

Figura 7. Detalle de la forma ovalada en pintura blanca
bajo el trazo que compone el fruto rallado. Kalathos de
la sepultura 500 de Cabecico del Tesoro. Fuente: Autor.

Asi, probablemente en el kalathos mur-
ciano también se pueda estar representando
una pareja de lobos a la carrera en el que re-
percutan las mismas metaforas de fecundi-
dad que en el del vaso albacetefio. Y la vin-
culacion entre estos vasos va un paso mas
alla, puesto que en la pieza de la pedania de
Elche de la Sierra se coloca bajo el friso en el
que aparecen los animales un registro de se-
micirculos concéntricos que sera caracteris-
tico dentro de la Serie 1 del taller del Verdolay
durante las siguientes décadas. Asi, ejemplar
de Libisosa que mostraba el mismo tema que
las piezas aqui tratadas, tiene una composi-
cion mas relacionada con los carnassiers del
grupo de la sepultura 213, al estar insertos en
ambos casos entre brotes enfrentados que
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Figura 8. Elementos fechables por cronotipologia en las sepulturas con ceramica ibérica figurada
de Cabecico del Tesoro. Fuente: elaboracion del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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Materiales datantes

Tumba | Campafia |  N°ObjetoBD T Forma cspeciica. [Gronioga acepiada] Gomiogaopmatia] Conoiogiaen Quesada, 1989 | Qonologiaen Sinchezy Quesada, 1992 - Gonologia delasepuitura
5 1935__ 05045 Imitacion paredes finas FNayet I 150-50a.C. 300-100a.C. — 150-50a.C.
01,007 Geramica ibérica tardia 150-50a. C
03097 Unglientario FBIll de Quadrado 200-130a.C
a7 1936 Unglientario FBII de Quadrado 300-75a.C. Discrepancia. ¢s. II? c.150a.G
BN Campaniense F55 c.150a.C.
EN C F5 200-150a. C.
|Ceramica comun romana__|Sartago 200-50a. G (7)
Ceramica ibérica tardia 150-50a. G
BNGa F36L 150-100a. C.
Imitacion paredes finas FNayet Il 150-50a.C.
Unglientario FBV de Qadrado 20050a.C.
102 1936 u;emano EBVI de Quadrado EaC 190-100a. G 150-100a. G 150-50a. C./ c. 100a. G
Unglientario FBV de Quadrado 20050a.C.
Ungiientario FBV de Quadrado 20050a.C.
Unglientario FBII de Quadrado 30075a.C.
Unglientario FBV de Qadrado 20050a.C.
Imitacion paredes finas FNayet Il 150-50a.C.
185 1942 Imitacion paredes finas FNayet I 150-50a. C. 150-50a.C
Imitacion BN Gutius 300-200a.C.
192 1942 Imitacion paredes finas ___|FMayet Il 150-50a. C. 00-175a.C 00-175a.C 150-50a.C
Geramicaibérica tardia 20050a.C.
197 1942 Fouladearc DA 175-100a. G 175-100a. C. 175-100a. G
Geramica ibérica tardia Kalathos 20050a. C.
Geramica ibérica tardia Ginochoe 20050a.C.
213 1942 Geramica comin romana__|F44 de Vegas 200a.G.-200d.C. 215-100a.C 215-100a.G. 150-100 . G
Imitacion paredes finas FVayet 00MI (7)
Imitacion paredes finas FNayet I 150-502. C.
Geramicaibérica tardia Kalathos 20050a.C.
Imitacion paredes finas FNayet I 150-50a. C.
Geramica i F6AdeAanegui__|100-75a.C.
26 1942 Unglientario FBV de Quadrado 20050a.C. 250-2002.C 250-200a. G 100-75a. G
Unglientario FBM de Quadrado 20050a.C.
Unglientario FBV de Quadrado 20050a.C.
Imitacion Quttus 20050a.C.
Geramica ibérica tardia Kalathos 20050a.C.
267 1942 BN Campanianse E%L PPN 190-100a. G 190-100a. G 200-150a.C
Gerdmica ibérica tardia Ginochoe 200502, C
315 194 Unglientario FBIIl de Quadrado 200-130a.C. 250-200a.C 250-200a. G 20050a.C
Unglientario FCll de Quadrado 200752.C
Geramica ibérica tardia 200502, C
Unglientario FBV de Quadrado 20050a.C.
Unglientario FBIll de Quadrado 200-130a.C.
C cocina FVegas 14 [200-100a.C.
316 1944 Geramica ibérica tardia 200502.C 150-100a. G 150-100a. C. 150-100a. G
Geramica ibérica tardia 200-100a.C. 20050a.C.
[BN Campaniense F55L 175-125a. C.
|C cocina i FVegas 16 [200-100a.C
[Ungiientario FCl de Quadrado 200-100a.C.
8 o Geramica ibérica tardia Galiciforme 20050a.C. 251008 251008, 251008 C.
BNG No conservada
BNC F36L(?) No conservada c.125a.G.
Geramica comin romana__|F45de Vegas 200-1002.C. (7)
369 1944 Geramica ibérica tardia Galiciforme 20050a.C 180-100a. C. 180-100a. G 180-100a. C.
Unglientario FBV de Quadrado 200502.C
Geramica ibérica tardia G valenciano 20050a.C.
Geramica ibérica tardia 20050a.C
3% 194 Geramica ibérica tardia 150-50a.C 190-100a. C 190-100a. C. 150-50a. C
Imitacion BN F36L 200-100a.C.
4 Geramica gris/BR F10b de Quadrado
42 1044 ) Geramica ibérica tardia 200-150a. C. 20-50a.C
[o1291 Geramica ibérica tardia Kalathos 20050a.C.
05 291 Imitacion paredes finas FNayet I 150-50a. C.
291 N B P Fe&r’t 20 7505.C 20050a.C. 200-150a.C. 150-50a. G
08 291 [Ungiientario FBVIde Quadrado | 200502, C
313 1944 |04.313 |Ungiientario FAIllde Quadrado | 12575a.C 12575a.C

Tabla 1. Sepulturas con ceramica ibérica con decoracion figurativa y con elementos datables
por cronotipologia. Fuente: Elaboracion del autor.

surgen de los laterales y se encuentran en es-
pacios metopados.

En cualquier caso, ante la imposibilidad
de dar una fecha fehaciente para este primer
grupo de vasos de Cabecico del Tesoro, solo
se puede advertir en ellos una clara influencia
de la ceramica de produccién edetana ya vis-
ta por otros autores, lo que de nuevo llevaria
a fecharlos por estilo en el transito de finales
del s. lll a. C. y hasta la primera mitad del s.
Il a. C., momento en el que un nutrido grupo
de vasos con seguridad producidos en el ta-
ller del Verdolay comienzan a aparecer en la
necropolis. Asi, 01_080, 01_313 0 y 01_500,
a los que llamaremos Grupo O, retoman en
el conjunto murciano el camino de la figura-
cion en la pintura, el cual habia sido iniciado
sin continuidad en el s. IV a. C. con el también
célebre Vaso de Santa Catalina del Monte
(Pérez Blasco, 2014: 110 y ss. con bibliografia).
No obstante, es importante que en el mo-
mento en el que la figuracion es recuperada
se realiza con una produccién propiamente
murciana con una entidad propia pero que es

heredera de forma directa de un modo de ha-
cer relacionado con la pintura de La Serreta.

Es a partir del 200 a. C. y sobre todo del
150 a. C., cuando la produccion del taller ce-
ramico y pictérico afincado en el Verdolay
define plenamente una producciéon propia y
de realizacion casi seriada, aunque sin llegar
a realizar dos piezas exactamente iguales.
Gracias a los fosiles directores, en su mayoria
ceramica campaniense y vasos de paredes
finas se puede definir con precision este hori-
zonte (Figura 8).

Asi, la F 55 L de las sepulturas 97 (05_097)
y 316 (10_316) (Garcia Cano et al., 1989: 149,
N° 179 y 183), las F 36 L de las sepulturas 102
(04_102) y 267 (02_267), (Garcia Cano et al.,
1989: 145 y 146, N° 127 y 135) ademas de la F
68 L (07_.291) (Garcia Cano et al., 1989: 150,
N°193) abren un horizonte claro del s. Il a. C. El
cual queda mejor definido, por la aparicion de
imitaciones de cubiletes de paredes finas de
la F Mayet Il (De Miquel 1998) en muchas de
esas mismas sepulturas, lo que obliga a con-
siderar a la ceramica ibérica incluida en ellas
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como una produccién de la segunda mitad
del s. Il a. C., momento en el que entre el 150
a.C.yel100 a. C,, el taller viviria un momento
algido en el que confeccionarian el grueso de
las piezas.

Para ver la evolucion de la produccion
durante el s. Il a. C., a su primera mitad se
circunscribe el kalathos de la sepultura 267
(01_267), un sombrero de copa, en el que ya
Conde (1990:154; 1992: 131 y ss.) advirtid que
no se trataba de un kalathos unico, sino que es
posible enmarcarlo dentro de una serie de va-
rios ejemplares repartidos por todo el sudes-
te. Entre ellos se incluyen las piezas de la se-
pultura O de la necrépolis de la Hoya de Santa
Ana (Chinchilla, Albacete) (Martinez Picazo
2016: 103-104), la del “Conjunto de incinera-
cion XlI- Go12” de Corral de Saus (Mogente,
Valencia) (Izquierdo 2000: 193-194 y 210, S.I.P.
13737) y la Cerro Lucena (Enguera, Valencia)
(Pérez Blasco 2022: 281) cuyas composicio-
nes son practicamente idénticas por la forma
en la que se disponen los motivos florales
(Conde, 1990: 154; Pérez Blasco, 2014: 386 y
2022: 281y ss. con bibliografia).

Esta serie de piezas vinculadas con un
posible taller murciano tienen una cronologia
comprendida entre finales del s. lll a. C. y me-
diados del s. Il a. C., cronologia ratifica para
su inicio por un fragmento de estos vasos
recuperado en contexto durante la excava-
cion de la muralla punica de La Milagrosa en
Cartagena (Marin Bafio 1998: 251 y 296, Fig.
28)y para su final a través de los conjuntos fu-
nerarios cerrados previamente mencionados.
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Ademas, y de nuevo, uno de los motivos fun-
damentales de estos recipientes, es heredero
de la pintura edetana: la colocacién de brotes
simétricos superpuestos y enfrentados entre
ellos.

A partir del 150 a. C., con la aparicion so-
bre suelo hispano de las paredes finas y sus
imitaciones (De Miquel 1998) es cuando el
taller cobra cierta relevancia en el numero de
piezas producido. Este es el momento a partir
del que se han de fechar las sepulturas 45, 97,
102, 185, 192, 197, 213, 226, 291, 293, 313, 315,
316, 318, 369, 399 y 432 todas ellas con ce-
ramica pintada con motivos figurativos y con
imitaciones de paredes finas o ungientarios
fechados en el citado abanico en base a la ti-
pologia de Cuadrado (1987) (Vid. Tabla 1).

Es en este momento en el que a su vez se
definen los tipos ceramicos que va a produ-
cir el taller sobre todo oinochoes, oinochoes
pequefios, kalathos de sombrero de copa
y vasos caliciformes, a los que se unen dos
guttus, una tinajilla, una pixide y un lebetes
(Figura 9 y Tabla 2). Esto acabara convirtien-
do a las propias piezas en ceramica ibérica
producidas por el taller en fosiles directores
en si mismos, permitiendo datar otras sepul-
turas en las que aparecen estos vasos pero
sin encontrarse acompanados de piezas
importadas.

En cualquier caso, es preciso partir de la
produccion propuesta con anterioridad para
el taller. Asi, Page et al. (2021) ya propusieron
distintas series en las que enmarcar los vasos
del foco productivo murciano. No obstante, la

Figura 9. Recopilacion de todas las series decorativas del taller, incluyendo el Grupo O con fotografias de los vasos.
Fuente: elaboracion del autor a partir de imagenes propias y del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.
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Serie 1

m

Figura 10. Series decorativas | y Il de Cabecico del Tesoro. Sin escalar.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.

revision cronoldgica de los mismos da lugar a
que la propuesta realizada entonces deba ser
matizada y corregida. Sin embargo, por limi-
tes de extension, el estudio especifico de las
formas y sus variantes tanto formales como
decorativas e iconograficas como la caracte-
rizacion de cada una de ellas se realizara en
otro trabajo.

Asi pues, las series que se pueden dife-
renciar en el taller son las siguientes:

Grupo 0. Los vasos aqui aglutinados se
podrian diferenciar en realidad en tres series
distintas puesto que los detalles técnicos son
diferentes entre los tres vasos. No obstante,

por no complejizar de forma excesiva la ca-
tegorizacion de los mismos, se incluyen aqui
los vasos que tiene una decoracion figura-
tiva zoomorfa en un friso de corrido y con
una mayor influencia estilistica de la pintura
valenciana de finales del s. lll e inicios del s.
Il. a. C. Tinaja: 01_080. Kalathos de cuello es-
trangulado: 01_313. Kalathos de sombrero de
copa: 01_500. Fecha de la serie: Por estilo y
unicidad se fecha en el 200-150 a. C. pero sin
fosiles directores.

Serie |. Esta integrada por un conjunto de
vasos que presentan en el cuello un registro
principal enmarcado por lineas y bandas y
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Tabla 2. Tabla resumen de las piezas que integran cada una de las series del taller del Verdolay.
Fuente: Elaboracion del autor.

Serie Forma Pieza Cronologia de la sepultura Cronologia de la serie
07_045 150-50 a. C.
02 293 Sin datos
Caliciformes 01 318 225-100a. C.
I 09 316 150-100 a. C. 150-100 a. C.
05_369 180-100 a. C.
Olpe 08 316 150-100 a. C.
Tinajilla 01 097 c. 150 a. C.
Kalathos 01 291 150-50 a. C.
Caliciformes 08 045 150-50 a. C.
04 185 150-50 a. C.
03 102 c. 100 a. C.
01 315 200-50 a. C.
Oinochoes 02 316 150-100 a. C.
I 07 316 150-100 a. C. 150-100 a. C.
02 432 200-50 a. C.
Guttus 02 192 150-50 a. C.
21 226 100-75 a. C.
Lebetes 01 478 Sin datos
Pixide 06 192 150-50 a. C.
Oinochoes 03 293 Sin datos
02 213 150-100 a. C.
I 01 267 200-150 a. C. 150-100 a. C.
Kalathos 01 213 150-100 a. C.
01 601 Sin datos
v Kalathos 13 226 100-75 a. C. 100-75 a. C.

que muestran una decoracion figurativa vege-
tal, generalmente de roleos con frutos ralla-
dos o flores cordiformes. En el tercio inferior
de los vasos y bajo el friso principal aparece
una cadena de semicirculos concéntricos
que caracteriza la serie. Caliciformes: 07_045,
02_293, 01_318, 09316 y 05_369. Olpe:
08_316. Tinajilla: 01_097. Kalathos sombrero
de copa: 01_291. Fecha de la serie: 150-100 a.
C. (Figura10)

Serie Il. Su produccidn esta definida por la
presencia de un friso principal semejante al
de la Serie |, pero bajo él se articula siempre
una decoracion conformada por una banda
horizontal gruesa flanqueada por dos o cua-
tro lineas paralelas. Pertenecen a esta serie:
Caliciformes: 08_045 y 04_185. Oinochoes
pequeinos: 03_102, 01_315, 02_316, 07.316 y
02_432. Guttus: 02192 y 21_226. Lebetes:
01_478. Pixide: 06_192. Fecha de la serie: 150-
100 a. C. (Figura 10).

Serie lll. Los vasos adscritos a esta serie
se encuentran diferenciados por la configu-
racion de una escena principal que alberga
cenefas vegetales enmarcadas por anchas
bandas y finas franjas, en las que suelen in-
cluirse, en los laterales el motivo de brotes
enfrentados dos a dos. Este friso principal se
encuentra dividido por franjas horizontales en
la que se suceden medio rombo - un rombo
completo - medio rombo. La decoracion es
eminentemente vegetal, pero también hay

casos con decoracion zoomorfa de carnas-
siers. Oinochoes: 03_293, 02_213. Kalathos
de sombrero de copa: 01_267,01_213y 01_601.
Fecha de la serie: 200-100 a. C. con una ma-
yor posibilidad en el 150-100 a. C. (Figura 11).

Serie IV. Aunque hasta el momento solo se
puede atribuir una pieza, la serie esta carac-
teriza por un friso corrido sin interrupciones
en el que se inserta una escena vegetal. La
cercania formal esta intrinsicamente rela-
cionada con la pintura edetana. Kalathos de
sombrero de copa: 13_226. Fecha de la serie:
100-50 a. C. (Figura 11).

Con el analisis de dichas series, parece
claro que existe una definicion de los signhos
compositivos del taller. Uno de los mas des-
tacados es la presencia del motivo de 4 bro-
tes enfrentados 2 a 2 de herencia valenciana
(02_213, 02_267 y 08_316). A él se suma la
decoracion vegetal ondulante con hojas cor-
diformes estilizadas, olas encrespadas y la
sucesion de espirales y roleos con frutos ra-
llados presente en la practica totalidad de las
piezas. En lo que a elementos geométricos se
refiere existe una preponderancia a acompa-
nar estos motivos figurativos, sobre todo a los
vegetales con una franja inferior de semicir-
culos concéntricos. Por lo general la compo-
sicion de la pintura se realiza con apertura y/o
cierre con una banda gruesa flanqueada por
dos lineas mas delgadas.



Fenoll Cascales, J. Complutum 37(1) 95-118

13

Figura 11. Series decorativas lll y IV de Cabecico del Tesoro. Sin escalar.
Fuente: elaboracion propia del autor a partir del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.

Existe una marcada ausencia de algunos
elementos como las “SSS” o los de prétomos
de animales que definen cercanas produccio-
nes coetaneas o posteriores como la ilicitana
o la archenera. También hay una ausencia ca-
racteristica de la pintura murciana del s. IV a.
C., el uso del color blanco (salvo la excepcion
ya comentada en la pieza 01_500). En el ta-
ller murciano, las escenas hasta el momento
carecen de narrativa compleja y de imagenes
antropomorfas. Sélo en un vaso que aparecio
fuera de tumba se puede vislumbrar un en-
frentamiento entre guerreros y jinetes (Nieto
1943-1944: Lam XllI; Pérez Blasco, 2014: 402).

5. Conclusiones

Con todo ello, antes de la Segunda Guerra
Punica en el sudeste la pintura vascular
ibérica esta restringida casi exclusivamen-
te a motivos geométricos. Sélo en algunas

piezas como el vaso de los guerreros de
Archena, el de la sepultura 128 del Poblado
de Coimbra del Barranco Ancho, la urna de
la tumba 400 de El Cigarralejo o el vaso de
Santa Catalina del Monte, la imagen figurati-
va comienza a surgir de forma timida y des-
de luego no estandarizada. Asi, no es hasta
el transito del s. lll a. C. al Il a. C., cuando la
imagen y un nuevo tipo de pintura vascular
aparece en el sudeste. Se trata de una ima-
gen que puede surgir en torno al 200 a. C.
gracias a algunos vasos quizas importados
del area valenciana en la que la imagen fi-
gurativa ya estaba en pleno funcionamiento
poco después de la Segunda Guerra Punica,
pero que experimenta su punto algido en el
sudeste desde el 150 a. C. y decae al final
de dicha centuria. Se trata por supuesto de
una pintura completamente indigena, reali-
zada sobre formas ceramicas ibéricas y con
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un modo de ejecucion en estilo y trazo com-
pletamente nativo.

Por el numero de vasos recuperados en los
contextos cerrados de Cabecico del Tesoro,
se puede ratificar la clasica propuesta de la
existencia de una taller ceramico y pictorico
en el Verdolay. Este taller murciano adopta en
su inicio elementos claramente vinculados
con la pintura de la esfera valenciana ligera-
mente anterior. Una muestra de ello son la
utilizacion en la parte inferior de los vasos de
un registro de semicirculos conceéntricos con
una banda mas gruesa en el centro, el mo-
tivo de cuatro brotes enfrentados dos a dos
conjugados con vasos en los que aparecen
grecas y la clasica hoja cordiforme rematada
en roleos. También tienen ciertas diferencias,
por ejemplo en la pintura murciana las figuras
de animales son auténomas, no necesitan de
la figura antropomorfa que aparece siempre
en relacion con ellos en la esfera valenciana.
En cualquier caso estos elementos no estan
copiados o implementados de forma directa
en la ceramica del Verdolay, sino que estan
transpuesto a las nuevas necesidades, un
ejemplo claro son los pequeios oinochoes
cuya forma exacta no se da en el ambito va-
lenciano y que sin embargo aqui represen-
ta el mayor grupo de ceramica pintada con
motivos figurativos. O los caliciformes, forma
que en el mundo valenciano se presenta casi
siempre sin decoracion de algun tipo.

De nuevo, lo mismo sucede con algunos
temas concretos, mientras que la aparicion de
elementos antropomorfos y zoomorfos con-
forma una extrafia rareza en la Contestania
hacia finales del s. lll o inicios del s. Il a. C. en
San Miguel de Lliria ambos temas estan com-
pletamente asumidos en la pintura y encuen-
tran de hecho un momento especialmente
fecundo que se interrumpié por la abrupta
destruccion del poblado. Incluso con los car-
nassiers sucede lo mismo, no aparecen como
elementos autonomos dentro de la pintura
valenciana y sin embargo, cuando surgen en
Cabecico del Tesoro se dan enmarcados por
elementos geomeétricos y vegetales alusivos
a una decoracion prexistente en el mundo de
San Miguel de Lliriay La Serreta. No obstante,
el desglose del cédigo simbdlico y sintactico
compartido entre ambas tradiciones pictori-
cas sera desglosado en extenso en futuras
publicaciones, puesto que la extension de
este texto impide desarrollarlo como deberia.

Lo que parece claro al fin y al cabo es
que suceden varios hechos consecutivos
que pueden tener relacion entre ellos. El fi-
nal de la Segunda Guerra Punica trae consi-
go la destruccion de algunos oppida ibéricos
en los que la ocupacion no se recupera con

Fenoll Cascales, J. Complutum 37(1) 95-118

posterioridad y en los que no parece haber
una respuesta violenta, por lo que esa pobla-
cion hubo de reubicarse en algun lugar cer-
cano, probablemente en los llanos contiguos
a los oppida valencianos-alicantinos. Con ello
no se produce el fin de la pintura ibérica en el
territorio valenciano, pero si un decrecimien-
to del numero de producciones figurativas en
los afios siguientes cuya pervivencia sera fun-
damentalmente en Kelin, puesto que las po-
blaciones que sobreviven en muchos casos
se romanizan pronto. Este hecho contrasta
con la recuperacion de la pintura figurativa
en los yacimientos murcianos o al menos en
el Cabecico del Tesoro entre 200 a. C. el 150
a. C. (vid supra). Una recuperacion que pare-
ce estar marcada por la adopcion de motivos
evidentemente relacionados con la tradicion
valenciana de la que ademas pudieron llegar
algunos vasos en el momento de auge de la
misma a finales del s. Ill a. C. o inicios del s.
Ila.C.

Este suceso es equiparable en buena me-
dida alo que sucede con el artesanado espe-
cializado en escultura después de la segunda
mitad del s. IV a. C., cuando el levantamien-
to de monumentos en las necropolis del su-
deste dejan de estar solicitados y algunos
de los talleres y escultores se trasladan a los
lugares en los que surgen nuevas demandas
y mercados, en este caso el uso de escultu-
ra en piedra como exvotos en los santuarios
(Robles y Fenoll 2022; Robles y Fenoll 2025:
182). Quizas algo semejante pueda ser pro-
puesto para el inicio de la pintura vascular
figurativa en Cabecico del Tesoro después
de la Segunda Guerra Punica, hasta alli pu-
dieron llegar algunos ceramistas y pintores,
procedentes de la Edetania. Quizas llegaron
los vasos sin los artesanos y estos fueron co-
piados, pero como también se ha indicado
en otras ocasiones, las piezas no transmiten
el conocimiento técnico de quien las ha con-
feccionado, sino que son el resultado de este
(Mannoni y Giannicheda 1996).

El elenco de pintores dentro del taller es
variado, existiendo al menos cinco pintores
distintos capaces de representar elementos
zoomorfos. Los carnassiers del kdlathos de la
sepultura 500, sobre todo el que aqui consi-
deramos como hembra esta muy cercano al
del oinochoe de la sepultura 213. No obstante,
se puede ver que pese a la cercania formal
que estan pintados por distintos pintores o
por un mismo pintor pero con algunos anos
de diferencia, pudiéndose ver que los detalles
pierden parte de su cuidado y definicién en el
ejemplar de la sepultura 213. Por ejemplo, los
frutos rellenos ya no se completan con perfec-
tas cuadriculas (Figura 12). Otro pintor seria el
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Figura 12. Comparacion del carnassier del oinochoe de la sepultura 213 (izquierda) con el carnassier
hembra del kalathos de la sepultura 500. Fuente: elaboracion del autor a partir de imagenes propias
y del Archivo Gratiniano Nieto, Polemos, UAM.

que realizaria el kalathos de la sepultura 213,
puesto la configuracion del carnicero se aleja
en demasia del oinochoe del mismo enterra-
miento pese a la que decoracion vegetal pue-
da resultar semejante. Ademas, el vaso de las
cabras (01_080), el de los ciervos (01_313) y el
de los gallos (01_291) deben de pertenecer a
manos distintas entre ellas. Lo mismo suce-
de para los casos vegetales, donde la deco-
racion aunque parecida también se debe de
identificar con varios artesanos. Todo ello lle-
va a una problematica clara expuesta hace ya
mas de tres décadas por Bonet: “Por nuestra
parte hemos podido observar que, efectiva-
mente, no hay dos vasos idénticos que tra-
ten exactamente igual los temas figurados
y vegetales” (Bonet, 1995: 440). Lo que lleva
inevitablemente a que el estudio de la pintura
ibérica lleve a una problematica intrinseca en
lo que aidentificacion de pintores y talleres se
refiere, que por desgracia parece se manten-
dra durante los proximos afos.

En cuanto a la cronologia, que es la prin-
cipal aportacion de este trabajo, se puede
apuntar sin reservas que este taller tiene su
auge a partir del 150 a. C., aunque pudiese
existir con anterioridad desde el 200 a. C,, si
se fechan algunas de las piezas por estilo. El
final de la produccion es mas difuso, aunque
pudiese llegar hasta el afio 50 a. C., cuando
desaparece el uso de las paredes finas que
comparten contextos con estos vasos, en
nuestra opinion debe de retraerse en torno
al 100 a. C., como tarde al 75 a. C. Esto es

debido a que en el 70 a. C., en el momento
final del yacimiento de Libisosa, ya parece
haber vasos en esta estacion albaceteina que
siguen los modelos de la primera produccion
del taller del Verdolay: oinochoes pequenos y
los caliciformes.

En cualquier caso, el estudio de los ajuares
y de los elementos cronoldgicos asociados a
los vasos pintados con elementos figurativos
de Cabecico del Tesoro contribuye a despejar
las dudas sobre la fecha de esta pintura, que
aunque planteada hace ahora casi un siglo, la
falta de un estudio monografico y directo de
los materiales de la necrdpolis ha contribuido
enormemente a que estos fuesen fechados
tradicionalmente por estilo. Con seguridad el
trabajo que mejor definid este horizonte tem-
poral fue la tesis de Pérez Blasco (2014), no
obstante dado que muchas de las paredes fi-
nas no habian sido estudiadas como tal, aqui
se ha logrado matizar muchas de las fechas
propuestas entonces.

En este sentido, las carencias de docu-
mentacion de la necrdpolis aun son palpables,
puesto que de conservarse una planimetria o
una seccion estratigrafica del cementerio se
podria incidir en que muchas de las tumbas
que tienen el tipo de ceramica aqui tratado
estan en tumbas de numeracion cercana. Es
decir al mencionar que las tumbas 45, 97,102,
185, 192, 197, 213, 226, 291, 293, 313, 315, 316,
318, 369, 399 y 432 son todas del 150-100 a.
C., con alguna de fecha mas temprana como
267. En cualquier caso se puede ver que
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muchas de ellas con numeros casi correla-
tivos por lo que en algunas ocasiones debe
de corresponder a niveles o areas concretas
de la necroépolis en uso en la citada fecha. Por
desgracia, pese a lo interesante de la hipo-
tesis no se puede apuntar nada mas en este
aspecto al no conservarse la documentacion
indicada. Es también significativo que en mu-
chos de los casos las tumbas tienen varios de
estos vasos. Y que en un numero importante
estos vasos se utilizan como urnas funerarias.
Cuando no, se restringen a formas muy con-
cretas como los caliciformes o los pequenos
oinochai, utilizandose solo ocasionalmente
como decoracion de otras formas, pudiendo
ser utilizados estos como vasos de ofrendas
para la sepultura o para realizar alguna liba-
cion o consumo de liquidos durante el ente-
rramiento en los que también podrian estar
implicados los cubiletes que imitan paredes
finas. Quizas pueda también tratarse soélo de
una moda material y de que esta ceramica
pintada se convierta durante cincuenta anos
en el elemento preferido por las élites para
sus enterramientos.

Otra cosa interesante es que no podemos
obviar que los elementos estudiados se rea-
lizan en un contexto de romanizacion. Ello no
quita que como se ha indicado con anteriori-
dad estos vasos estan completamente inser-
tos en la tradicion indigena/local. Al igual que
se mantiene la tradiciéon de seguir enterran-
dose en el mismo lugar en el que lo hicieron
sus antepasados, no solo porgue no existe
una coyuntura religiosa frente a la romaniza-
cion durante las primeras décadas, sino por-
que también y como ha sido puesto de relieve
en numerosas ocasiones; frente a los cam-
bios culturales de potencias colonizadoras,
por norma general las creencias religiosas y
sobre todo el ritual funerario suele pervivir du-
rante mas tiempo y de un modo mas conser-
vador (Vives-Ferrandiz 2005: 231).

Con elloy con todo, aunque en futuros tra-
bajos se han de analizar y estudiar cada una
de estas formas ceramicas buscando para-
lelos en yacimientos cercanos para evaluar el
alcance y el éxito de este taller; sobre estas
lineas se haintentado dilucidar y esclarecer la
cronologia de la ceramica ibérica pintada con
motivos figurativos en los contextos cerrados
de las sepulturas de Cabecico del Tesoro.
Asi, todo apunta a que es durante el s. Il a.
C. cuando esta ceramica pintada alcanza su
auge y cuando los pintores de otras regiones
pudieron desplazarse al valle del Segura en
busca de nuevas oportunidades comercia-
les. La adopcidén de la imagen fue total aun-
que no instantanea y pronto se adapté a las
necesidades contestanas de las necropolis,
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se suprime la narrativa para decorar con ele-
mentos protectores, alusivos a la fecundi-
dad y psicopompos las urnas, los vasos de
ofrendas y los vasos incluidos en los ajuares.
Porque con ellos el difunto no sélo gozaria de
mayor prestigio en la memoria de quienes lo
enterraron, sino que también viajaria al mas
alla protegido por las imagenes y con un ajuar
decorado que podria utilizar en su vida ultra-
terrenal. Como en la esfera religiosa durante
su vida, y con mayor intensidad tras la muerte,
las imagenes se convirtieron en la ultima mo-
rada de la memoria de estos iberos; a través
de ellas, todavia hoy, pueden ser convocados
ante nosotros.
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