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LA ESCULTURA Y ARQUITECTURA IBERICA DE EL CIGARRALE)JO
EL PAISAJE MONUMENTAL DE UNA NECROPOLIS CONTESTANA

Jdesiis Robles Moreno
Jusé Fenoll Cascales

Es muy bienvenido este libro, un detallado es-
tudio de toda la produccion escultorica y ar-
quitectonica de la necroépolis ibérica de El
Cigarralejo. Este yacimiento ha sido, desde su
excavacion por E. Cuadrado, un laboratorio de
andlisis del comportamiento funerario de los
Iberos, gracias a la paciente exhumacion y
documentacion de cientos de tumbas, un re-
gistro nada frecuente en el panorama arqueo-
I6gico. La particular historia de estos trabajos
ha permitido, tras las gestiones oportunas,
que la coleccidon de materiales y su registro
hayan quedado custodiados en la propia
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poblacion de Mula (Murcia), término munici-
pal al que pertenece este sitio. EIl Museo de
Arte Ibérico de El Cigarralejo, creado a partir
de la donacion de los materiales por parte de
E. Cuadrado en 1989 e inaugurado en 1993, ha
sido un referente de los estudios de la cultura
ibérica, gracias a la activa y eficaz direccion
de V. Page, a quien los autores dedican con
toda justicia esta obra.

Lo primero que se debe advertir a quien
consulte este libro es que resulta muy con-
veniente detenerse en el Prologo, redactado
por F. Quesada, quizas el principal respon-
sable de los estudios de conjunto de la am-
plia necrdpolis. Aunque €l mismo sefala que
este apartado no es lugar para realizar una
recension, lo cierto es que hay que leer sus
paginas con detalle para comprender el fon-
do de esta obra. Y antes todavia del primer
capitulo, se incluyen los agradecimientos
de los autores. Muchas veces estos sirven
para apreciar el circulo de personas que les
han acompafiado de una u otra manera en
este particular estudio, pero también para
constatar la extensa lista de especialistas,
museos e instituciones que contextualizan
la informacién de los materiales analizados.
Esto, junto a extensa lista de trabajos de in-
vestigacion y publicaciones recientes que
presentan, avalan su buen conocimiento so-
bre los aspectos tratados en este libro.
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Escultura y arquitectura ibéricas se han
estudiado habitualmente por separado, bus-
cando desentrafiar sus claves especificas.
Sin embargo, ambas son complementarias y
caras de una misma moneda: la monumen-
talizacion de los espacios funerarios y de las
tumbas, enriqueciéndolas con un significati-
vo lenguaje iconografico. Por eso este trabajo
adquiere un interés sustancial, ya que aborda
el analisis de ambas manifestaciones como
un proceso unitario que implica a menudo su
concepcion conjunta y su integracion en una
misma estructura constructiva.

La decena de capitulos que subdividen
esta obra no puede ser analizada aqui en de-
talle, por lo que agruparemos sus conteni-
dos en torno a una serie de cuestiones que
resultan fundamentales y que centran la ori-
ginalidad del presente estudio, a veces dis-
tanciandonos del orden en el que se han ex-
puesto. Légicamente, lo primero que interesa,
es saber por qué los autores han considerado
necesario reestudiar de nuevo El Cigarralejo.
Esta antigua poblacion ibérica contaba al me-
nos con tres areas principales de actividad:
poblado, santuario y necropolis. Esta ultima es
el centro focal de la investigacion, y en su pre-
sentacion se identifican los sistemas rituales,
deposicionales y constructivos, resumiendo la
historia de las publicaciones sobre escultura
y arquitectura del yacimiento, asi como su im-
pacto en la bibliografia posterior.

Ciertamente, se trata de una coleccion muy
completa, documentada por E. Cuadrado y con-
textualizada en el conjunto del cementerio, que
cuenta con un elevado numero de piezas, tanto
arquitectonicas como escultéricas. Incluso con-
tabilizando solo el numero minimo de individuos
que podrian reconocerse entre estas ultimas, se
propone la existencia de 10/12 antropomorfos y
13/19 zoomorfos, lo que indica una notable pre-
sencia de imagenes en piedra localizadas en un
espacio relativamente reducido.

Pero la razén de este libro no es una actua-
lizacion de la informacion debida a recientes
hallazgos o a documentaciones recuperadas.
Por el contrario, su intencion es renovar la lec-
tura de los monumentos conocidos en funcion
de nuevas hipdtesis y metodologias de estu-
dio, innovadoras y bien reflexionadas, una ra-
z6n mas que suficiente, desde luego, para jus-
tificar esta investigacion. Para empezar, se ha
realizado un catalogo completo e individuali-
zado de cada pieza, lo que sin duda constituye
uno de los “platos fuertes” del libro. Su situa-
cion final, inmediatamente antes de la biblio-
grafia, no responde sino a una cuestion practi-
ca para el manejo de la informacion, pero aqui
debemos referirnos a él en un lugar preferente.
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Distintivo de los autores es comenzar este
inventario con los elementos arquitectoni-
cos (ARQ), en los que se incluye cualquier fi-
gura escultérica en relieve que pudiera haber
formado parte estructural de un monumento.
Seguidamente se incluyen las representacio-
nes antropomorfas (ANTRO), zoomorfas (ZOO),
exvotos (EXV)y los inevitables indeterminados
(IND). Cada pieza es numerada e identificada,
descrita con detalle, fechada si es posible en
base a criterios contextuales y/o tipologicos,
comentada y referenciada en la bibliografia.
Les acompana una buena fotografia bien es-
calada de una o mas de sus caras, de forma
que la descripcion se complementa con una
adecuada visualizacion. Sin duda, este cata-
logo es un activo importantisimo, puesto que
permitira a cualquier especialista trabajar con
la coleccion de El Cigarralejo de forma com-
pletay ordenada, lo que ya por si solo convierte
en perdurable esta obra.

Una vez recopilado el material y descrito
el yacimiento, resulta de singular importancia
abordar la metodologia de estudio. En este ca-
pitulo se enumeran los criterios considerados
fundamentales para el analisis de los elemen-
tos arquitectonicos y escultoricos. La obser-
vacion detallada de los mismos dara lugar a la
agrupacion de las piezas en “tipos”, y la recu-
rrencia de éstos en uno o varios yacimientos
permitira la deteccion de “talleres”. Los carac-
teres que se seleccionan para definir los tipos
son tanto formales como tecnoldgicos, de for-
ma que no sera solo el resultado final, sino la
forma de trabajo, o proceso productivo, el que
sera tenido en cuenta. Finalmente, se asume
el principio de la tipologia tradicional, segun el
cual la identidad de tipos implica una sincronia
cronoldgica, lo que resulta relevante dada la
ausencia de contexto estratigrafico primario, e
incluso a menudo secundario, de la mayor par-
te de estas producciones.

Con esta base se definen los tipos arqui-
tectoénicos y se clasifican las representaciones
escultdricas, senalando sus principales ras-
gos, los paralelismos con obras de otros ya-
cimientos y la problematica interpretativa que
presentan. El proceso productivo es analizado
con detalle, especialmente en el conjunto ar-
quitectonico. Desde la seleccion de piedra en
las canteras, aparentemente locales segun la
observacion detallada de la materia prima, al
acabado de las obras con el anadido de pintu-
ra sobre una capa de yeso, se va pasando por
todas las fases de fabricacion. Sorprende la
presencia todavia de grapas de hierro bien en-
cajadas en algunas de las mortajas de los silla-
res, elementos que por su naturaleza metalica
podrian haber sido reaprovechados, como lo
fue a menudo la propia piedra.
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Un aspecto muy importante de la investi-
gacion es la comprension de como, cuando
y donde se construyeron los monumentos. La
revision minuciosa de las tumbas sélo ofrece
una escultura en posicion aparentemente pri-
maria: la dama sedente de la sepultura 452,
cuya cronologia se situa en el primer cuarto del
s. IV a.C. Todas las demas piezas se encuen-
tran desplazadas de sus contextos originales
y no hay evidencias que permitan asignarlas a
un espacio o a una cronologia determinados.
En todo caso, un numero no desdefiable de
ellas se recicla en estructuras de la primera
mitad del s. IV a.C., o incluso del primer cuarto
de este siglo, lo que da un margen muy corto
para su edificacién, uso y fragmentacion. Se
plantea la posibilidad de que existiera un area
monumental junto al cortado sobre el rio Mula,
un lugar que se consideraria idoneo para ge-
nerar un espacio funerario inmediato, que iria
creciendo con el paso del tiempo.

Es cierto que la mayor parte de las piezas es-
tudiadas tienen una cronologia indeterminada
o0 amplia, alcanzando al menos el final del s. IV
a.C., pero como se ha sefalado, otras se habrian
reciclado ya antes de 350 a.C. Esto puede plan-
tear un problema con la aplicacion estricta del
“método tipoldgico”. Segun los autores, las pie-
zas que conforman un “tipo”, no solo compar-
ten una morfologia y un proceso de fabricacion,
sino que, tal y como se asume habitualmente
en Arqueologia, también deben corresponder
a un mismo momento. Esta valoracion, que se
presenta aqui mas documentada y reflexionada
que en las tradicionales formulas meramente
formales, refuerza la consideracion clasica de
las tipologias que equiparan identidad formal
con sincronia cronoldgica, convirtiéndose asi,
junto a la estratigrafia, en un complemento cla-
ve para la datacion de los monumentos.

Sin embargo, los investigadores tene-
mos cierta tendencia a simplificar y a buscar
“fosiles-guia” que nos permitan definir una
cronologia cuando carecemos de un contex-
to espacial y estratigrafico (o sea, casi siem-
pre). Por tanto, ante tipos similares ;debemos
realmente asumir que sus obras son contem-
poraneas? Y, consecuentemente, ante tipos
diferentes, ¢siempre los consideraremos de
distinta época? Desde luego, en nuestro con-
cepto clasificatorio, esto tiene toda su logica,
pero ¢funcionaron asi los talleres que fabrica-
ron los monumentos ibéricos? En este contex-
to, y dada la diversidad formal de las produc-
ciones ibéricas en piedra, seria conveniente
introducir el factor geografico, y asumir una fle-
xibilidad tanto cronolégica como formal, algo
de lo que los autores son conscientes. En todo
caso, esta claro que la escultura ibérica gene-
ra sus propios modelos y adapta elementos
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de otros entornos mediterraneos, convirtién-
dose en un mundo con personalidad propia,
cuyo funcionamiento todavia no conocemos
con detalle. Para aquellos que se guiaban por
los ordenados ciclos de la escultura griega, la
ibérica era “...un revoltijo de modelos de todas
las épocas y de todos los paises...” (Paris, 1907:
228). Ciertamente, desde esa perspectiva, el
hecho de que solo con diez afios de diferencia
se construyan el monumento de Pozo Moro y
el jinete mas antiguo de Los Villares, y que en
la misma franja cronolégica se sitlien a priori
las esfinges de Agost, El Salobral o el caballo
de Casas de Juan Nunez, no deja de ser des-
concertante. Sin embargo, con estudios como
este y otros ya realizados o en marcha, se em-
pieza a cumplir el propésito de Liobregat (1966:
56) de estudiar el arte ibérico desde el arte ibé-
rico, y sin duda es el camino mas prometedor.

Se han sefialado muchas aportaciones del
libro y todavia quedarian bastantes por comen-
tar. Sin embargo, también se echan de menos
algunas cosas. Una de ellas es la presencia de
un plano, lo mas extenso y preciso posible, de
la zona de la necrdpolis, con indicacién del lu-
gar en el que aparecen las piezas estudiadas.
Cuadrado, en su publicacion de 1987, incluyd un
cuadernillo aparte con los planos y los cortes,
algo que suponia un hecho excepcional en la co-
leccion de la Bibliotheca Praehistorica Hispana.
Lo mismo puede decirse de las imagenes, fo-
togréficas y/o de satélite, que permitirian a los
lectores comprender mejor el entorno y las rela-
ciones espaciales con el santuario y el asenta-
miento. La zona del cementerio es abancalada, y
analizar las adaptaciones del terreno original sin
duda permitiria comprender mejor los procesos
de formacion del registro arqueoldgico. Un tra-
bajo de futuro que esta obra ayudara a plantear.

Muchos temas quedan abiertos, aunque
la actividad incesante de los autores debe
tenerlos ya en su agenda. Por citar solo uno:
las representaciones de “carniceros”, deno-
minacion poco comprometida e importada
de las ceramicas ibéricas mas tardias. Es
curioso comprobar que en los yacimientos
donde aparecen, por ejemplo Cabezo Lucero
o El Pajarillo, ademas de El Cigarralejo, lo ha-
cen con varios ejemplares de tamafio me-
dio ¢Debemos incorporar a los perros como
animales de prestigio, de manera parecida a
como consideramos a los caballos, tal y como
proponia A. Oliver (2014)?

En definitiva, se trata de un libro de referen-
cia, fruto de una profunda reflexion, que hace
justicia a la extraordinaria coleccion escultori-
cay arquitecténica de E. Cuadrado. Todos los
capitulos son relevantes y las propuestas es-
tan bien argumentadas. Debe ocupar un lugar
importante en nuestras bibliotecas.
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