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Procesos de festivalizacion

del Carnaval de Cadiz*

Cadiz, ciudad comprometida creativa y culturalmente, acoge una amplia variedad de
eventos, festivales y celebraciones en torno al cine, el teatro, titeres, danza, flamenco, la
figura del compositor Manuel de Falla y el Carnaval, cuyo emblematico Concurso Oficial
de Agrupaciones Carnavalescas musicales constituye su manifestacién mas visible, vivida y
“massmediatizada”. Este articulo se ocupa de los procesos de festivalizacién que vienen
afectando al Carnaval de Cidiz desde los afios cincuenta del pasado siglo XX, momento
en que se recuperaron en la ciudad las agrupaciones de Carnaval y sus coplas, coincidien-
do con el surgimiento de los festivales en la sociedad occidental, y la festivalizacién y es-
pectacularizacién de la cultura. También se sefiala como previamente, en la segunda mitad
del XIX, la modernizacién y la idea de progreso decimononicas afectaron al Carnaval y a
sus agrupaciones musicales con su municipalizacién, adecentamiento y una incipiente
comercializacién y profesionalizacion, que se amplificarian en décadas posteriores.

Palabras clave: Carnaval, agrupaciones musicales carnavalescas, festivales, festivalizacion,
Cadiz.

Cadiz, a city with a strong commitment to creativity and culture, hosts a wide variety of events,
festivals and celebrations centred around cinema, theatre, puppet theatre, dance, flamenco, the compos-
er Manuel de Falla and Carnival, with its famous Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas
(Official Carnival Groups Competition) its most visible, vibrant and widely publicised event. This
article examines the festivalisation processes that have affected Carnival celebrations in Cadiz since
the 1950s. During this period, Carnival groups and their songs were revived in the city, coinciding
with the emergence of festivals in Western society, and the festivalisation and the spectacularisation of
culture. It also discusses how, prior to this, in the second half of the 19th century, modernisation and
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the idea of progress had already impacted the Carnival and its musical groups through their munici-
palisation, gentrification and an incipient commercialisation and professionalisation, which would
intensify in subsequent decades.

Keywords: Carnival, Carnival music groups, festivals, festivalisation, Cadiz.

Introduccion. Cadiz, ciudad de festivales

En los Gltimos veinticinco afios hemos observado un gran interés politico,
econdmico y académico por las formas en que las ciudades son imaginadas y
marcadas mediante identidades y actividades creativas y culturales. Los respon-
sables de politicas urbanas aprovechan estas identidades para impulsar iniciativas
de desarrollo urbano, social, econdémico, patrimonial y turistico (Ballico y Wat-
son 2022). Frente a la desindustrializacion, el desempleo, el aumento de la mo-
vilidad global del capital y de los consumidores turistas, la “ciudad creativa” se
convierte ya, a comienzos de la década de 1990 en parte del nuevo imaginario
urbano, en “un meme de politica global increiblemente exitoso, al que siguen
aspirando ciudades de todo el mundo”! (Whitin, Barnett y O’Connor 2022).A
nivel internacional, algunas de las actuales estrategias de desarrollo urbano han
promulgado determinados marcos reguladores y promocionales, como el de
Ciudades Creativas, promovido por la Unesco Creative Cities Network (UCC-
N)?; el movimiento mundial de Ciudades Musicales (“Music Cities”)* o la
marca y acreditacion Unesco de Ciudades de la Musica (“Cities of Music”
Unesco)*, redes en las que los festivales cuentan con una relevante presencia’.

' <[...] the ‘creative city’ has been an incredibly successful global policy meme, to which cities across
the world continue to aspire”. Si no se indica lo contrario, las traducciones son de los autores.

2 La Red de Ciudades Creativas de la Unesco, creada en 2004, tiene como objetivo promover la coo-
peracion entre aquellas ciudades que reconocen la creatividad como un factor estratégico de desarrollo
urbano sostenible. Las 408 ciudades de mas de 100 paises que integran actualmente la Red colaboran para
situar la creatividad y las industrias culturales en el centro de sus estrategias de desarrollo local y para
fortalecer la cooperacion internacional. La Red cuenta con siete ambitos creativos: artesania y artes popu-
lares, artes digitales, cine, disefio, gastronomia, literatura y musica. Espaia cuenta actualmente con doce
ciudades creativas, entre las que se encuentran Sevilla (miembro desde 2006, musica), Granada (2014,
literatura), Bilbao (2014, disefio) o Barcelona (2015, literatura). Informacion tomada de Unesco (s. f.) y
Ministerio de Asuntos Exteriores (s. f.).

> Music Cities Network (MCN) es una asociacion transnacional sin animo de lucro para la colabora-
cion de las ciudades musicales, responsables politicos, gestores y artistas de todo el mundo. Segin anun-
cian en su pagina web, la red se dedica “a mejorar la comunicacion, la colaboracién, los negocios, las artes
y las politicas para todas las partes interesadas de la ciudad de la musica”. Véase https://www.musiccities-
network.com.

* Aunque como marca propia y diferenciada, Cities of Music Network recoge las ciudades creativas
Unesco inscritas en el campo “Music”. Cuenta también con su web propia, https://citiesofmusic.net.

> Se llega a acunar el término “Festival City” para designar “un tipo especifico de ubicacion, un lugar
que da nombre a sus festivales, que a su vez dinamizan las ciudades anfitrionas” (Richards y Leal 2022,
219). Los festivales, integrados en la vida y la planificacion urbanas, se han vuelto fundamentales para
reposicionar las ciudades en redes globales competitivas (Gold y Gold 2020).

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 39, enero-diciembre 2026, 21-39. ISSN: 1136-5536 / ISSN-e: 2530-9900


https://www.musiccitiesnetwork.com
https://www.musiccitiesnetwork.com
https://citiesofmusic.net

Procesos de festivalizacion del Carnaval de Cadiz 23

Aunque Cidiz formalmente no pertenezca a ninguna de estas redes mun-
diales, presenta abundantes rasgos y caracteres definitorios de las ciudades que
las integran: ciudad generadora de continuas y variadas propuestas e iniciativas
que la activan como lugar comprometido creativa y culturalmente. Estas inicia-
tivas se centran, sobre todo, en la musica y los festivales en torno al flamenco, el
Carnaval o la figura de Manuel de Falla. También alrededor del cine, la litera-
tura, la danza o el teatro y otros sectores creativos tan diversos como los que la
propia Unesco senala para la red mundial de Ciudades Creativas: artesania y
artes populares, artes digitales, cine, disefio, gastronomia, literatura y musica.

Cadiz, una ciudad plena de propuestas culturales, festivas y musicales entre
las que destaca el Carnaval como celebracion festiva (con sus numerosos even-
tos y el Concurso de Agrupaciones), cuenta con reconocidos festivales de cine,
musica y teatro, oferta a la que en 2023 se sumé el IX Congreso Internacional
de la Lengua Espanola®. Ese mismo afio, estos festivales alcanzaron un nimero
elevado de ediciones: cincuenta y cinco el Festival de Cine Documental Alcan-
ces’; treinta y nueve el Festival Internacional del Titere Ciudad de Cadiz;
treinta y ocho el Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz (FIT)%; veintiuno
el Festival de Musica Espafiola de Cadiz Manuel de Falla’; veintiuno el Festival
Internacional Cadiz en Danza' y ocho el Festival Patrimonio Flamenco''.

El Carnaval, Manuel de Falla, el flamenco o la Tia Norica (tradicion de
teatro de titeres gaditana), ya convertidos en referentes identitarios de la
ciudad de Cadiz, centran el interés de esta amplia oferta cultural y musical.
Sin embargo, esta variedad y su compatibilidad pueden ocasionar solapa-
mientos y problemas de gestiéon, como ocurrié en 2022, cuando la incor-
poracion del festival de flamenco al otofio cultural provocé la simultanei-

® Congreso Internacional de la Lengua Espatiola 2023. Congreso trienal organizado por el Instituto
Cervantes y la Real Academia Espanola junto con la Asociacion de Academias de la Lengua Espaniola y el
pais de la comunidad hispanohablante que lo acoja. La ciudad de Cadiz ha sido la segunda sede espariola,
como lo fue Valladolid en la edicion de 2001 (Congreso Internacional de la Lengua Espariola 2023).

" Alcances, 55.% edicion del Festival de Cine Documental de Cadiz (edicion de 2023). Alcances nace
como muestra cultural entre 1968 y 1969 con el nombre de Muestra Cinematografica del Atlantico y
posteriormente se transforma en el Festival de Cine Documental.

8 El FIT fue creado en 1986. Véase https://fitdecadiz.org.

? Este Festival es una iniciativa de la Agencia Andaluza de Instituciones Culturales de la Consejeria de
Turismo, Cultura y Deporte de la Junta de Andalucia para reivindicar, segtin sus promotores, los creadores
e intérpretes andaluces y espanoles y la recuperacion del patrimonio musical esparol y andaluz. Cuenta
con el sello de calidad EFFE Label 2022-2023 de Europe for Festivals, Festivals for Europe, iniciativa de
la Asociacion Europea de Festivales apoyada por la Comisién Europea y el Parlamento Europeo, y es socio
de la Asociacion Espariola de Festivales de Musica Clasica (Festclasica)

19 Nacido en 2001 como extension del ciclo “Huellas, Danza en Paisajes Urbanos”, en 2006 se trans-
forma en el Festival Internacional de Danza Contemporanea “Cadiz en Danza” (Festival internacional
Cadiz en Danza 2025).

! Este festival se inicio en 2015 y no se celebro en 2020 por la pandemia. Véase https:/www.cadizes-
flamenco.com.
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dad de conciertos y actividades en los mismos dias del mes de noviembre'2.
Aunque Cadiz, junto a los Puertos y Jerez de la Frontera, son reconocidos
como centros en la gestaciéon del flamenco y cuna de varios cantes, ha sido
la inscripcion del flamenco en la Lista Representativa del Patrimonio Cul-
tural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco en 2010 lo que ha incre-
mentado notablemente la aceptacion y extension de este género musical
en los circuitos y escenarios, tanto de la ciudad y entorno de Cadiz, como
del resto de Andalucia, asi como dentro y fuera de Espana. Ademas, el Fes-
tival de Musica Espanola de Cadiz Manuel de Falla en su ediciéon de 2022
(del 11 al 27 de noviembre), cumpliendo su vigésimo aniversario, dedicd
uno de sus dos abonos y su subtitulo “Flamencos al vuelo” a la celebracion
del centenario del Concurso de Cante Jondo de Granada de 1922 (con el
compositor gaditano Manuel de Falla como figura promotora junto a Gar-
cia Lorca)®. Estos especticulos de flamenco complementaron los eventos
ofrecidos por el Festival Patrimonio Flamenco, también celebrado en el
mismo mes de noviembre (del 1 al 19) y cuya programacion en esa séptima
edicidn contd con veinticinco espectaculos distribuidos por diferentes es-
pacios escénicos de la ciudad: Gran Teatro Falla, Espacio de Cultura Con-
temporanea (ECCQ), Centro Flamenco La Merced, Sala Central Lechera,
la Plaza de la catedral o el Mercado Central de Abastos, entre otros. A pesar
de la amplia oferta cultural de la ciudad y la dilatada trayectoria de otros
festivales, desde el Ayuntamiento, la concejala de Comercio y Turismo,
Montemayor Mures, presentaba este joven festival flamenco como pilar
fundamental del turismo cultural de la ciudad, senalando que el evento
“enlaza de lleno con ese turismo cultural en el que estamos trabajando y
que queremos promocionar dentro del Plan Estratégico de Turismo de la
Ciudad de Cadiz”".

En esos mismos dias de noviembre de 2022, coincidiendo con la ce-
lebraciéon de ambos festivales de masica dedicados al flamenco y a la fi-
gura de Manuel de Falla, la prensa se hacia también eco de la publicaciéon
de las fechas del Carnaval y del Concurso Oficial de Agrupaciones Car-

12 El festival se celebro en torno al 16 de noviembre, dia en que el flamenco fue declarado Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco. Desde el propio Ayuntamiento, organizador del fes-
tival, su concejala de Cultura y Fiestas, Lola Cazalilla, reconoci6 a la prensa que existia una “saturacion de
flamenco en noviembre en Cadiz” (J. M. S. R. 2022). Para evitar esta coincidencia y posible exceso de
oferta musical, en 2023 el festival flamenco se trasladé de noviembre a agosto “buscando el calor del vera-
no gaditano”, puesto que en noviembre “quedaba algo diluido por la cantidad de festivales que coinciden
en esas fechas”, a la vez que “se perdia la oportunidad de que muchas de las personas que nos visitan en
los meses estivales conociesen de primera mano propuestas locales de flamenco” (Garcia 2023).

13 El Festival de Musica Espaniola de Cadiz Manuel de Falla conté con cincuenta actividades repartidas entre
siete municipios gaditanos. Véase, https:/wwwjuntadeandalucia.es/cultura/aaiicc/festival-musica-cadiz.

14 “Festival Patrimonio Flamenco celebra su VII edicion entre el 1 y el 19 de noviembre”. Cddiz es
Flamenco, https://www.cadizesflamenco.com/presentada-programacion-patrimonio-flamenco-2022/.
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navalescas (COAC) de 2023, dindoles una extensa cobertura mediatica'.
Tras el cierre de las inscripciones, se anuncid el calendario del concurso,
las fases del certamen y el orden de actuacion de las agrupaciones, citan-
dose el sorteo de estos dias como “el comienzo del Carnaval”. El dia 17
de febrero se fij6 para la gran final, recuperando las fechas habituales
después del polémico cambio de 2022, cuando el concurso se celebrd
entre mayo y junio debido a los temores derivados de la pandemia de
COVID-19 vy las restricciones aun vigentes. La enorme repercusiéon en
los medios y el gran seguimiento en toda Andalucia de estas esperadas
noticias sobre el concurso, con agrupaciones inscritas procedentes de
todo el territorio andaluz e incluso algunas fuera de la Comunidad Au-
tonoma, evidencian la supremacia de esta fiesta y de este género musical
(las coplas y agrupaciones de Carnaval) sobre el resto de los festivales
celebrados en la ciudad y su entorno.

A lo largo del articulo nos ocupamos del proceso de festivalizacion al
que se ha visto sometida, en diversas épocas, la celebraciéon del Carnaval
en Cadiz y de la posible consideracién del Concurso de Agrupaciones
como un festival mas de la ciudad. Este trabajo surge en el marco del
proyecto de investigaciéon ya mencionado, sobre procesos de festivaliza-
ci6n y espectacularizacion de las tradiciones musicales ibéricas, abordan-
do con una interpretacidn critica y una revision tedrica estos asuntos,
dando continuidad a otras perspectivas y miradas con las que analizamos
la musica y el Carnaval de Cadiz en publicaciones anteriores. Utilizando
utiles, herramientas y métodos de la musicologia y etnomusicologia, he-
mos realizado un extenso trabajo de campo desde mediados de los anos
noventa, con largas estancias en Cadiz, del cual hemos obtenido informa-
ci6n y gran cantidad de documentacidn gracias a las entrevistas realizadas,
la asistencia y participacién activa (es decir, en ocasiones no solamente
como meros observadores) en la celebracion festiva, en el Concurso de
Agrupaciones y otros eventos en torno al Carnaval (cabalgatas, carruseles
de coros, actuaciones en la calle, congresos, etc.). Esta observacion parti-
cipante y vivenciada en el mismo momento en el que se producian los
hechos que estudidbamos, nos facilit6é el acceso a las fuentes, a la infor-
macién y a nuestros colaboradores e informadores. El analisis documental
se sustenta en ese amplio corpus de materiales, enriquecidos con una
continua e intensa busqueda bibliografica y documental en archivos, bi-
bliotecas, redes sociales, paginas webs, prensa escrita y digital, programas

1> Algunos de los titulares publicados en prensa fueron los siguientes: “COAC 2023: las fechas de la
preseleccion, cuartos, semifinales y la gran final del Carnaval de Cadiz” (R. D. 2022a); “Carnaval de Cadiz
2023: todas las fechas del concurso de agrupaciones en el Teatro Falla” (EP 2022); “COAC 2023: orden
de actuacion de las sesiones de preliminares del concurso del Carnaval de Cadiz” y “Diario del Carnaval”
(R.D. 2022b).
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de Carnaval en emisoras de radio y television locales y regionales, etc., asi
como la audicién y visionado de grabaciones discograficas y audiovisua-
les editadas, publicadas o grabadas por nosotros mismos'®.

La festivalizacion de la cultura y lo carnavalesco del festival

Si bien el concepto de Ciudad Creativa aplicado sobre todo a procesos
urbanos del siglo XXI nos ha servido como enfoque tedrico de partida'’, acu-
dimos a la “festivalizacién de la cultura” como marco de estudio y acercamien-
to al Carnaval en las décadas anteriores del siglo XX.Y lo hacemos en un doble
sentido: mientras el concurso y otros eventos de Carnaval podrian ser conside-
rados como un festival musical y cultural, a la vez, lo carnavalesco ha venido
afectando al desarrollo de los festivales que hoy inundan nuestras ciudades.
Como argumentan Bennet, Taylor y Woodward en The Festivalization of Culture
(2014), histéricamente fiestas, festivales, carnavales y ferias han sido formas
importantes de participacion social y cultural para articular y comunicar valo-
res e ideologias compartidas, asi como la vision del mundo de comunidades
localizadas. En la dltima década del siglo XX, los festivales contemporaneos,
con su ingente aumento y diversificaciéon en todos los continentes, se han con-
vertido en pilar fundamental de los calendarios culturales de las ciudades, en
una practica significativa del paisaje socioeconémico local, en ocasiones privi-
legiadas para el consumo compartido de musica, literatura, cine, comida y otras
actividades de ocio y estilos de vida (2014, 1-2).

En la sociedad y cultura andaluza, la fiesta de Carnaval y sus celebraciones,
centradas en el Concurso de Agrupaciones musicales de Carnaval cuyo mode-
lo es el COAC de Cadiz' (Garcia Gallardo 2014), parece que no han necesi-
tado de un festival para su pervivencia y consolidacion, como si ha ocurrido en
esa misma ciudad con otras manifestaciones artisticas y escénicas como el tea-
tro, el cine, la musica clasica, culta o académica, o el teatro de titeres. No obs-
tante, al compartir el mismo entorno sociocultural, politico, econdémico e
ideoldgico, estos eventos se han visto afectados por idénticos procesos de festi-
valizacion, espectacularizacidn, institucionalizacidn, patrimonializacion, acade-
mizacién, profesionalizacion, comercializaciéon o massmediatizacién, propios
del mundo actual (Garcia Gallardo 2017).

Tampoco las distintas y habituales clasificaciones de tipos o modelos de
festivales suelen considerar los concursos como una de sus modalidades,
dandose la paradoja de que el megaevento y massmediatizado Festival de la

16 Conectamos por tanto la etnografia virtual con la etnografia fisica, los objetos digitales de la cultura
publica de internet con la etnografia situada (Snyder 2021, 21).

17 Concepto que surge con la publicacion de Kreativitet. Storstadens Framtid (1985) del economista
sueco Ake E. Anderson, y desarrollado por Landry y Bianchini (1995) y Florida (2009).

18 El Concurso Oficial de Agrupaciones Carnavalescas ya mencionado.
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Cancion de Eurovision (“Festival” en Espafia y otros paises meridionales)
es, en realidad, un concurso, como asi es denominado en inglés (Eurovision
Song Contest) y francés (Concours Eurovision de la chanson)'. Lluis Bo-
net (2011), en un estudio comparado sobre festivales de musica europeos,
sefiala que no se incluyen aquellos que formen “parte del programa de
fiestas patronales de los respectivos municipios” o “aquellos actos caracteri-
zados por ser principalmente unos premios”, criterios que podrian excluir
a nuestro Concurso de Agrupaciones Carnavalescas de Cadiz de su consi-
deracién como festival. Sin embargo, como el propio Bonet comenta, estos
“criterios poco tienen que ver con los exigidos por algunas asociaciones de
testivales, mas interesadas en la aportacion artistica o en la imagen de mar-
ca colectiva, o por las distintas administraciones publicas al abrir una con-
vocatoria de ayudas” (Bonet 2011, 44). Otros autores son mas abiertos,
concluyendo el mismo Bonet que un festival artistico se caracteriza funda-
mentalmente por:“[1] Ofrecer una programacién artistica singular de for-
ma intensiva. [2] Ser un acontecimiento publico (no cerrado a un colectivo
predeterminado). [3] Tener caracter periddico (anual o cada ciertos afios) y
una duracién temporal limitada. [4] Ser reconocido por un nombre de
marca especifico” (2011, 44-45).

Atendiendo a estas Gltimas consideraciones, el COAC bien podria
denominarse o calificarse como festival artistico y musical, lo que en
diferentes épocas de su desarrollo evolutivo pudo realmente haber su-
cedido, mientras que sus artistas, gestores y audiencias rehuyeron de esta
consideracién e incluso evitaron llamarlo asi, como analizaremos mas
adelante.

En cualquier caso, el Concurso de Agrupaciones de Cadiz puede entender-
se como un espacio privilegiado para observar los mismos procesos que anali-
zan los estudios sobre festivales. De hecho, es posible identificar como rasgos
comunes entre carnaval y festival aquellos que Wilson, Arshed, Shaw y Pret
(2017) senalan en su trabajo de revision y analisis de la literatura académica
sobre festivales:

*  Eventos que se llevan a cabo en un momento determinado, se repiten
y estan abiertos al publico, pudiendo definirse como tradicionales.

*  Eventos organizados para incrementar el atractivo turistico para po-
tenciales visitantes.

*  Celebraciones tematicas periddicas y publicas.

*  Celebran valores comunitarios, ideologias, identidad y continuidad.

*  Desempefian un importante papel en sus comunidades locales, facili-
tando la cohesion social y la identidad regional.

19 También tienen formato de concurso los muy extendidos y reconocidos festivales de cine.
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Estas dos Gltimas caracteristicas sobre valores comunitarios, cohesion e
identidad, vendrian a coincidir con el apoyo social y el compromiso de la co-
munidad local, en el sentido de communitas,a los que también se refieren Alon-
so-Vazquez y Ballico (2021),y que podemos considerar como rasgos distinti-
vos del Carnaval de Cadiz.

Siguiendo la estela de otros investigadores, Lennart Fjell (2007), en su estu-
dio sobre los festivales modernos y los procesos de festivalizacion, pone de re-
lieve su proliferacion desde mediados de la década de 1950 y su evolucién en
los afios noventa como parte de una industria global de festivales, siguiendo las
tendencias econémicas occidentales. No por casualidad, estas mismas fechas
—aflos cincuenta y noventa, respectivamente— coinciden con la recuperacion y
el desarrollo de la fiesta y las agrupaciones de Carnaval en Cadiz, proceso de
festivalizacion que Fjell (2007, 131-134) relaciona vy justifica del siguiente

modo:

¢ Como respuesta de las comunidades a la globalizacion, buscando rea-
firmar sus identidades y visibilidad, como ya vimos en Bennet, Taylor
y Woodward (2014).

*  Como estrategia para ingresar en la comunidad global, representando
lo tinico y lo auténtico de su festival y su comunidad, temas y simbolos
para participantes y espectadores, la exoticidad del lugar y del aconte-
cimiento.

*  Como forma de potenciar el crecimiento del ocio y del turismo.

*  Como fendmeno econdmico e industria cultural.

*  Como evento limitado por el espacio y el tiempo.

*  Como activacion de un intenso proceso de ritualidad y performance: se
crea el atractivo de la otredad y de la hospitalidad, lo que incrementa
su valor de mercado facilitando asimismo su impulso local / regio-
nal / nacional.

*  Como generador de publicidad para la comunidad, alimentando su
imagen, identidad y atractivo.

*  Como activador de la participacion de todos,lo que facilita la polifonia
de voces, aunque a la vez puede originar conflictos entre personas con
diferentes necesidades, valores e intereses, con posiciones encontradas
en torno a asuntos tales como su conversiéon en mercancia y empresa
comercial, ingreso en la comunidad global con pérdida de lo local, la
propiedad del festival, la profesionalizacion, el turismo, etc.

Otros trabajos como los de Matheson y Tinsley (2016), en cambio, se han
ocupado de distinguir los rasgos carnavalescos en los festivales, observando
cémo han ido desapareciendo a medida que se desarrollaba el festival y su
regulacion iba siendo cada vez mayor. Si los carnavales han estado sometidos
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a continuados ataques desde el siglo XVII hasta el XX mediante medidas
legislativas y de control, y las clases medias se apropiaron de las formas festivas
populares para su provecho y entretenimiento, en el contexto de los festivales
lo carnavalesco también ha estado sujeto a presiones externas como la mer-
cantilizacién, regulacion, estandarizacion y profesionalizacion. Esto ha con-
vertido el festival y el Carnaval en una mercancia y en una atraccion turisti-
ca, reconociéndose su valor para el desarrollo econdémico. A pesar de todo,
sabemos que carnavales como el de Rio o el de Cadiz han mantenido su
identidad local. Matheson y Tinsley (2016), basindose en Bajtin®, delinean
los rasgos distintivos de lo carnavalesco que han encontrado en festivales
contemporaneos: transgresion temporal; inversion ironica y subversion de
roles y jerarquias también de modo temporal; realismo grotesco; humor;
igualdad de participacion; regeneracién y renovacién del yo; tiempo de in-
dulgencia en la bebida, el canto y el sexo, proporcionando una experiencia
liberadora en los participantes; o la no distincion entre actores y espectadores.
Sin embargo, existen limitaciones, regulaciones y controles que, a través de
acciones simbolicas y culturales, hacen que lo carnavalesco funcione tanto
como un mecanismo de subversion, como de represion y refuerzo de las
instituciones hegemonicas.

En este escenario, las experiencias sensoriales y sensitivas de la musica en
vivo que posibilitan la celebraciéon del Carnaval —y de cualquier festival musi-
cal- se expanden y amplifican con las agrupaciones musicales del Carnaval
gaditano, sea actuando en el teatro o en la calle. También ocurre en los festiva-
les participativos, cuando se traspasa de algin modo la frontera entre el artista
y la audiencia, o entre musico y oyente, evitando la distincion entre intérpretes
y publico. Hans-Hinrich Thedens (2014) dedica su estudio subtitulado “Festi-
vales participativos en los circulos de masicos rurales en Noruega y Estados
Unidos™! a analizar este tipo de festivales participativos, a veces basados en
concursos, en los que los participantes no acuden solo a escuchar y la musica
no es un simple entretenimiento.

20 Para Bajtin, lo carnavalesco, como concepto més amplio que el del propio Carnaval aplicable a la
festividad en general y a una variedad de contextos, caracteriza toda la vida popular festiva de la Edad
Media y el Renacimiento: liberacion temporal de las convenciones sociales, inversion jerarquica, una se-
gunda vida para los participantes, excesos, etc. (Matheson y Tinsley 2016). Segun Bajtin (1990), las festi-
vidades son una forma primordial y determinante de la vida social y cultural, y expresan una concepcion
del mundo, donde el Carnaval y la cultura popular medieval y renacentista adoptaban temporalmente una
segunda vida real solo permitida en los dias de fiesta, a diferencia de otras celebraciones orientadas a con-
sagrar el orden social. Las formas carnavalescas como la parodia o la inversion irénica suponen el triunfo
de una especie de liberacion transitoria, una apertura a la comunicacion con el otro, a la pluralidad de
discursos y al cuestionamiento de las estructuras y categorias binarias del poder, sustentadas en exclusio-
nes y totalidades represivas.

2! “Festivals participatifs dans les cercles de musiciens ruraux en Norvege et aux Etats-Unis”.
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Mis alla va Owe Ronstrom en su articulo sobre festivales y festivalizaciones,
cuando traza la etimologia de la palabra “festival” y la relaciona con la fiesta y
lo festivo: “la celebracion, la suspension de las actividades cotidianas, con espe-
cial énfasis en formas de expresion como la comida, la bebida, la vestimenta, la
teatralidad, la musica, la danza [...]"* (2014, 29). Se trata justamente de la di-
mension carnavalesca del festival a la que hemos estado aludiendo. Ronstrom
profundiza en esta linea cuando distingue entre la limitaciéon temporal y espa-
cial del concierto, su consideraciéon de evento muy formalizado, y la menor
formalidad del festival en su conjunto; ello obedece a su mayor tamafio y ex-
tension en el tiempo y el espacio, a veces al aire libre, por contar con numero-
sas actuaciones repartidas habitualmente en varios escenarios, en un entorno
que permite pasear por el lugar, comer, beber, fumar, charlar y pasar uno o
varios dias y noches en el festival. Se aproxima atin mas a nuestra propuesta
cuando, entre sus cuatro tipos de festivales, incluye el género “del carnaval”,
caracterizado “por un gran nimero de actuaciones celebradas fuera del esce-
nario, en la calle o en el espacio ptblico, y que supone una fuerte proximidad
entre musicos y espectadores” (Ronstrom 2014, 30). El Carnaval es mencio-
nado junto a otros tres géneros, cuyos modelos son los propios de los festivales
de musica pop y rock, los de musica clasica o los del dia / noche de la cultura
(Ronstrom 2014, 29-30).Veamos a continuaciéon como se desarrolla este pro-
ceso de festivalizacion de la cultura en el Carnaval de Cadiz y en sus agrupa-
ciones musicales.

Hacia la festivalizacion de las Fiestas Tipicas Gaditanas y del
Carnaval

Acercarnos al Carnaval supone adentrarse en una manifestacion festiva de
larga tradicion, ya fuertemente arraigada en el mundo europeo medieval
como fiesta popular, transgresora, critica con el poder y la jerarquia estable-
cidos, simbolo de libertad, de excesos en la comida, la bebida y las relaciones.
Esta toma y se apropia de la calle y los espacios publicos, se crea y recrea
anualmente, y en ella la fiesta, la masica, la cultura y la sociedad se reactuali-
zan y se regeneran de manera periodica, como diria Mircea Eliade (2011) de
las fiestas de Aflo Nuevo. En el Carnaval se ponen en escena ritos y especta-
culos comicos que parodian los actos ceremoniales de instituciones como la
Iglesia o el Estado. Ademas de jolgorio y diversion, paraddjicamente también

22 “La célébration, la suspension des activités quotidiennes, avec un accent particulier mis sur des
formes d’expression telles que la nourriture, la boisson, I'habillement, la théatralité, la musique, la danse

2 “Un troisieme genre est celui du ‘carnaval’, caractérisé par un grand nombre de performances tenues
hors scene, dans la rue ou l'espace public, et supposant une forte proximité entre les musiciens et les
spectateurs”.
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se constituye como espacio de exaltacién de posiciones, privilegios y poder
por parte de las élites, donde individuos y grupos interaccionan segin su
posicidn en la sociedad.

Como ya describimos detalladamente en otro de nuestros trabajos, hoy re-
sulta evidente que, aunque no siempre fue asi a lo largo de su desarrollo y
evolucidn, “el Carnaval gaditano encierra y destapa su esencia en el ‘decir can-
tando’, con todo lo que esta expresion en su ambigiiedad y polisemia puede
sugerir. La cancion, la copla de carnaval dramatizada y puesta en escena, se
coloca en el centro y razoén de ser de esta practica festiva, musical, identitaria,
sensitiva, poética, [...] permitiendo la coexistencia de una pluralidad de voces
en su puesta en escena” (Garcia Gallardo 2017, 127).

En la ciudad de Cadiz, en su entorno y, por extension, en toda Andalucia, la
musica del Carnaval y sus coplas han devenido en referente de identidad a
través de determinadas formas musicales propias (pasodoble, cuplé, tango y
popurri), caracterizadas por usos particulares de la gramatica y del lenguaje
musical. Se trata de formas musicales bien definidas, territorializadas simbolica-
mente e institucionalizadas, que son puestas en escena en variados contextos
durante la celebracion del Carnaval: el Concurso de Agrupaciones Carnavales-
cas en el Teatro Falla, los tablados, calles y plazas de la ciudad, asi como en otros
escenarios y localidades, ya no solo en el tiempo de Carnaval.

El Carnaval de Cadiz, expresion artistica y musical, es también una prac-
tica sociocultural, politica, econémica e ideoldgica que se encuentra en per-
manente y continua transformacién. Ha sabido alcanzar el siglo XXI conver-
tido en modelo paradigmatico del Carnaval andaluz, como “un ‘carnaval
translocal’, conectado con redes y practicas globales a la vez que ‘localizado’
en Cadiz, en Andalucia, que a pesar de su mediatizacién no ha sufrido la
autodisolucion que Gil Calvo (1996) pronosticaba para los espectaculos au-
diovisuales y la fiesta posmoderna descontextualizada y desanclada” (Garcia
Gallardo 2014, 97-98).

En el siglo XIX, observamos su municipalizacién impulsada por las inicia-
tivas del Ayuntamiento y el comercio de la ciudad, interesados en el rendi-
miento econdémico y en atraer a forasteros gracias al ferrocarril recién inaugu-
rado en 1861 (Ramos Santana 1985, 2002). Entre otras medidas, la programa-
cién y reglamentacion® de la fiesta de Carnaval transformarian la comparsa
“callejera” en comparsa “artistica” (Garcia Gallardo 2004). Desde mediados del
siglo XIX y hasta la década de 1930, asistimos a un proceso de adecentamien-
to de la fiesta y de refinamiento de las agrupaciones musicales: a partir de la
denominacién genérica de comparsas, estas irfan diferenciandose en coros,
comparsas, murgas y chirigotas. Este proceso afect6 asi mismo a la copla de

2+ Por ejemplo, mediante bandos, edictos, reales érdenes y otra normativa dictada por diversas auto-
ridades, entidades administrativas y politicas de la época.
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Carnaval y su puesta en escena, a la masica, las letras, los tipos representados y
al disfraz. Ademis, la participacion de las agrupaciones en los concursos, de
periodicidad ya casi anual en el siglo XX*, potenciaron su comercializacién e
incipiente profesionalizacion con la contrataciéon de musicos profesionales, gi-
ras de actuaciones y la venta de arreglos musicales para piano y de tiras de co-
plas. De este modo, como indica Alberto Ramos, integradas las comparsas en
los programas municipales, se les ofrecia a los ciudadanos un espectaculo orga-
nizado, en lugares predeterminados y de facil acceso y control,“convirtiendo a
los comparsistas en actores” (2002, 123). Se trata de evidencias del discurso
genérico y universal del “progreso decimonénico”, pues, como escribiria
Hobsbawm a proposito del proceso de modernizacion y formacién del estado
federal suizo en el siglo XIX,“tradicionales practicas de costumbres ya existen-
tes, como las canciones populares, las competiciones |...], fueron modificadas,
ritualizadas e institucionalizadas para nuevos propdsitos” (2002, 12-13).

Tras prohibir la celebracion del Carnaval en 1937, la dictadura franquista
controld y tuteld la fiesta, apropiandose de determinadas practicas, antes carna-
valescas, presentindolas como folkloricas, tradicionales y tipicas®. La reescritu-
ra de la fiesta y de las coplas fue posible en un marco de fuerte control, ejercido
mediante un potente aparato represivo que buscaba silenciar los restos del
prohibido Carnaval, utilizando la celebracion festiva y la puesta en escena de la
musica para la teatralizaciéon del poder. Determinadas formas del desaparecido
Carnaval fueron utilizadas para construir, alrededor de las agrupaciones carna-
valescas descontextualizadas, una nueva practica festiva denominada primero
“Fiesta de Coros” (1949-1953), luego “Fiestas Folkloricas Tipicas Gaditanas”
(1954-1957) y tinalmente “Fiestas Tipicas Gaditanas” (1958-1976) con el sub-
titulo de “Antiguos Carnavales”, ya entre 1967 y 1976. Musica y agrupaciones
carnavalescas fueron reubicadas como supervivencias de aquel extinto Carna-
val y “recuperacion melancolica de la tradicion” (Garcia Canclini 1992, 193).
De esta manera, los carnavales son reescritos como objetos de museo, formas
sin vida carnavalesca, para mostrarse aislados de su original puesta en escena y
ser comercializados en la “Fiesta de Interés Turistico”, denominacion que se le
concede oficialmente a mediados de la década de 1970.

La musica y las agrupaciones de Carnaval, no obstante, adquieren una se-
gunda vida. A lo largo de este periodo hasta la llegada de la democracia en la
década de los setenta, sus nuevas y actualizadas formas son las que quedarin

2> Concursos celebrados hasta el afio 1936 y prohibidos en 1937. En Huelva, el primer concurso del
que tenemos constancia tuvo lugar en 1902, y fue denominado en la prensa de la época como “Festival
Artistico”, “El Festival” o “Fiesta artistica” (Garcia Gallardo 2003).

2'En esos primeros afos, 1949 y 1950, aparece este discurso en la prensa gaditana, como bien ilustran
estas dos noticias que recoge Javier Osuna (2009, 230) tituladas “Las comparsas y chirigotas se preparan
para nuestras fiestas folkloricas” (La Voz del Sur, 25 de diciembre de 1949) y “Resurgen las viejas tradicio-
nes de Cadiz” (La Voz del Sur, 5 de febrero de 1950).
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canonizadas y estandarizadas en el Concurso Oficial de Agrupaciones Carna-
valescas que hoy conocemos. Al mismo tiempo, se iria recuperando la calle
como espacio para la puesta en escena de la musica y la fiesta con nuevos actos
(cabalgatas, bailes, Reina de las Fiestas y Damas de Honor, quema del Dios
Momo, etc.), un proceso de festivalizacion coincidente con el surgimiento de
los festivales a mediados del siglo XX que, como describe Susana Moreno,
supone la “adaptacion de los repertorios y comportamientos musicales al for-
mato del festival”, en una “tendencia en las sociedades occidentales a presentar
la produccién cultural” en ese mismo formato, de manera que “festivalizacion
equivaldria a espectacularizacion” (2019, 7). El cambio de las fechas de celebra-
ci6n a mayo en 1967, alejadas de los habituales dias de Carnaval en invierno, y
el apoyo a las tradicionales casetas, mas apropiadas para otras fiestas y ferias an-
daluzas, ocasiond el descontento de parte de la poblacién y la protesta de algu-
nos autores y agrupaciones, generando ademas su paulatina degradacion, como
detalla Ramos Santana (2002, 228-230).

Los anos finales de los setenta y la década de los ochenta constituyeron una
época en la que el Carnaval y otras fiestas y manifestaciones publicas gozaron
de un gran interés y un amplio alcance con su recuperacion vy revitalizacion?.
LaTransicion posibilito la ripida expansion de las manifestaciones festivas en el
Estado espanol como acontecia en el resto de Europa, especialmente en los
paises mediterraneos. Este proceso tuvo lugar en un marco de participacion
ciudadana, modernizacién econdémica, estado del bienestar, constitucidén de las
comunidades auténomas, sociedad del espectaculo y del entretenimiento, asi
como de interés académico por la cultura popular. En esta celebracion musical
y festiva del Carnaval se toma como modelo el de la ciudad de Cadiz, en el que
la poblacion participa activamente. Los medios de comunicacion, preocupados
sobre todo por el Concurso de Agrupaciones, posibilitaron su difusion a toda
Andalucia y contribuyeron a la transformacion y recreacioén de esta fiesta y
musica gaditanas.

Asistimos asi a una puesta en escena massmediatizada, en la que las agrupa-
ciones recuperadas en la década de 1970 llegaran al siglo XXI canonizadas
como coros, comparsas, chirigotas y cuartetos, con un repertorio ya estabiliza-
do de coplas con sus formas musicales (tangos, pasodobles, cuplés con estribi-
llos y popurri), asi como con una instrumentacion igualmente fijada: guitarras,
bombo con platillos, caja y pitos de Carnaval en comparsas y chirigotas, o
guitarras junto a bandurrias y latdes integrados en la orquesta o rondalla de los
coros. En esa remodelacion jugaron un papel determinante los medios, sobre
todo la television y la radio, que fueron creadores de acontecimientos festivos

" Desde la década de los ochenta, los carnavales europeos experimentaron una especie de renacimien-
to, se crearon algunos nuevos y se revitalizaron otros mas antiguos, como parte de una “renovacion festiva”
mas amplia (Godet 2020, 6), de revitalizacion festiva generalizada.
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retransmitidos en directo, como se hizo con el Concurso de Agrupaciones.
Esto venia a coincidir con el interés comercial, turistico y econoémico del
Ayuntamiento, la Junta de Andalucia, comerciantes y artesanos locales e inclu-
so la prensa escrita (y la digital, mas recientemente). Paraddjicamente, la prohi-
bicion del Carnaval durante la dictadura posibilité la recreacion de la fiesta a
partir de la expresion musical, de la actividad de las agrupaciones musicales de
Carnaval y sus coplas.

En la década de 1980, la misma época de intensificacidn, incremento y di-
versificacion de los festivales, el Carnaval gaditano participa de ese mismo
proceso de festivalizacion, evidenciado en la institucionalizacién, espectaculari-
zacion, academizacion, massmediatizacion, patrimonializacion y canonizacioén
de la fiesta, las agrupaciones y sus coplas.Y asi quedo reflejado en las actuacio-
nes del Estado, Gobierno local, la academia y los propios aficionados de la
fiesta: en 1980, el Carnaval de Cadiz es declarado de Interés Turistico Interna-
cional; en 1984, el Ayuntamiento crea la Fundaciéon Gaditana del Carnaval;
desde un ano antes comienzan a celebrarse los Seminarios y luego Congresos
sobre el Carnaval; Television Espafiola (TVE) comienza a emitir el Concurso
de Agrupaciones y se publica la Historia del Carnaval de Cadiz, obra rigurosa y
de referencia de Ramos Santana (1985).

Como el resto de pricticas socioculturales, el Carnaval y su mdsica, asi
como los festivales, se vieron afectados por la vision mercantilista, transforman-
dose en industrias culturales (Sacaluga y Pérez 2017). Parafraseando a Garcia
Canclini (1992, 18), diriamos que se reubicaron y redefinieron con el desarro-
llo de estrategias para atraer turistas y consumidores urbanos, disminuyendo las
posibilidades de sustraerse al reencantamiento de la espectacularizaciéon media-
tica. El Carnaval y unas agrupaciones musicales posibilitan la participacion
entre el amateurismo y la profesionalizacion. Esto ocasiona que convivan en la
tiesta las agrupaciones callejeras, familiares o ilegales, como han venido a deno-
minarse, con las agrupaciones que participan en el Concurso Oficial de Agru-
paciones de Carnaval en el ya emblematico Gran Teatro Falla. Se trata de una
practica sociocultural y musical que tiene una dimension politica, econdmica,
ideoldgica e incluso religiosa. En sintesis, una practica polimoérfica que llama al
individuo, grupos y comunidad a dar sentido a sus vidas, y a entender el mun-
do a partir de sus multiples, variados y contradictorios mensajes y modelos. El
Carnaval, constituyéndose en referente identitario, es al mismo tiempo fuente
de gozo y de placer, fuente de recursos econémicos y medio de expresion en
el que se puede participar de muy diverso modo; el mismo modelo al que
tienden los festivales modernos en este comin y compartido proceso de festi-
valizaciéon de la cultura.
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Consideraciones finales

A pesar del proceso de festivalizacion de la cultura, lo carnavalesco sigue
permaneciendo en Cadiz en su fiesta de Carnaval, en su Concurso de Agru-
paciones en el Gran Teatro Falla, en las agrupaciones callejeras y en su discurso
polifénico poblado de voces. Al igual que los festivales artisticos, musicales y
culturales contemporaneos contienen en sus formas lo carnavalesco, el propio
Carnaval festivalizado no pierde algunos de sus principales referentes identita-
rios. Y esto lo seguimos comprobando en nuestros dias, cuando durante el
concurso en Cadiz las cadenas televisivas abren sus informativos con una agru-
pacidn (sea en el teatro o en la calle) que, en su puesta en escena o en sus coplas
aluden, critican o denuncian, con su habitual humor y gracia, fina ironia y
realismo grotesco, algin acontecimiento publico o hecho politico, desafiando
y derribando, al menos en tiempo de Carnaval, las relaciones jerarquicas entre
los poderes y los discursos hegemonicos, algo que en otro contexto pudiera no
ser tolerado.

La emision en directo del Concurso de Agrupaciones en sus diferentes fases
ha permitido el acceso de una amplisima audiencia a este Carnaval. Primero a
través de cadenas de television y radio locales o regionales, luego mediante la
Radio y Television de Andalucia (RTVA) para toda la comunidad y actual-
mente para todo el mundo a través de internet y las redes sociales, que posibi-
litan la participacion de cualquier oyente con sus opiniones en tiempo real y
gran inmediatez. De cualquier manera, se sigue viviendo en la calle y contintia
ofreciendo sentido de comunidad, experiencias sensitivas y emocionales en
contacto con otras personas, mas alla de un simple espectaculo televisivo.

La “lucha por la libertad”, como escribiera Alberto Ramos en sus libros de
1985 y 2002 sobre la historia del Carnaval de Cadiz (2002, 17), atin permane-
ce en la esencia del Carnaval gaditano, como seguimos observando en esa
multiplicidad de voces en la fiesta, la musica y las coplas de Carnaval. Un nue-
vo intento de transformacién de la fiesta tuvo lugar el pasado 2022 cuando el
Ayuntamiento, debido a las restricciones por la pandemia del COVID-19 o al
temor a sus secuelas (tanto sanitarias, como econémicas o de otro tipo), trasla-
dé la celebracidn del Concurso de Agrupaciones al mes de junio. Asimismo, se
transformaron las celebraciones gastronémicas, mientras que las agrupaciones
callejeras, gozando de mayor autonomia y flexibilidad, salieron a cantar a la
calle en las habituales fechas de febrero. Este cambio generd cierta polémica
entre la ciudadania y comunidad carnavalesca, ademas de un acalorado debate
entre gobierno y oposiciéon municipales. Con diversas opiniones, algunas en-
contradas, las agrupaciones, sus componentes y sus autores se posicionaron ante
estas decisiones politicas en sus coplas cantadas en el teatro y en la calle.

El humor y la risa carnavalescas también superaron este nuevo y recurrente
intento de festivalizacion, con el cartel veraniego que anunciaba ese “atipico”
Carnaval de junio de 2022, donde aparece la imagen de un decaido bailista
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entrado en afnos, en banador, situado en primer plano delante de otros bafistas
y sus sombrillas en La Caleta, la playa del casco antiguo de Cadiz, ataviado con
una capa y con sus dos emblematicos coloretes rojos en sus mejillas, soportan-
do una lluvia de coloridos papelillos (ilustracion 1).

Ilustracion 1. Operacion Carnaval Caleta: mas vale tarde que nunca,
Cartel del Carnaval de Cadiz de 2022, diseiiado por Pablo Fernandez-Pujol Algarin®®

De nuevo encontramos lo carnavalesco, el humor, la inversion, el mundo al
revés y la fina ironia de la que hace gala el propio Ayuntamiento cuando en la
o . . . .z [13 Z o 2
publicidad, haciendo directa alusion a las fechas “atipicas” en las que se celebra-
ria en 2022, anuncia: “Unas fiestas atipicamente normales”. Este juego de
palabras incluye los conceptos contradictorios de atipico / normal, aparente
oposicion binaria, jugando con su doble sentido, cuando el narrador ademas

28 Disponible en guiadecadiz.com: https://www.guiadecadiz.com/es/agenda/junio/2022/carnaval-ca-
diz-2022.

¥ “Carnaval de Cadiz 2022, unas fiestas atipicamente normales”, disponible en el canal institucional
del Ayuntamiento de Cadiz en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=y2lUUyPES7A.
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sentencia: “vive esta normalidad extraordinaria”. Con la reconocida “guasa ga-
ditana”, haciendo una descarada aunque encubierta mencidn a las “Fiestas T1-
picas Gaditanas” de la dictadura que dieron tanto que hablar como “aquellos
duros antiguos”™, se recalca lo de “atipico” para evitar la posible semejanza con
esas “tipicas” fiestas del siglo XX que, en su fase final (1967-1976), fueron des-
plazadas al mes de mayo. Como ya comentamos, en ese obligado proceso de
festivalizacion desde el poder politico, las practicas antes carnavalescas habian
sido descontextualizadas y reescritas como folkloricas, tradicionales y tipicas.
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