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La publicaciéon Recepcion de Richard Wagner y vanguardia en las artes espa-
fiolas. Mitos y materialidades (2024) responde a una laguna en el estudio de
la influencia cultural y artistica entre Europa y Espafia. A pesar de que des-
de mediados del siglo XIX abundan las pruebas de la presencia de Wagner
en diversos ambitos de la cultura espafiola (literario, plastico, escénico y
politico), la investigacidn sobre este fenémeno habia sido hasta ahora par-
cial y fragmentada geograficamente, tal y como subraya la presentacion de
este libro. Analizar por separado los focos culturales de Madrid y Barcelona
impedia apreciar la penetracién wagneriana en otras regiones y sectores,
oscureciendo la verdadera amplitud del fendmeno y sus consecuencias en
la vida intelectual y artistica espanola. Aunque el volumen que nos ocupa
sigue otorgando un peso destacado al ambito catalan, presenta una vision
global y articulada que abarca diversas expresiones y multiples etapas, lo-
grando captar la profundidad y variedad de respuestas que el wagnerismo
produjo en el contexto espanol.

Un rasgo fundamental del libro es no tratar a Wagner Gnicamente
como musico, sino indagar en su papel como creador de universos donde
la mitologia cumple una funcién social y estética. El volumen resalta
como los relatos miticos de Wagner sirvieron de referencia y punto de
partida para explorar nuevas posibilidades formales en la literatura, las
artes visuales y escénicas, e incluso en el cine. Frente a la visién conven-
cional que reduce el mito a un simple decorado, el libro destaca su papel
como motor de reflexiéon sobre la condicién humana y la sociedad, asi
como estimulo para el desarrollo de obras innovadoras y colaborativas en
las que musica, palabra, imagen y cuerpo confluyen en proyectos que
aspiran a la sintesis total.

La relacién entre el wagnerismo y los movimientos de vanguardia ocu-
pa un lugar central en la obra. La recepcion de Wagner en Espafia actud
como catalizador de profundas transformaciones artisticas, inspirando a
creadores en la basqueda de nuevas rutas estéticas desde el Modernismo
literario hasta las experimentaciones plasticas y musicales de los siglos XX y
XXI.La obra destaca la capacidad del wagnerismo para dialogar con corrientes
internacionales (simbolismo, modernismo, abstracciéon), contribuyendo a la
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renovacion del lenguaje poético y visual y a la formacidn de una sensibili-
dad colectiva abierta a la experimentacién formal, la transgresion tematica
y el cruce de géneros y disciplinas.

Otro gran mérito del libro es la atencién que presta a los procesos
tangibles que permitieron la circulacidn y reinterpretaciéon de Wagner en
Espana. Por ejemplo, los problemas de traduccion resultaron decisivos
para la introduccién de los dramas y escritos tedricos del compositor,
alimentando debates sobre el papel del arte, la funcidn de la critica o la
legitimidad de ciertas propuestas. La compleja transmision de sus obras
—a menudo mediada por versiones intermedias o adaptaciones libres—
contribuye a explicar tanto el entusiasmo como las resistencias que Wag-
ner despertd en el puablico espafiol, asi como su recepcion critica a lo
largo de distintas generaciones.

La obra desglosa detalladamente el proceso de apropiacién creativa del
wagnerismo en cada ambito artistico: desde su impacto en la poesia moder-
nista y la narrativa, pasando por la pintura simbolista y modernista, la arqui-
tectura inspirada en el arte total, el teatro lirico y experimental, hasta el cine
de vanguardia. Destaca el analisis de como recursos como los mecanismos
escénicos innovadores o el uso consciente del leitmotiv han marcado practicas
creativas en ambitos clasicos y contemporaneos, consagrando el legado wag-
neriano como herencia viva y en constante transformacion.

La presentacion de Ortiz-de-Urbina y Macsotay no solo justifica la ne-
cesidad del monogrifico, sino que ofrece una sugestiva reflexiéon sobre el
concepto de vanguardia, estructurada en torno a tres constataciones clave.
En primer lugar, se destaca que la nocioén de vanguardia no tuvo en un
1nicio una connotacidn artistica, sino que estuvo asociada a propuestas socia-
les, econdmicas e industriales; solo mas tarde adquirié un sentido estético
vinculado a la ruptura. En segundo lugar, se resalta el impacto del desarro-
llo urbano, los mercados de arte y el progreso tecnoldgico en la expansion
de las practicas vanguardistas en las Gltimas décadas del siglo XIX. Este
nuevo escenario permitié que la vanguardia trascendiera las formas litera-
rias y pictdricas tradicionales, ampliando su campo a disciplinas como la
musica, el teatro, la danza o la arquitectura, si bien a menudo desde una
posicion social privilegiada que mitigaba sus facetas mas disruptivas. Final-
mente, sostienen que la vanguardia del siglo XX se configura como un
fendmeno complejo y descentralizado, caracterizado por una red interna-
cional de artistas que desarrollan lenguajes diversos desde distintos nicleos
culturales y en espacios en los que conviven diversas expresiones.

No cabe duda de que este trabajo, estructurado en siete partes, represen-
ta un avance decisivo por la amplitud y el rigor de sus fuentes, y porque
interpreta el wagnerismo como un fendmeno de construccién identitaria
y bsqueda de modernidad en la cultura espafiola. Al evidenciar que la obra
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de Wagner fue referencia para discursos estéticos y sociales alternativos, el
libro ofrece la posibilidad de entender la recepcién cultural como un pro-
ceso multiforme en el que las obras y sus ideas no se absorben pasivamen-
te, sino que suscitan debate, innovacidn, traduccién y recreacidon. Asi, el
wagnerismo emerge no solo como influencia o moda artistica, sino como
un laboratorio de practicas y discursos que siguen nutriendo la imagina-
ci6n creadora y el pensamiento critico en la Espana contemporanea.

Paloma Ortiz-de-Urbina abre la primera parte proponiendo una meto-
dologia rigurosa para estudiar como la figura y la obra de Wagner influye-
ron en la literatura hispana, a partir del analisis de fuentes muy diversas
(prensa, cartas, traducciones, obras criticas y textos literarios), lo que le
ofrece la posibilidad de demostrar la profundidad y transversalidad del fe-
noémeno. Ortiz-de-Urbina distingue entre la representacion de Wagner
como personaje histoérico y la recepcion creativa, en la cual los autores
adoptan motivos, mitos y técnicas especificas del universo wagneriano.
Destacan su exhaustivo rastreo documental, la amplitud del corpus mane-
jado y una util distincidn tipoldgica, que aportan una mirada integral y
transnacional. Todo ello le permite llenar un vacio historiografico impor-
tante y superar las limitaciones de enfoques anteriores centrados Gnica-
mente en la literatura canénica. Cierra este primer bloque Sacui Cao, quien
analiza en profundidad la influencia de Wagner en dos obras clave de Ru-
bén Dario (Prosas profanas y Cantos de vida y esperanza), destacando el para-
lelismo entre la obra de arte total wagneriana y la nocién dariana de armo-
nia poética. Con un exhaustivo analisis de referencias histéricas, mitologi-
cas y formales (simbolos como el cisne y técnicas como la aliteracion y la
sinestesia), la autora pone de manifiesto como Dario adopta y reinterpreta
elementos del universo wagneriano en su proyecto modernista.

La segunda parte, dedicada a las artes plasticas, retine tres trabajos de Lour-
des Jiménez, Juan C. Bejarano e Irene Gras,y Eduard Cairol. Jiménez estudia
la difusiéon del wagnerismo en las artes visuales espafiolas a través de varios
vectores: la llegada del fendmeno via Exposiciones Universales y su asocia-
cién con la modernidad; el peregrinaje de artistas espanoles a Bayreuth (1876,
1882); la eclosion iconografica entre 1876 y 1914, con simbolistas europeos
(Redon, Delville, Beardsley) y creadores espanoles (Fortuny y Madrazo,
Egusquiza, Gual) reinterpretando motivos wagnerianos en pintura, grabados,
vidrieras y escenografia; y la especificidad catalana, integrando leitmotivs plas-
ticos en el Palau de la Musica, la vidriera tetralogica del Cercle del Liceu o
la decoracion modernista de la Associacié Wagneriana. Bejarano y Gras ana-
lizan Boires Baixes (1902), publicada por la imprenta Oliva de Vilanova, como
manifestacion de la obra de arte total wagneriana:integra poesia (Josep Maria
Roviralta), ilustracion (Lluis Bonnin), musica (Enric Granados) y disefio ti-
pografico (Conrad Marti) en una experiencia estética que supera la mera
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lectura. Situando esta obra en el auge del wagnerismo en la Catalunya de fin
de siglo, examinan cémo cada colaborador materializ6 los ideales wagneria-
nos. Cairol explora la pervivencia del wagnerismo en la vanguardia artistica
catalana del siglo XX, centrandose en la colaboracion entre el poeta Joan
Brossa y el artista Antoni Tapies en el libro de artista Carrer de Wagner (1988).
Se contextualiza el proyecto y la trayectoria de estos autores, figuras centrales
del arte y la poesia experimental catalanas comprometidas con la renovaciéon
formal y la libertad creativa, y se profundiza en como el wagnerismo catalan
supo adaptarse con el tiempo de fendmeno elitista a sustrato popular y co-
lectivo capaz de inspirar a sucesivas generaciones de artistas subversivos. Ade-
mas, Cairol introduce la sugerente nocién de un “Wagner anostrat” (“hecho
nuestro”), reinterpretado en clave catalana, emancipado de la matriz germa-
nica y convertido en motor de renovacién y experimentaciéon de la cultura
visual y poética local.

La tercera parte se centra en la arquitectura. Teresa M. Sala analiza el
Palau de la Musica Catalana, emblematico auditorio barcelonés, desde la
perspectiva de la obra de arte total. Explora como el edificio busca no solo
la excelencia funcional como sala de conciertos, sino la integracion de to-
das las artes como un proyecto colectivo, tan moderno como arraigado en
lo popular, que encarna la aspiracion de una cultura abierta y universalista
pero enraizada en la identidad local. Mireia Freixa ofrece una revision cri-
tica al examinar la supuesta influencia de Wagner en la arquitectura moder-
nista catalana. Frente a lecturas lineales de un “wagnerismo modernista”,
argumenta que la Gesamtkunstwerk fue un fenémeno complejo, mediado
mas por corrientes britinicas y dinidmicas sociales catalanas que por un
influjo homogéneo y directo del compositor. Por altimo, Tomas Macsotay
realiza una aportacién renovadora al desmontar la vision romantica y mo-
nocausal del “estilo wagneriano” de Gaudi y proponer una interpretacion
mas compleja y critica, que integra mediaciones internacionales, localismos
y resignificaciones. De este modo, resitiia a Gaudi y al modernismo catalan
en un mapa europeo transnacional y pone de manifiesto el potencial del
didlogo entre la historia del arte, la musica y la cultura visual.

La cuarta parte, dedicada a la escenografia, se abre con el estudio de
Daniel Barba y Fernando Zaparain sobre la puesta en escena de la tetralo-
gia El Anillo del Nibelungo realizada por La Fura dels Baus en el Palau de les
Arts de Valencia (2007-2009). Este capitulo ofrece una valiosa mirada a la
actualizacién de Wagner en el siglo XXI, mostrando cémo La Fura dels
Baus reconcilia la tradiciéon operistica con la innovacion tecnoldgica, y
como la Gesamtkunstwerk wagneriana se reinventa mediante las tecnologias
digitales en lugar de permanecer como un concepto de museo. José Mi-
guel Pérez examina la compleja relacion entre el teatre liric modernista catala
y la influencia wagneriana a través de la figura de Adria Gual (1872-1943).
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Su estudio desmitifica la narrativa tradicional sobre dicha influencia y pone
de manifiesto que el featre liric catala fue una sintesis original que combina-
ba folclorismo local, simbolismo francés y referencias wagnerianas, en lugar
de una mera imitaciéon del drama musical aleman.

José Ignacio Sudrez inicia la quinta parte centrada en la musica y la dan-
za. Presenta un s6lido estudio sobre la polémica wagneriana en la Espafia
decimononica, trazando una acertada analogia con Goéngora y las criticas
de Barbieri y Sola. Su perspicaz analisis comparativo es esencial para com-
prender como se gestd en Espana el debate entre la tradiciéon y la vanguar-
dia musical. Le sigue el capitulo de Magda Polo, quien analiza como Josep
Rodoreda 1 Santigbs (1853-1921), musico, critico y promotor cultural ca-
talan, asumio y difundié en Barcelona las teorias wagnerianas como motor
de renovacion de la musica local. Cierra esta secciéon Laura Murias exami-
nando como el ballet Le Tricorne (1919) de los Ballets Rusos —producido
por Serge Diaghilev, con musica de Manuel de Falla y coreografia de Léo-
nide Massine— cristaliza en Espana un modelo de obra de arte total inspi-
rado en la Gesamtkunstwerk wagneriana.

La sexta parte, dedicada al cine, incluye los trabajos de Laurent Guido y
Alicia Yelo. Guido explora la simbiosis entre el cine vanguardista de Luis
Buifiuel y la masica de Wagner, subrayando la dimension técnico-escénica
y la conexién con la fantasmagoria wagneriana a partir de dos de los pri-
meros cortometrajes surrealistas de Bunuel, Un perro andaluz (1929) y La
edad de oro (1930). Yelo, por su parte, ofrece una mirada sugerente sobre
como Wagner quedé inscrito en el imaginario cinematografico hispano,
desde la provocacion surrealista de Bunuel hasta la fabula fantastica de Gui-
llermo del Toro.

La seccidén que cierra el volumen se centra en la prensa y la traduc-
cién. En ella, José Javier Torija rastrea en un amplio corpus periodistico
(entre 1843 y 1874) los marcos discursivos con que la prensa presento a
Wagner, mostrando cémo la imagen del compositor se molded segun
intereses ideologicos y contribuyendo a una comprensiéon mas amplia del
wagnerismo como fenémeno cultural y politico. Patricia Rojo examina
como el mito wagneriano eché raices en Espafia a través de dos vias
complementarias: la prensa y la traduccion de libretos (1875-1914). Su
riguroso inventario de traducciones y el mapeo de discursos hemerogra-
ficos corrigen viejos topicos, demostrando el caracter social y formativo
del fenémeno. Finalmente, Alfonso Lombana clausura la obra con un
ejercicio de erudicidn filolégica al explicar las principales dificultades y
criterios empleados para traducir la edicidén definitiva en prosa de Der
Ring des Nibelungen (1872). Su capitulo ofrece un aparato critico sistema-
tico que desentraia minuciosamente las claves léxicas, mitologicas y tex-
tuales del libreto wagneriano vertido al espanol.
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La ambicién de este monografico, que es también uno de sus mayores
logros, abre espacios fecundos de reflexiéon sobre las formas mismas de
abordar el wagnerismo desde las humanidades. Ahora bien, en algunos ca-
pitulos la amplitud interdisciplinar y la riqueza documental se apoyan mas
en la exposicion detallada de materiales y casos que en una problematiza-
cion tedrica sostenida de las distintas modalidades de recepcion. Habria
resultado especialmente enriquecedor contar con una articulacién meto-
doldgica algo mas explicita entre los trabajos, en particular respecto a cate-
gorias que atraviesan el volumen —influencia, apropiaciéon, mediaciéon cul-
tural o resignificacion—y que no siempre se manejan con igual precision
conceptual. A ello se suma una cuestién mas especifica: el concepto de
wagnerianismo se utiliza en ocasiones con una extension tal que resulta
dificil delimitar con claridad cuando estamos ante una relacion efectiva y
documentable con la obra o el pensamiento de Wagner, y cuindo ante
afinidades generales vinculadas con estéticas modernas de fin de siglo. No
se trata tanto de una objecidén como de una invitacién a seguir afinando las
herramientas analiticas que permitan medir la intensidad, la naturaleza y el
alcance de esa recepcidn. Por Gltimo, y desde el punto de vista geografico
y cultural, como sefialabamos al inicio, la centralidad otorgada al ambito
catalan responde a razones historicas indiscutibles, aunque el peso que ad-
quiere puede dejar en un segundo plano otros focos peninsulares cuya in-
tegracion mas equilibrada habria proporcionado una panoramica atin mas
matizada del fenémeno.

Pese a estas observaciones, el balance global es claramente favorable. La
diversidad disciplinar, la articulacién entre perspectivas locales e interna-
cionales y el esfuerzo por leer criticamente la huella de Wagner convierten
el libro en una referencia imprescindible para los estudios sobre wagneris-
mo y vanguardia en Espafia. Una de sus mayores virtudes reside, precisa-
mente, en no cerrar el debate, sino ampliarlo.

Tatiana Araez Santiago
Universidad Complutense de Madrid
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