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;Quién recordd la “cancion”? Analisis
sobre la evolucion de la historiogratia
espanola de la musica en el exilio
republicano en México

Who Remembered the “Song”? An Analysis
of the Evolution of the Spanish Historiography
on Music in the Republican Exile in Mexico

El presente articulo plantea una revisiéon de la historiografia espanola en relacién con
la musica del exilio republicano sirviéndose del ejemplo concreto del exilio espafiol en
Meéxico. Para ello, no solamente se consideraran los trabajos musicologicos mas académi-
cos o especializados, sino también la inclusién o no de la masica dentro del estudio del
exilio republicano. Se detallarin los puntos en comtn y las diferencias entre la investiga-
cién sobre la cultura del exilio y la dedicada especificamente a la masica, con la intencién
de senalar sus carencias, los debates que genera la integracion de una cultura musical
concreta dentro de un fenémeno cultural mayor vy, finalmente, plantear posibles avances,
retos y vias para una investigacion futura.
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This article presents a historiographical review of the study of the music of Republican
exiles from its beginnings to the present day, focusing on Spanish exiles in Mexico. In doing
so, it will not only consider more academic or specialised studies, but also the inclusion or
non-inclusion of music within the study of Republican exile. It will discuss the commonalities
and differences between cultural research and that specifically related to music, highlighting
their shortcomings, and the debates generated by the integration of a specific musical culture
within a larger cultural phenomenon. Finally, it will suggest possible steps forward, challeng-
es and avenues for future research.
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Recién llegado a su exilio en México, el poeta Ledn Felipe escribia sus
conocidos versos donde veia al exiliado como “desnudo y errante por el
mundo”, no sin advertir que, aunque el dictador se quedaba con todo, las
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gentes del exilio lo dejaban “mudo”!. Por las fronteras habia huido un rio
de espanoles y espafiolas que representaban, para el poeta, la verdadera
esencia de la tierra, de los valores democraticos y de la vanguardia cultural
y social. En consecuencia, eran ellos y ellas quienes “se llevaron la cancién”.
Aunque anos después Leon Felipe matizaria sus palabras en beneficio del
exilio interior, la metafora es una muestra de la importancia que tuvo el
tragico desenlace de la guerra y la pérdida que supuso para la transforma-
ci6n cultural espafiola del siglo XX. Asi, tomando literalmente la idea de
“cancion” del poeta, ;cuinta de esa “cancion’ ha sido recuperada, recorda-
da, escuchada o interpretada en Espafa después de la larga noche dictato-
rial? ;Qué caminos de regreso han hecho esas notas musicales, como mues-
tra de las vidas individuales que el franquismo expulsé violentamente de su
tierra natal? ;Qué presencia tiene la musica dentro del estudio cultural del
exilio republicano espanol?

El presente trabajo realiza una revisiéon historiografica del estudio en
Espafa de la musica del exilio republicano, desde sus inicios hasta nues-
tros dias, sirviéndose del ejemplo concreto de las principales figuras del
exilio espafiol en México. Para ello, no solamente se pone atencién en los
enfoques musicologicos, sino que se revisa también la inclusion de la
musica dentro de los numerosos trabajos sobre el exilio republicano. In-
teresa, por tanto, conocer los puntos de unién y diferencia entre la evo-
lucidn de los estudios sobre la cultura del exilio espafiol en México y la
de los especificamente musicolégicos. La intencion es resaltar las aporta-
ciones y carencias, y los debates que genera la integraciéon de la cultura
musical dentro del fendmeno cultural mas amplio del exilio espafiol en
México, asi como plantear posibles avances, retos y vias para una investi-
gacidon multidisciplinar futura.

De la muerte del dictador a la celebracion de los sesenta afios
del exilio (1975-1999)

No se puede considerar que todas las personas relacionadas con el cam-
po musical que abandonaron Espana durante la Guerra Civil, en 1939 o en
afos posteriores, lo hicieran por motivaciones puramente politicas. En
consecuencia, resulta compleja la delimitaciéon y definicién del concepto
“exilio” dentro de este colectivo artistico. Eso se debe, en parte, a que exis-

! Los versos citados pertenecen al poema “Reparto” de la obra Espariol del éxodo y del llanto, publicada
en México en 1939: “Tuya es la hacienda, / la casa, / el caballo / y la pistola. / Mia es la voz antigua de la
tierra. / Ta te quedas con todo / y me dejas desnudo y errante por el mundo... / mas yo te dejo mudo...
iMudo! / ;Y como vas a recoger el trigo / y a alimentar el fuego / si yo me llevo la cancion?”. Extraido a
partir de la version digital de la obra disponible en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: https://www.
cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcx3587.
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tia una tradicion migratoria previa que facilitd contactos entre diferentes
culturas musicales, materializados en viajes, encuentros y estudios en los
que tomaron parte tanto personalidades reconocidas como un contingente
numeroso de individuos apenas conocidos. De este modo, no se puede
considerar el desenlace de la Guerra Civil con la victoria franquista como
la causa Gnica de la migracion de artistas, pero si en muchos casos como
una causa detonante o agravante. Entre ellos, aquellas figuras de referencia
vinculadas con la politica cultural de la Segunda Republica y que habian
sido partidarias y participes de la reforma del panorama musical espanol. El
considerado como principal grupo del exilio se formard precisamente a
partir de este conjunto de personalidades con distintas tradiciones, estilos y
trayectorias, pero que seguia los pasos reformistas de compositores como
Albéniz, Granados o Falla y se alejaba del canon tradicional decimonénico.
Posteriores estudios lo definieron como el “Grupo de la Reputblica” o la
“Generacion musical del 277, apelativo asimilado del grupo literario coe-
taneo, también protagonista del exilio republicano (Casares Rodicio 1986).
Estos términos genéricos, no exentos de polémica, aluden principalmente
a dos conjuntos de creadoras y creadores emblematicos. Por un lado, el
“Grupo de los Ocho” o “Grupo de Madrid”, que estaba vinculado a la
Residencia de Estudiantes y reunia a Salvador Bacarisse, Julidin Bautista,
Rosa Garcia Ascot, Ernesto Halftter, R odolfo Halffter, Juan José Mantecén,
Gustavo Pittaluga y Fernando Remacha. Por otro, el “Grupo de Barcelo-
na”, acepcién tomada con posterioridad por comodidad descriptiva y si-
militud con el grupo madrilenio, que formaban Manuel Blancafort, Robert
Gerhard, Frederic Mompou, Eduard Toldra, Agusti Grau, Joan Gibert Ca-
mins, Ricard Lamote de Grignon y Baltasar Samper. Sin profundizar en los
aspectos reformadores concretos de este heterogéneo “Grupo de la Rept-
blica”, y asumiendo importantes ausencias en este primer listado, su impli-
cacién —en mayor o menor medida— en la politica cultural republicana,
tanto en tiempos de paz como de guerra, condujo a que muchos de los
nombres citados terminaran en el exilio justo cuando se adentraban en un
periodo de consolidacion de sus trayectorias. Esto supuso, en palabras
de Tomas Marco, “un auténtico desastre para la musica espafiola, del que
tardaria en recuperarse, ya que muchos de sus miembros dejaron de com-
poner, marcharon al extranjero o simplemente quedaron cortados en su
evolucion posterior y fuera del ambiente musical en el que se habian desa-
rrollado” (1970, 10-11). Este diagnoéstico de ruptura y pérdida aparecido en
el libro La miisica de la Espaiia contemporanea (1970) fue reproducido por el
mismo autor unos anos después, todavia bajo el régimen dictatorial de
Franco, en la obra colectiva La Espana ausente (Marco 1973). En ella tam-
bién apuntd brevemente los nombres de aquellos compositores exiliados,
siendo para el caso mexicano Rodolfo Halffter el principal referente, junto
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con Gustavo Pittaluga, Rosa Garcia Ascot, Baltasar Samper y Simén Tapia
Colman?. Marco afiadia ademas el nombre de algunos interpretes como el
pianista Guillermo Salvador; criticos y estudiosos como Jests Bal y Gay, o
el caso del musicologo, periodista, critico e historiador Adolfo Salazar.

Estas primeras manifestaciones sobre el exilio a finales del franquismo
daban muestras de que existia un interés por conocer la trayectoria de
aquellas figuras musicales que habian desarrollado sus carreras fuera de las
fronteras de la dictadura, pero, al mismo tiempo, el uso de apelativos
como “ausentes” o el concepto “marchar al extranjero” evidenciaban los
limites que el régimen imponia. También quedaba clara la preeminencia
de una serie de “personalidades” frente a la totalidad de los y las musicos
exiliados, tanto en México como en otras latitudes, dando forma asi a una
primera definiciéon del objeto de estudio que, a partir de la muerte del
dictador en 1975, se iria abriendo camino dentro de los procesos de re-
cuperacion del exilio, aunque no de la misma manera que en otras disci-
plinas artisticas y culturales.

En este sentido, quizas el ejemplo mas ilustrativo es la publicacién de la
obra colectiva El exilio espaiiol de 1939, coordinada por el profesor José Luis
Abellan y constituida en seis tomos aparecidos entre los afios 1976 y 1978,
que se convirtid en la primera gran obra de sintesis y piedra angular del
futuro entramado historiografico. Estos volumenes, redactados muchos de
ellos por exiliados, atendian multiples aspectos del fendémeno historico, con
especial interés por la vertiente cultural: literatura, teatro, cine, artes plasti-
cas y arquitectura, entre otros. No obstante, entre todas sus paginas, no in-
corpord un apartado para la musica en el exilio. Esto se debia, segin expo-
nia su coordinador en el epilogo aparecido en el Gltimo tomo, a que dicho
capitulo, junto con otros temas, pese a que estaban programados en la idea
inicial de un proyecto de nueve volimenes tuvieron que ser descartados en
favor de una empresa editorial mas viable y con mayores posibilidades de
publicacion (Abellan 1978, 337-340). Esta ausencia, en una obra de refe-
rencia, diferia el acceso a un texto de sintesis sobre el tema de la musica en
el exilio que apuntalara futuras investigaciones al respecto.

Con la llegada de los afios ochenta, y especialmente tras el triunfo elec-
toral del PSOE en 1982, la politica cultural se dirigié hacia una idea de
“Estado cultural” vinculado a los postulados socialdemocratas a través de la
legislacion, la creacién de nuevas instituciones culturales o el aumento de
subvenciones, entre otras medidas. Se promovi6 una importante recupera-
ci6n documental y bibliografica sobre el exilio, no siempre unida a medi-

% Para ciertos investigadores, aun siendo un exiliado republicano mas, Tapia Colman no se suele
encuadrar dentro del concepto de “Generacion del 27" por no formar parte activa en dichos circulos
musicales.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 37, enero-diciembre 2024, 369-387. ISSN: 1136-5536 / ISSN-¢: 2530-9900



¢Quién recordo la “cancion”? Andlisis sobre la evolucion de la historiografia espaniola... 373

das de compensacién moral y econémicas (Mateos Lopez 2011, 27). Sea
como fuere, a lo largo de esta década, se dio una combinacién entre esti-
mulos publicos y privados, académicos e institucionales, que fue reforzando
la historiografia alrededor del exilio republicano. En lo que refiere al estu-
dio del exilio en México, su punto algido fue la exposicidon El exilio espariol
en Meéxico, presentada en diciembre de 1983 en el Palacio de Velazquez del
Retiro de Madrid y organizada por el propio Ministerio de Cultura en
colaboracidn con instituciones mexicanas. A diferencia de la obra de Abe-
llan, este evento divulgativo si contd con una secciéon dedicada a la musica
del exilio, con la exposicion de partituras, fotografias y obras publicadas en
el exilio, entre otros elementos. Con la posterior publicaciéon de su catilo-
go (1984) se pudo comprobar la importancia de las principales figuras de
la musica del exilio en México, asi como la incorporacién de ciertos nom-
bres con menor recorrido historiografico hasta la fecha. A los ya reconoci-
dos Rodolfo Halftter, Simén Tapia Colman, Jests Bal y Gay, Rosa Garcia
Ascot, Adolfo Salazar o Baltasar Samper se unian personajes como Lan
Adomian o Conlon Nancarrow, miembros del Batallon Lincoln, unidad de
voluntarios estadounidenses que colaboraron en la Guerra Civil espanola,
y que también tuvieron una trayectoria musical ligada al tragico final de la
Segunda Republica y posterior exilio (Gonzalez y Segovia 1984, 76-78).
En sintonia con el proceso de recuperacion de la memoria, también cabe
destacar la exposicidn itinerante La miisica en la generacién del 27: homenaje a
Lorca, inaugurada en junio de 1986 en el auditorio Manuel de Falla de
Granada (Casares Rodicio 1986). Dividida en tres secciones —“Inspiradores
o antecedentes”, “La faceta musical de Lorca y de los compositores de la
Generacion del 277 y “El contexto politico, critico e investigador”—, esta
exposicion, bajo el comisariado del profesor Emilio Casares, encuadrd todo
este grupo heterogéneo de musicos en un objeto de estudio concreto, dan-
dole asi mayor definicién y marcando futuras lineas de investigaciéon sobre
la musica del exilio republicano. La delimitaciéon conceptual del conjunto
de masicos de esta época, algunos de los cuales formaron parte del exilio
republicano, generd a posteriori debates académicos respecto a los limites,
caracteristicas e idoneidad del uso de los ya comentados y controvertidos
conceptos de “Generacidén musical del 27” o “Generacion de la Repuabli-
ca”. A pesar de estas futuras discusiones, en estas décadas tanto un concep-
to como otro fueron fundamentales para afianzar una dinamica investiga-
dora de recuperacion musical todavia en sus primeros pasos.
Paralelamente a estas manifestaciones especificas de la musicologia, du-
rante estos aflos se evidenci6 la importancia para la historiografia del exilio
de las celebraciones o conmemoraciones de efemérides, tanto en el ambito
individual como colectivo. Unido a la celebracion de los cincuenta anos
del exilio, se puede comentar el breve texto sobre las y los masicos del
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exilio en México aparecido en la obra colectiva EI destierro espaiiol en Amé-
rica. Un trasvase cultural que recogia las aportaciones al simposio internacio-
nal homoénimo celebrado en noviembre de 1989 en Madrid (Salas Vit de
Hilftter 1991). En este breve ensayo, Emilia Salas, viuda del compositor
Rodolfo Halftter, exponia la buena acogida que el pais azteca habia dado
al grupo de musicos exiliados y su colaboracién en el contexto musical
mexicano. Nuevamente se referia al trabajo realizado por Jests Bal y Gay,
Baltasar Samper, Simé6n Tapia Colman, Adolfo Salazar y el propio Halffter,
de quien resaltaba su inmersion en la vida musical mexicana, pero sin des-
ligarse del conjunto del exilio. Salas ampliaba también la némina de perso-
nalidades con los casos de Otto Mayer-Serra, musicélogo con investigacio-
nes sobre la musica mexicana del siglo XX, y la pianista Emiliana de
Zubeldia que, llegando a México en 1939 proveniente de NuevaYork y no
considerada propiamente una exiliada, desarrollé una importante carrera
como profesora en la Universidad de Sonora.

A pesar de este ejemplo, lo cierto es que si se analizan las obras colectivas
aparecidas durante estos anos sobre el exilio cultural republicano en raras
ocasiones se encontrara un apartado dedicado a la musica y, en caso de incor-
porarlo, hace referencia al repetido listado clasico de principales figuras. Pun-
tualmente, como en el libro divulgativo El dltimo exilio espaiiol en América
(1996), se realiza una revisidon conjunta con otras artes. En esta obra ademas
de los ya comentados compositores habituales, se afiadian algunos intérpretes,
que para el caso de México fueron los violinistas Manuel Allende, Balbino
Conte o Jests Dopico, los pianistas Alejandro Vilalta y Rosa Garcia Ascot, el
violonchelista Luis Garcia Renart o el caso de Luis Hernindez Bretén, pro-
ductor y director de programas de musica en los medios de comunicacién
mexicanos desde su llegada en 1942 (Gorla 1996,741-56). En cualquier caso,
no se daban mas detalles de sus vidas de exiliados ni del desarrollo de su ca-
rrera musical en el pais de acogida. Siguiendo esta linea, y especificamente
para el caso mexicano, cabe también comentar el interesante texto de sintesis
aparecido en el nimero monografico de la revista Taifa, coordinado por el
profesor Manuel Aznar Soler en tanto que director del Grupo de Estudios
del Exilio Literario (GEXEL), organismo fundamental en la recuperacion,
analisis y promocion del patrimonio del exilio republicano que, teniendo la
literatura exiliada como principal motor, siempre ha dado cabida a otras ex-
presiones que configuran la cultura o culturas del exilio espafiol de 1939. El
articulo en cuestion venia a ser una sucinta recopilacion de todo el camino
historiografico hasta la fecha. Asi, se daba cuenta de los antecedentes musica-
les republicanos para pasar posteriormente al analisis de la “Generacion de la
Republica” y su llegada a México, fundamental tanto para el colectivo exi-
liado como para el pais receptor, pues seguin su autor “la muiisica contempo-
ranea en México no podria explicarse cabalmente sin mencionar su oportu-
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na intervenciéon” (Lopez Oliver 1997, 119). Una vez mas se revisaban los
principales compositores e intérpretes exiliados, sumando a los mencionados
por Gorla los casos de las pianistas Marta Garcia Renart y Alicia Urreta, el
director Narcis Costa Horts, vinculado al Orfeé Catala de México, o los
compositores de musica de cine Antonio Diaz Conde, Severo Muguerza y
Francisco Gil’.

Como se ha ido comprobando, las décadas de los ochenta y noventa del
siglo XX estuvieron marcadas por una importante ausencia de la musica en
la mayoria de trabajos de sintesis sobre el exilio y, en los casos donde si se
incorporaba, con un interés focalizado hacia los principales compositores
exiliados. Precisamente fueron estos altimos los que suscitaron mayor aten-
cién de las investigaciones durante estos afos con estudios especificos cen-
trados en su produccion, técnica y trayectoria musical. Indudablemente, por
su proyeccién e importancia, la figura de Rodolfo Halffter, reconocida en
territorio mexicano, fue objeto de importantes publicaciones que acercaban
su obra y vida al pablico espanol. Cabe destacar la aparicion y estudio de su
obra pianistica (Iglesias 1978) o la edicién espanola de Rodolfo Halffter: el
compositor y su obra (Alcaraz 1987), libro publicado inicialmente en México,
que recorria toda su biografia, incluyendo sus tltimos trabajos, y una catalo-
gacidn de sus obras y discografia. También por mano del musicélogo Anto-
nio Iglesias se publicd Rodolfo Halffter: tema, nueve décadas y final (1992), don-
de el autor, amigo del compositor, daba repaso de su vida y produccidon
musical hasta su muerte en 1987, ademas de los homenajes pdstumos reali-
zados. El libro, cargado de fuentes documentales personales, incluia textos del
propio Halffter, fotografias exclusivas y una bibliografia, discografia y catilo-
go de obras de necesaria consulta para el pablico interesado. También duran-
te estos anos, especialmente a raiz de su muerte y de la celebracion de su
centenario, se programaron algunas de sus obras y se realizaron conciertos
especificos en su Madrid natal (Sufién 2000). Otros autores recuperados ti-
midamente durante estas décadas fueron el musicélogo Adolfo Salazar o el
matrimonio formado por Jests Bal y Gay y Rosa Garcia Ascot. Del primero,
aun siendo fundamentales sus estudios aparecidos en México, durante estos
primeros afios apenas se publicaron trabajos centrados en su persona y las
referencias hacia él se dan en las ya citadas revisiones generales o bien cuando
se reeditaba alguno de sus libros en Espana (Salazar 1972). De igual manera,
Bal y Gay y Garcia Ascot tuvieron cierta repercusion con la aparicion de sus
memorias conjuntas Nuestros trabajos y nuestros dias (Bal y Gay y Garcia Ascot
1990), donde se daba a conocer su etapa mexicana finalizada con su retorno

? Estos compositores también aparecieron como nombres habituales en los primeros estudios relacio-
nados con el mundo del cine exiliado, como por ejemplo en la obra El cine espaiol en el exilio (Gubern
1976). Aunque unicamente se dedicaba a nombrarlos, esto evidencia también la dispersion existente
dentro de un mismo campo de investigacion como, en este caso, el musical.
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en 1965*. Para terminar con esta revision de los principales estudios dedica-
dos a individuos concretos, cabe sefialar los acercamientos a la labor de recu-
peracion del Cangoner popular de Cataluna por parte del folclorista Baltasar
Samper, asi como las referencias a figuras relacionadas con Cataluna que se
podian encontrar en la obra Els exiliats catalans a Mexic (Riera Llorca 1994):
la violonchelista Gloria Altaba, el ya nombrado Luis Garcia Renart, el tam-
bién citado Narcis Costa Horts o el compositor también relacionado con el
Orfed Catala, Josep Maria Cod6 Buscato.

Llegados a este punto, a las puertas de la nueva centuria se celebro el sesen-
ta aniversario del exilio republicano (1999) con una serie de congresos acadé-
micos promovidos por GEXEL vy realizados a lo largo y ancho de la peninsula
con la implicacién de diversas instituciones educativas. Fue una verdadera ex-
plosion historiografica que, sin modificar las principales lineas interpretativas
seguidas hasta el momento, venia a demostrar la fuerza e interés de este objeto
de estudio. No obstante, la presencia de la musica del exilio en México fue
minima entre los multiples trabajos presentados. De los mas de 150 articulos
vinculados de alguna manera con el exilio en tierras aztecas, inicamente hay
tres relacionados con la musica y se centran en la figura de Rodolfo Halffter’.
Este hecho, mas todo lo expuesto con anterioridad, conduce a dos conclusio-
nes claras: los estudios sobre la musica tenian un papel testimonial dentro del
conjunto historiografico cultural sobre el exilio republicano y predominaban
los trabajos dedicados a los principales nombres frente al resto de individuos
con vinculacién musical llegados a México tras la derrota republicana.

Una década de continuidades y avances: entre las efemérides de
los sesenta y setenta afos del exilio (1999-2009)

A pesar de los importantes esfuerzos de estos primeros afios, en la pro-
duccidn cientifica y su correspondiente divulgacion y debate existia una
diferencia notoria entre la masica y otras disciplinas artisticas o culturales.
Esto repercutia tanto en la academia como en el publico general. La inercia
establecida hasta la fecha condujo a que, durante la primera década del siglo
XXI, tomando las celebraciones de los sesenta y setenta afios del exilio
como puntos comparativos, no se produjera una verdadera transformacion
historiografica. Se siguieron los principales ejes ya marcados: pequenas re-
visiones generales acerca de la musica en el exilio republicano y un mayor
interés hacia los compositores mas significativos. El foco excesivo en los

* Estas memorias fueron publicadas en vida puesto que Bal y Gay fallecio en 1993 y Rosa Garcia Ascot
en 2002. Precisamente a raiz de la muerte del compositor y musicélogo se publicaron pequerias revisiones
a su trayectoria (Carreira 1994).

> Esta revision ha sido realizada a partir del analisis de los indices de las actas de los congresos “Sesen-
ta afios después”, recopilados en la revista Laberintos (Barrachina y Coppens 2003).
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individuos mas destacados era un problema si se pretendia recuperar la
totalidad de la cultura musical del exilio, como acertadamente exponia la
musicologa mexicana Consuelo Carredano:

[...] hubo cientos de musicos cuya actividad (hoy casi olvidada) unida a la de
muchos mexicanos, ayudaria a consolidar esa infraestructura musical moderna que
los tiempos demandaban. Al lado de las grandes personalidades estan, pues, los
musicos de las orquestas sinfénicas y populares, los arreglistas y compositores de
musica de cine y los musicos de radio, los organistas de las iglesias y los directores
de coro, los maestros de musica de las escuelas, los cantaores y guitarristas flamen-
cos, los musicos de banda, los que colaboraron en la industria discografica, los di-
bujantes, los criticos en diarios y revistas, y tantos otros que desarrollaron los mis
variados trabajos en el campo de la musica (Carredano 2002, 178).

Esta misma revision de caracter general engloba, casi de forma paradig-
matica, tres de las principales caracteristicas que este tipo de textos presentd
durante estos anos en la historiografia espanola. En primer lugar, se revisaba,
una vez mas, la masica en el exilio a través de los principales compositores,
puesto que la principal bibliografia publicada hasta la fecha habia ido en esa
direccién. En segundo lugar, se pretendia ampliar el marco cronoldgico mas
alla de los afios treinta y el propio exilio incidiendo en los antecedentes mi-
gratorios de los siglos XIX y XX que Carredano exponia con las influencias,
magisterio y textos llegados a México de profesionales como Felip Pedrell o
el mismo Adolfo Salazar, defendiendo asi los vinculos previos entre ambas
culturas musicales, que el exilio reforzé. Por tltimo, se percibe una primera
voluntad de atender todas aquellas actividades y personalidades relacionadas
con la musica durante el exilio mas alla de los compositores consagrados, que
en este articulo se plasmaba a través de la referencia a diferentes figuras del
ambito de la interpretacioén (el pianista Alejandro Vilalta, los violinistas Ma-
nuel Allende, Balbino Conte o Jests Dopico o la mitica Banda Madrid, agru-
pacidon musical que habia vivido en los campos de concentracion franceses y
habia llegado a México), de la musica para cine (los ya mencionados Halftter,
Pittaluga, Samper, Hernandez Bret6n, Severo Muguerza o Francisco Gil), del
mundo de la pedagogia musical (donde Carredano nombra el mismo Halff-
ter o Emiliana de Zubeldia, ya comentada previamente y que no es conside-
rada una exiliada como tal) y de la critica y la musicologia (Salazar, Halftter,
Bal y Gay, Otto Mayer Serra o Samper). Precisamente esta tltima idea de
revision del conjunto frente al individualismo se da en otros articulos de estas
fechas como el aparecido en la revista Laberintos dedicado a los musicos es-
panoles exiliados desde el siglo XVIII al XX (Ranch Sales 2005), donde su
autora, Amparo Ranch, dedicaba una parte final a la “Generacion de la Re-
publica” repitiendo el tradicional listado, pero afadiendo ademas una mirada
hacia las compositoras Rosa Garcia Ascot y Maria Teresa Prieto, de quien se
consideraba que su poca difusion se debia a que se instald en México antes
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del conflicto bélico. Finalmente, dentro de estas escasas revisiones de conjun-
to se puede sefalar la exposicion itinerante Después de la alambrada: el arte
espaiiol del exilio 1939-1960, centrada principalmente en las artes plasticas,
pero con un apartado dedicado a la musica que quedo recogido con la pu-
blicacién de su catilogo (Bodi Beneyto 2009). Aunque nuevamente se repe-
tian los nombres ya conocidos, el autor senalaba una serie de caracteristicas
comunes del “Grupo de la Repuablica” que ayudaba a encontrar los puntos
de unioén entre las diferentes trayectorias analizadas.

Mas alld de estos intentos de sintesis, la historiografia espanola siguid
centrada en resaltar algunas figuras concretas del exilio. Debe tenerse en
cuenta que la investigacion de la vida y obra de estos personajes —normal-
mente hombres, normalmente compositores— se realizaba no con exclusi-
vidad de su etapa exiliada. Eran trabajos centrados en el estudio musical y
estético de su produccidn e influencia en conjunto. De entre los autores
mias atendidos en esta década cabe sefialar la figura del gallego Jests Bal y
Gay, de quien se recuperd la obra y el interés por su trayectoria especial-
mente a partir del décimo aniversario de su muerte (2003). De este modo,
la Direcciéon Xeral de Promocion Cultural de su Lugo natal organizé una
serie de jornadas dedicadas a repasar su vida y trayectoria, publicadas pos-
teriormente en formato libro (Ferreiro y Pena 2003). Dos afios después,
coincidiendo con el centenario de su nacimiento, se edit6 el catilogo Jesiis
Bal y Gay, 1905-1993: tientos y silencios (Villanueva Abelairas 2005), fruto
de la exposicidon homoénima organizada por la Sociedad Estatal de Conme-
moraciones Culturales (SECC), la Universidad de Santiago de Composte-
la y la Residencia de Estudiantes, ademas de la colaboracién institucional
tanto del gobierno gallego como del gobierno central. El volumen repasa-
ba la vida y obra del compositor con importante documentacién, fotogra-
flas y reproducciones de sus obras, asi como un apéndice con sus textos
como critico musical y colaborador de la prensa en el exilio. El mismo ano
se produjo el documental Jesiis Bal y Gay. La ventana ignorada (Lomba 2006)
por Radio Television Espanola, que acercaba la figura del musico a un pa-
blico mas amplio. Este interés hacia el autor se mantuvo anos después con
estudios especificos que seguian recuperando su memoria (Arias Bal 2009),
asi como trabajos mas concretos sobre su estancia y sus contactos con la
Casa de Espana en México y su relacion con los medios de comunicacion
mexicanos (Lopez Cobo 2010; Villanueva Abelairas 2010).

Dentro del listado clasico de compositores se siguid profundizando en las
aportaciones de Rodolfo Halftter en la cultura musical mexicana, como por
ejemplo el estudio y analisis de la suite de ballet Don Lindo de Almeria, compo-
siciéon del madrileno basada en un libreto del mismo nombre, obra del también
exiliado José Bergamin, estrenada en México en 1940 y que se considera la
entrada “formal” de Halftter en la escena musical de este pais (Carredano 2008).
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Se recuper6 la musica de otros autores mediante la edicién discografica, como
fue el caso de la obra sinfonica del aragonés Simoén Tapia Colman (Fernandez
Clemente, Gallego y Temes 2007). En menor medida, estos afios también sir-
vieron para revisar personalidades que, aun estando ligadas a la musica y a
México en los anos del exilio, resultaba dificil considerar como exiliadas, como
Emiliana de Zubeldia (Esnaola 2007) o la cantante de zarzuelas Pepita Embil
(Bueno Martinez 2009), y por otro lado, reivindicar otras figuras menos aten-
didas como la del compositor catalan Costa Horts (Brugués yVidal 2011).

Mencién aparte merece el interés hacia Adolfo Salazar. Su magisterio y
obras fueron fundamentales tanto para la consolidacidon de un nuevo enfo-
que en los estudios musicales en tiempos republicanos como posterior-
mente para la renovacién de este campo en tierras mexicanas. Su influencia
y el reconocimiento que recibi6é en este pais fueron notables. La critica
musical que escribié durante sus veinte afios en México ha sido motivo de
atencion durante la primera década del siglo XXI (Villanueva Abelairas
2009), asi como su participacidn activa en instituciones mexicanas como la
Casa de Espana (Carredano 2010; Casares Rodicio 2010). Durante estos
anos también se recuperd su correspondencia (Salazar y Carredano 2008),
fundamental para conocer sus inquietudes musicologicas y sus vivencias
como un miembro mas del exilio republicano.

Como se ha podido comprobar, el camino seguido por la historiografia
musical respecto al exilio republicano espanol en México continud por los
caminos ya trazados en fechas anteriores. Con el setenta aniversario del inicio
del exilio nuevamente se repiti6 la convocatoria de congresos académicos v,
aunque se perciben ligeros avances en la investigacion, esto no se tradujo en
una inclusion dentro del marco general del estudio sobre el exilio, pues de
los tres estudios aparecidos en las multiples actas de los congresos de 1999 se
pasa a la ausencia total de trabajos sobre musica en el exilio mexicano en el
Congreso Plural Setenta afios después®, en 2009. Aunque este vacio no sig-
nificaba el estancamiento de la historiografia musical espafiola respecto al
tema en cuestion, si denotaba la falta de conexion entre disciplinas y el esca-
so peso de la musica dentro de los estudios historicos culturales.

Ultimas aportaciones al estudio historiografico sobre la misica
republicana exiliada en México (2010-2022)

La musicologia espanola ha encontrado en los tltimos afios un nuevo
empuje renovador y ha proporcionado nuevos materiales e investigaciones que
trazan otras vias de analisis y estudio para el conocimiento y recuperaciéon

® Esta revision ha sido realizada a partir del analisis de los indices de las actas de los congresos Setenta
anos después, recopilados en la revista Laberintos (Yousfi Lopez 2012).
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del fendmeno del exilio dentro de la musica espanola del siglo XX. Esto se
ha dado dentro del complejo equilibrio entre la integracion en el conjun-
to historiografico sobre el exilio republicano y la especificidad del estudio
de las culturas musicales. Un debate que queda claramente expresado por
Samuel Llano en el epigrafe “Identidad y nacidon: musica” dentro del libro
colectivo Lineas de fuga: hacia otra historiografia del exilio republicano espaiiol,
coordinado por la profesora Mari Paz Balibrea y que se ha convertido en
la obra de referencia mas actualizada sobre el tema. El simple hecho de que
se dedique un apartado a las culturas musicales ya es muestra de una evo-
lucion historiografica desde su sefialada ausencia en la obra de Abellan de
finales de los aflos setenta. En sus paginas, el autor expone las tensiones
existentes entre el estudio de las culturas que estan fuera del canon estable-
cido y el peligro que supone que su reivindicacidn acabe por ofrecerles
una “excepcionalidad alienante” que perjudique su integracion en la cul-
tura peninsular (Llano 2017, 403-405).

Dejando la cuestion sobre la creacidn e integracion en los canones a un
lado, el texto de Llano reafirma la musicologia y la difusiéon y estudio del
legado exilico como fuentes para la reflexion sobre la historia mas reciente
de Espana, de su cultura y su desarrollo. La integracidon de la musica en el
conjunto cultural se plasmo también en algunas de las propuestas divulga-
tivas institucionales de estos Gltimos anos, siendo el caso mas evidente el
capitulo dedicado a la musica exiliada dentro del catilogo de la exposicion
1939. Exilio republicano espaiiol organizada por el Ministerio de Justicia en
conmemoracién del 80 aniversario del final de la Guerra Civil espafiola
(De Persia 2019).

Estos nuevos enfoques se compaginan con las investigaciones centradas
en las figuras principales de la musica en el exilio republicano en México.
No obstante, esta década estara marcada por la irrupciéon de interesantes
trabajos que dan protagonismo a autores, y especialmente a autoras, con
menos reconocimiento hasta el momento. Asi, es interesante senalar que
junto a reiteradas propuestas sobre las composiciones de Rodolfo Halftter
(Perdn Pérez 2014a) o las tareas musicoldgicas y criticas de Salazar’ y Bal
y Gay (Villanueva Abelairas 2014) se han desarrollado, por ejemplo, desta-
cados estudios sobre la compositora Rosa Garcia Ascot (Clemente Estupi-
nan 2016, 2018) o sobre la asturiana Maria Teresa Prieto (Perdén Pérez
2012;2014b; 2020). Igualmente, la recuperacion de la vida y obra de otros
compositores que ya aparecian en los clasicos repasos nominales tendran en
estas fechas un renovado impulso. Son los casos de Simé6n Tapia Colman,

7 Aunque escapa de los limites cronologicos de este trabajo, el libro de Francisco Parralejo Masa
(2019) sobre la etapa espatiola de Salazar se nombra como un ejemplo mas de la atencion investigadora
hacia esta figura.
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de quien se analiza su produccion musical, documental y literaria, ademas
de su labor pedagdgica durante su magisterio musical en México (Roy
Pueyo 2017;2019; 2021) o el redescubrimiento del musicélogo vy folclo-
rista Baltasar Samper a través de sus escritos etnomusicologicos y de su
obra musical (Corbera Jaume 2021, 2018; Massot 1 Muntaner 2019). Tam-
bién se han publicado trabajos multitematicos que inciden en la evolucidon
de la musicologia en Espana tanto desde el interior como desde el exilio
(Ramos Lopez 2012) o bien centrados en geografias concretas, como el
libro Ecos de miisicas lejanas (De Persia 2012) que analiza el caso de los ma-
sicos catalanes en el exilio —tanto en el periodo de la Guerra Civil como
en etapas anteriores—. Por ultimo, se ha analizado el proceso de recupera-
cidon de la obra de la “Generacién de la Republica” durante los primeros
anos de la llamada Transicion espanola como herramienta para el estableci-
miento del nuevo régimen democratico (Pineiro Blanca 2017). Precisa-
mente este trabajo de Pifieiro resulta ilustrativo, pues evidencia la presencia
de muchos de estos autores exiliados, tanto en México como en otras lati-
tudes, en las programaciones musicales de los tltimos anos de la dictadura
y la posterior recuperacion a golpe de efemérides —en algunos casos sin
demasiada continuidad—, y demuestra, a la vez, lo poco conocidos que si-
guen siendo estos compositores en comparacion con los escritores u otros
artistas exiliados.

Dentro de los enfoques mas novedosos que la historiografia musical
sobre el exilio ha aportado en los tltimos anos cabe senalar el trabajo de
Eva Moreda, autora del libro Music and Exile in Francoist Spain (Moreda
Rodriguez 2015). Centrado en la recepcion de la musica del exilio duran-
te el régimen franquista, explora ampliamente este fendmeno atendiendo a
las tensiones entre la musica espafiola del interior y del exterior. Cabe re-
saltar también que Moreda, con el uso de las nuevas tecnologias traza nue-
vas formas didacticas y de difusion, ademas de atender algunos de los
aspectos mas desconocidos por la historiografia. Muestras son el uso de
técnicas como el Geographic Information System aplicado en la creacion del
recurso digital Spanish Music in Exile (Moreda Rodriguez 2011), un portal
web que recoge informaciones de las principales figuras musicales vincula-
das al exilio republicano, asi como de figuras con menor proyeccion, cuya
trayectoria, segiin la autora, se debe estudiar, recuperar y reconocer a fin de
obtener un verdadero conocimiento de la musica en el exilio republicano
(Moreda Rodriguez 2019).

Por Gltimo, antes de terminar con esta revision de las Gltimas décadas,
resulta interesante dejar constancia de uno de los debates académicos que
ha ido tomando forma a medida que la investigacién musical avanzaba. A
lo largo de las paginas anteriores se ha podido comprobar como los con-
ceptos “Generacion musical del 27”7y “Generacion de la Republica” han
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ido apareciendo indistintamente en los trabajos citados. Tanto uno como
otro no dejan de ser constructos tedricos creados a posteriori con el fin de
describir una realidad compleja o, como se sefiala en la introduccién de la
obra colectiva Los miisicos del 27, una “etiqueta comoda” para el estudio
(Garcia Gallardo, Ruiz Hilillo, y Martinez Gonzalez 2010, 18). Como estos
autores exponen, existié un conjunto de jovenes musicos formados en un
ambiente cultural comn y con vinculos personales que tuvo su momento
algido en el periodo de la Segunda Republica y que, por un “préstamo li-
terario”, se podia asociar a una “Generacién musical del 27”. No obstante,
nada de lo ocurrido en 1927 tuvo un significado especial para esta genera-
cién musical y, por tanto, este uso del concepto responde mas, segiin estos
autores, a un “eficaz gancho” (2010, 19) investigador, en unién a la genera-
cibén literaria homoénima, que a una definicién de base cronologica. De
igual manera, y como sefialé Emilio Casares, esta “Generacion musical del
277 debe considerarse un grupo no homogéneo que va mas alla de la ini-
cial vinculaciéon a los grupos de Madrid y Barcelona, que dejaba fuera
grupos musicales de otras regiones (Casares Rodicio 2002). Asimismo,
debe matizarse su protagonismo en la modernizaciéon de la musica espafio-
la en favor de las generaciones precedentes (Casares Rodicio 2002). Este
mismo autor expone que el final de la guerra supuso de alguna manera el
final de esta generacién “en cuanto tenia de vanguardista, de creadora, de
espacio musical nuevo” y eso conduce a que se opte por la idea de “Gene-
racion de la Reputblica” basandose mas en su participaciéon en el proyecto
republicano y la fecha final como colectivo. Logicamente esta idea también
conlleva problemas, pues algunos de los miembros de esta generacion te-
nian ya fama antes del establecimiento de la Segunda Republica y se debe-
ria analizar para cada uno de sus componentes su grado de participaciéon en
la politica y la transformacién musical. A este debate terminologico debe
afladirse el hecho de que, terminada la guerra, no todos los y las masicos
que se encontraban fuera de Espafa respondian por igual a la idea de exi-
liado o exiliada, con las implicaciones politicas que eso supone, dandole
todavia mas pluralidad y complejidad a una posible etiqueta que agrupe
toda esta realidad.

A modo de conclusiéon

Aungque se haya tomado como caso concreto de estudio de la gran dias-
pora republicana, algunas de las conclusiones sobre el recorrido historio-
grafico del estudio de la musica espafiola en el exilio en México pueden
ser aplicadas a otros paises de acogida. En primer lugar, es evidente la evo-
lucién y transformacidn de la musicologia espanola respecto al estudio del
exilio. Si bien en su inicio —tardio comparado con otras disciplinas— las
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ausencias de trabajos, estudios y publicaciones especificas sobre el tema
eran la tonica habitual, en la actualidad se dispone de un objeto de estudio
estructurado, con una notable bibliografia y con debates conceptuales in-
ternos fundamentales para su consolidacion y evolucidn. Precisamente es-
tos aspectos son puntos de unién con la historiografia del exilio en general
que, por otra parte, no ha mostrado excesivo interés en incorporar la mu-
sica dentro de las multiples caras de “las culturas del exilio”, quizas como
consecuencia de la tension existente entre la integracidon o no de la inves-
tigacion musicologica dentro de estudios culturales mas amplios. Esto con-
duce a reafirmar una idea que los recientes estudios culturales sobre el
exilio vienen poniendo de manifiesto y es la necesidad de investigaciones
multidisciplinares donde metodologias y enfoques distintos confluyan y
debatan en favor de un enriquecimiento del conocimiento.

Por otro lado, cabe también analizar qué bibliografia existe ya sobre la
musica del exilio. La lectura de las paginas anteriores habra hecho resonar
una serie de nombres, pero también una importante ndmina de ausencias,
puesto que apenas hay referencias a intérpretes, grupos musicales, produc-
tores, criticos o musicologos mas alla de los comentados de forma profusa.
Esto es resultado del inicial establecimiento de los controvertidos y co-
mentados conceptos “Grupo de la Republica” o “Generaciéon musical del
277 que, siendo necesarios como primeros limites definitorios, dirigieron
la posterior trayectoria historiografica hacia estas figuras preeminentes en
detrimento de las menos célebres o que dedicaron su vida a aspectos mu-
sicales de menor reconocimiento o proyeccion. Este debate no es exclusivo
de la musica, sino propio de una importante parte del estudio del exilio
republicano, donde el protagonismo de una élite intelectual ha predomina-
do sobre el resto, dando lugar a argumentos de que dicha representacion
intelectual entre las y los exiliados dotaba al exilio de una excepcionalidad
cualitativa tnica frente a otros éxodos anteriores. Para disponer de mayor
vision del conjunto es necesario estudiar cuantas mas vidas y obras de per-
sonas que desde su exilio hicieron de la musica su profesion o que estuvie-
ron fuertemente vinculadas a ella. Por otro lado, se debe buscar un interés
general en el estudio de la musica del exilio, es decir, hay que ir mas alla de
los compositores frente a los intérpretes, la musica académica frente la ma-
sica popular o la musica para cine o television, la docencia de conservatorio
frente a los magisterios en escuelas u otras instituciones.

Han pasado mas de ochenta afios desde que se perdid aquella ”cancion’
que decia Ledn Felipe y, en gran parte, la musicologia e historiografia es-
panolas han ido recuperandola y divulgandola entre la sociedad actual. Pero
todavia queda camino por recorrer conjuntamente, de forma multidiscipli-
nar y atendiendo a todas las trayectorias que compusieron el panorama
sonoro exiliado.

bl
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