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Cantando lo no dicho: un analisis

de los aspectos estructurales y semanticos
de la cancién “Hoje E Dia de El Rey”
de Milton Nascimento

En este trabajo, exploramos los aspectos estructurales y semanticos que permean
la cancién “Hoje E Dia de El Rey” de Milton Nascimento, lanzada en el 4lbum Mi-
lagre dos Peixes en 1973. También analizamos los recursos utilizados por el artista para
superar los desafios inesperados de la censura impuesta a la cancién debido a su con-
tenido politico. Demostramos cémo este hecho aparentemente externo al proceso
creativo terminé por influir en el resultado final y discutimos de qué manera los
elementos musicales pueden conferir a la cancién su caricter de protesta. El propdsi-
to de nuestra investigaciéon va mas alld de una mera descripcién de los procesos se-
mianticos y estructurales, incluyendo el proceso de grabacién; buscamos proporcionar
una perspectiva que resulte en conocimientos pricticos aplicables a la interpretaciéon
de la cancidn, enriqueciendo asi la experiencia de quienes la aborden desde una pers-
pectiva artistica o de performance.

Palabras clave: musica popular brasilefia, musica de protesta, cancidon grabada.

This article investigates the formal and semantic aspects that permeate Milton Nascimento’s
song “Hoje E Dia de El Rey”, featured on the album Milagre dos Peixes in 1973. It also
analyses the resources the artist used in the face of the unforeseen challenges stemming from the
censorship the song was subjected to because of its political content. It demonstrates how this
fact, seemingly external to the creative process, ultimately influenced the result and discusses how
the musical elements contribute to its character as a protest song. The research not only aims to
present a description of semantic and formal processes, including the recording process, but also
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to provide an insight into these areas, resulting in practical knowledge applicable to the perfor-
mance of the song, thus enriching the experience of those who approach it from an artistic or
performance perspective.

Keywords: Brazilian popular music, protest music, recorded song.

Introduccion

En 1973, Brasil vivia los conocidos “afios de plomo”!, uno de los mo-

mentos mas criticos del régimen militar, en los que la coaccidn y persecu-
cion de los opositores politicos se habia intensificado desde la promulga-
ci6n, en 1968, del Ato Institucional N.° 5. Entre innumerables consecuencias,
este decreto (que estaria vigente hasta 1978) implement6 la censura previa
en los medios de comunicacién y despojé al Congreso Nacional de sus
atribuciones, otorgando al presidente de la republica amplias facultades
sobre las funciones legislativas (Coan 2020). En ese contexto y “en la me-
dida en que buena parte de la vida musical brasilefia en esa década estuvo
basada en un intenso debate politico-ideoldgico, el recrudecimiento de la
represion y la censura previa interfirieron dramatica y decisivamente en la
produccién y consumo de canciones”* (Napolitano 2002, 1).

Sin embargo, es interesante destacar que la musica popular urbana en
Brasil fue emergiendo cada vez mas como un entramado de movimientos y
sonidos que se convertirian en verdaderos hitos culturales de su historia,
como el movimiento tropicalista de fines de la década de 1960 (Maia 2015).
Milton Nascimento, que junto a L6 Borges y otros musicos de Minas Gerais
adoptaron el Clube da Esquina, se preparaba a principios de los anos 70 para
una ambiciosa obra que, ademas de la grandilocuencia orquestal de los arre-
glos de Radamés Gnatalli en “Tema dos Deuses”, contaria con renombrados
artistas de la cancion popular, como Clementina de Jests y Dorival Caymmi.

No obstante, los tiempos no eran favorables a las aspiraciones miltonianas.
De los once temas del disco, cinco fueron concebidos como obras instrumen-
tales. Aun asi, los vetos de la censura hicieron que ese nimero se elevara a ocho.
Las letras de “Escravos de J6” (Fernando Brant), “Hoje E Dia de El Rey”
(Marcio Borges) y “Cadé” (Ruy Guerra) fueron total o parcialmente prohibi-
das (de “Escravos de J6” solo se salvd una estrofa, cantada por Clementina de
Jesus). Por su “contenido claramente politico” —segtin la censora Marina de

! Periodo entre 1969 y 1974, bajo la presidencia del General Emilio Garrastazu Médici.

? “Na medida em que boa parte da vida musical brasileira, naquela década, estava lastreada num
intenso debate politico-ideologico, o recrudescimento da repressdo e a censura prévia interferiram de
maneira dramatica e decisiva na producio e no consumo de cancées”. Todas las traducciones son nuestras,
si no se sefiala lo contrario.
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Almeida Brum Duarte’~ la letra de “Hoje E Dia de El Rey” fue completa-
mente vetada y el dueto previsto entre Milton y Dorival Caymmi nunca se
produciria (Fabris 2021). Es importante sefialar que, en ese contexto, la obra de
Milton y sus companieros fue considerada como un proyecto “nacional / po-
pular”, cuyo marco, en cierta medida acorde con los principios del Centro
Popular de Cultura de la Unido Nacional dos Estudantes, demostraria, seguin la
logica de los censores, conductas arriesgadas y subversivas:

Después de 1964, con el inicio del régimen totalitario de la dictadura militar, los
artistas se reorganizaron para luchar contra la opresiéon y hacer oposicidn, utilizando
el arte como su arma mis afilada. Los nuevos métodos y contenidos artisticos respe-
taron una determinada norma nacida en el seno de uno de los 6rganos de oposicion:
el Centro Popular de Cultura de la Unién Nacional de Estudiantes (CPC da UNE),
cuyo objetivo era reformular las artes en el pais en sentido contrario a las exigencias
del régimen dictatorial. Ante la idea de milagro econémico propuesta por el gobier-
no, los artistas querian mostrar a Brasil un pais que no se habia visto antes, es decir,
mostrar la otra cara de la moneda a la poblacién interesada en el arte y vinculada a
la industria cultural como consumidora. La propuesta era exponer los males del pais,
discutir las diferencias sociales a través de temas de la cultura popular en el teatro, el
cine y la musica popular* (Oliveira 2006, 49-50).

En este articulo probaremos de entender las relaciones semanticas
que constituyen los fundamentos estructurales de “Hoje E Dia de El
Rey”. Inicialmente, discutiremos la influencia de Dorival Caymmi y el
cine como condicionantes de la poética en cuestiéon. A continuacion,
considerando el contexto sociocultural en el que tiene lugar la produc-
ci6n, partiremos del analisis del texto censurado y las implicaciones de
su ausencia en el discurso con el objetivo de comprender las estrategias
que utiliz6 el compositor para superar musicalmente el peso semantico
de la palabra. Para ello, presentaremos un analisis de la estructura armo-
nica de cada seccidén que permita senalar de qué manera el desarrollo
armoénico entre las secciones sugiere la percepcion del ethos textual
ausente, adoptando la metodologia de Allan E More para investigar
el objeto en relacidon con las implicaciones del contexto social en su

? Herdy, Thiago. 2015. “O encontro que a censura impediu. Milton Nascimento e Dorival Caymmi”.
Documentos Revelados, 30 de julio, https://documentosrevelados.com.br/o-encontro-que-a-censura
-impediu-milton-nascimento-e-dorival-caymmi/.

*“Apos 1964, com o inicio do regime totalitario da ditadura militar, os artistas se reorganizaram para lutar
contra a opressao e fazer oposicdo, tendo na arte a arma mais pungente. Os novos métodos e contetidos
artisticos respeitavam certo padrao nascido dentro de um dos 6rgaos de oposicao: o Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), cujo objetivo era reformular as artes no pais em direcao
oposta aos ditames do regime ditatorial. Ante a idéia de milagre econdmico proposta pelo governo, os artistas
queriam mostrar ao Brasil um pais que ndo se via, ou seja, mostrar o outro lado da moeda a populacao interessada
em arte e vinculada a industria cultural como consumidora. A proposta era expor as mazelas do pais, discutir as
diferencas sociais mediante temas da cultura popular no teatro, no cinema e na musica popular.”
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proceso creativo. Tras los resultados del analisis, propondremos una dis-
cusion sobre las cuestiones planteadas por Theodor W. Adorno sobre las
contradicciones implicitas en la musica de protesta y como podemos
ubicar la produccidén de Milton en este marco.

La influencia cinematografica de Caymmi en “Hoje E Dia de
El Rey”’: estructura y metodologia

En 1957, Dorival Caymmi lanzd su tercer album de estudio, Caymmi e o
Mar. La mtsica de obertura, una pequena suite titulada “Historia de Pescado-
res”, estd compuesta por seis pequefios movimientos: “Canc¢do da Partida”,
“Adeus da Esposa”, “Temporal”, “Cantiga de Noiva”, “Velorio do Val” y “Na
Manhi Seguinte”. Esta narracion, también conocida como la Suite do Pescador,
cuenta la historia de un personaje que,junto a sus companeros, se hace a la mar
en una balsa con la esperanza de que la pesca sea fructifera para garantizar su
sustento. A medida que se desarrolla la historia, Dorival va narrando, entre can-
cién y cancidn, las glorias y desgracias del viaje del personaje.

La historia narrada por Dorival evoca una experiencia muy cercana a la
cinematografica, intercalando la narraciéon con la precisa descripcion de
imagenes que ilustran cada pasaje, donde los recursos musicales utilizados
reproducen a la perfeccion su atmosfera. Milton se inspiraria plenamente
en este formato para la construccion temitica de “Hoje E Dia de El Rey”
y, como merecido homenaje, Caymmi seria la pareja ideal para cantarla a
ddo. En una entrevista concedida a Chico Amaral (2018, 132), Milton afir-
ma que su deseo en Milagre dos Peixes era componer una banda sonora o
una pelicula; no por casualidad, dos temas que formarian parte del disco
(“A Chamada” y “Tema dos Deuses”) constituyeron la banda sonora del
largometraje Os Deuses e os Mortos (1970), de Ruy Guerra.

De hecho, el cine siempre estuvo presente como una influencia perma-
nente en el proceso creativo no solo de Milton, sino también de la mayoria
de los musicos de Minas Gerais que rodearon el Clube da Esquina. Al res-
pecto, Wagner Tiso, importante socio musical de Milton, declara:

Otra cosa que nos influencié mucho fue el cine. Trés Pontas era la tinica ciudad del
interior que tenia el famoso cinemascope. Sonido estereofénico. Ibamos al cine, pues, y
era la Gnica ciudad del interior en la que la banda sonora era cautivadora, porque era
estéreo.Y aquello era una maravilla. La gente escuchaba, y luego comentaba la musica.
Yo salia con Bituca, iba a la plaza y empezaba a comentar® (Amaral 2018, 67).

> “Outra coisa que influenciou muito a gente era o cinema. Trés Pontas era a unica cidade do
interior que tinha o famoso cinemascope, né? Som estereofonico. Entéo a gente ia ao cinema, e era a
unica cidade do interior que a trilha sonora encantava, porque era estéreo. E aquilo ali era uma
maravilha. A gente ouvia, depois ia comentar as musicas. Eu saia com o Bituca, ia pra pracinha,
comecava a comentar”.
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Como se puede apreciar, la grabacién de “Hoje E Dia de El Rey” utiliza
sofisticados recursos estereofonicos, corroborando no solo la espacialidad técnica
de los elementos musicales, sino también contribuyendo al desarrollo de la histo-
ria. El escenario propuesto, situado en un probable contexto dictatorial, es el
didlogo entre un hijo rebelde y un padre resignado, en una puesta en escena tipi-
camente cinematografica; sin embargo, al censurarse su contenido literario, el
didlogo es reemplazado por vocalizaciones permeadas de lamento y de odio. De
esta forma, al igual que en la suite de Caymmi, se utilizan recursos musicales es-
pecificos para evocar imagenes que ilustran cada momento de la narracion.

La cancién que utilizaremos como objeto de estudio es la grabacion
original del ilbum Milagre dos Peixes de 1973°. La ficha técnica’ presente en
el disco consta de la siguiente informacidn:

HOJE E EL DIA DE EL REY

6:55

Milton Nascimento y Marcio Borges

Técnicos de sonido: Nivaldo, Toninho y Darcy.

1.% parte

Guitarra: Nelson Angel. Voz: Milton Nascimento. Percusion: Nand Vasconcelos.
Baterfa: Paulinho Braga. Piano eléctrico: Wagner Tiso. Organo: Novelli y Wag-
ner Tiso. Saxofén: Paulo Moura. Director: Milton Nascimento.

2.%y 3.% parte

Voces: Milton Nascimento y Sirlan. Guitarra: Milton Nascimento. Guitarra: Nelson
Angel Bajo y piano: Novelli. Percusioén: Nana Vasconcelos. Pinarpa: Wagner Tiso.
Organo: Wagner Tiso. Saxo tenor: Nivaldo Ornelas. Baterfa: Paulinho Braga.

4. parte

Voces: Milton Nascimento y Sirlan. Bajo: Novelli. Percusion: Nana Vasconcellos. Bate-
ria: Robertinho Silva. Guitarra: Nelson Angel. Saxo tenor: Nivaldo Ornelas. Arreglo:
‘Wagner Tiso. Director: Paulo Moura. Coro: Milton Nascimento, Sirlan, Gonzaga Jr.Y
Novelli.Violines: Giancarlo Pareschi (Spala), Alberto Jaffé, Alfredo Vidal, Jerzy Milews-
ki, Nathercia Teixeira, Aizik Geller, Robert Arnaud y José de Lana. Guitarras: Murillo
Loures, Arlindo Penteado.Violonchelos: Peter Dauelsberg y Alceu de Almeida Reis.
(P) 1973,1994 EMI Music Brasil Ltda.

Tal y como se describe en la ficha técnica, la cancién se divide en cuatro
partes. Esta serd la base estructural utilizada para el analisis de la obra, que se
organizara en funciéon de su duracion. Los pardmetros analizados, ademas de los
aspectos armonicos, seran los motivos (ritmicos y melddicos), los tempos, arre-
glos y caracteristicas vocales de cada movimiento. También se tendra en cuen-
ta el analisis de la manera en que el material fue arreglado en la mezcla sonora.

Adoptaremos para este analisis la metodologia propuesta por Allan E Moo-
re en su libro Song Means: Analyzing and Interpreting Recorded Popular Song
(2012), en primer lugar porque su objeto (la canciéon popular grabada) y

® Milton Nascimento. 2012. Milagre dos peixes. Abril Colecoes, CD.
" Informacién extraida de la reedicion en CD editada en una entrega por la Editora Abril, en 2012.
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objetivo (el andlisis e interpretacion del significado de la cancidn) coinciden
con los de este trabajo. El enfoque de Moore, ademas, es especialmente intere-
sante en la medida en que concibe la construccién de este significado no solo
como una intersemiosis entre texto y musica, como proponen la mayoria de
las metodologias de analisis de canciones, sino porque supera el paradigma de
la estructura al sistematizar la superposicion entre el significado social de una
cancién y su proceso creativo. De esta manera, se ocupa de las estructuras mu-
sicales, mas que en su formulacion tedrica, en sus usos practicos, incluyendo
también las técnicas de grabacion aplicadas y la formacion de una identidad, ya
sea singularidad de la cancién o identidad cultural, social y politica derivada del
proceso. La descripcion de estas capas se llevara a cabo, por lo tanto, incluyendo
la representaciéon de Moore —el soundbox como herramienta de analisis de la
mezcla—, de modo que los resultados extraidos, es decir, su significado social,
puedan ser objeto de la seccion de discusion que seguira.

Andalisis de la obra

Aspectos semanticos en el texto

En primer lugar, analizaremos las letras censuradas. R elacionaremos cada
segmento con su correspondiente parte musical, de la cual indicamos su du-
racion. También serd necesario conocer su significado metaforico, ya que su
significado semantico esta directamente relacionado con el caricter de cada
movimiento vy, en ausencia del contenido textual, se hace necesario desarro-
llar nuevas herramientas para plasmar el discurso, como fue el caso del la
vocalizacién utilizada al censurarse la letra. Para este analisis, proponemos
interpretaciones hipotéticas sobre como se da la relacion entre el contenido
semantico literario y los acontecimientos sonoros de cada seccion.

Hoje E Dia de El Rey® Hoy es el dia de El Rey

Autores: Milton Nascimento y
Marcio Borges

[1.% Parte (0:00 — 0:57)]
FiLHO: Nio pode o noivo mais ser feliz Hijo: No puede el novio ya ser feliz
Nio pode viver em paz com seu amor No puede vivir en paz con su amor

Nio pode o justo sobreviver No puede el justo sobrevivir

Se hoje esqueceu o que é bem-querer  Si hoy olvidaste lo que es querer bien
Rufai tambores saudando El Rey Redoble de tambores saludando El Rey
Nosso amo e senhor e dono da lei Nuestro amo y sefior y duefio de la ley

8 Texto extraido del cuadernillo presente en la reedicion en CD editada en una entrega por la Editora
Abril, en 2012. Traduccion al castellano de los autores del articulo.
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Soai clarins pois o dia do édio
E o dia do nio sio por El Rey

[2.* Parte (0:57 — 2:04)]

Par: Filho meu 6dio vocé tem
Mas El Rey quer viver s6 de amor
Sem clarins e sem mais tambor

Va dizer: nosso dia é de amor

FILHO: Juntai as muitas mentiras
Jogai os soldados na rua

Nada sabeis desta terra

Hoje ¢ o dia da lua

[3.* Parte (2:04 — 3:07)]
Par: Filho meu cadé teu amor
Nosso Rey esta sofrendo a sua dor

Firno: Leva daqui tuas armas
Entio cantar poderia

Mas nos teus campos de guerra
Hoje morreu a poesia

Awmsos: El Rey vira salvar...

[4.* Parte (3:07 — 6:55)]

Par: Meu filho vocé tem razio
Mas acho que nio é em tudo
Se o mundo fosse o que pensa
Estava no mesmo lugar

Pai vocé nio tinha agora

E hoje pior ia estar

FiLHO: Matai o amor, pouco importa
Mas outro havera de surgir

O mundo ¢é pra frente que anda
Mas tudo estd como esta

Hoje entdo e agora

Pior nio podia ficar

AmBos: Largue seu dono e procure nova
[alegria

Se hoje ¢ triste e saudade pode matar

Vem, amizade nio pode ser com maldade

Se hoje ¢é triste a verdade

Procure nova poesia

Procure nova alegria

Para amanha...

107

Suenan clarines para el dia del odio
Y el dia del no son por El Rey

Papre: Hijo mio, odio tienes

Pero El Rey quiere vivir solo de amor
Sin clarines y sin tambores

Ve a decir: nuestro dia es de amor

Hijo: Recoge las muchas mentiras
Echa a los soldados a la calle
Nada sabes de esta tierra

Hoy es el dia de la Luna

Papre: Hijo mio, donde estd tu amor
Nuestro Rey esta sufriendo tu dolor

Hijo: Llévate de aqui tus armas
Entonces cantar podria

Pero en tus campos de batalla
Hoy murid la poesia

AmBos: El Rey vendra al rescate. ..

Papre: Hijo mio, tienes razén
Pero me parece que no en todo
Si el mundo fuera lo que piensas
Estarias en el mismo lugar

Padre no tendrias ahora

Y hoy peor ibas a estar

Hijo: Mata el amor, poco importa
Pero otro surgira

El mundo para adelante anda
Pero todo estd como esta

Hoy, antes y ahora

Peor no podia estar

AMBOS: Deja ir a tu amo y busca nuevas
[alegrias

St hoy es triste y la afioranza puede matar

Vamos, la amistad no puede ser mala

Si hoy es triste la verdad

Busca nueva poesia

Busca nuevas alegrias

Para manana...
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En la lectura del texto se percibe una clara alusién a la realidad de esa
época, retratada a partir de metaforas, analogias y contenido irénico. Coin-
cidimos con Meirelles, al considerar que las menciones en las letras aluden
directamente a personajes histéricos que permean no solo el imaginario
social, sino la realidad concreta de la época, lo que nos lleva a entender las
simbologias implicitas en el texto con esa connotacion:

La narracidén presenta tres personajes principales: el padre, el hijo y El Rey. Este al-
timo, el antagonista, representa la figura de un dictador y tirano al que todos deben
obedecer. Al establecer un didlogo con la situacién que atravesaba Brasil y con la pro-
puesta experimental y, en cierta medida, comprometida de este disco, llegamos a la
conclusiéon de que este personaje representa posiblemente el régimen dictatorial vi-
gente en el pais en ese momento. Contra El Rey, tenemos el personaje del hijo, repre-
sentado por la voz de Milton, quien demuestra una profunda rebeldia e indignacién
contra sus excesos. Finalmente, el personaje del padre, representado por la voz de Sir-
lan, aparece dialogando con su hijo, con la intencién de apaciguar su espiritu revolu-
cionario, predicando la compasién y el amor en lugar del odio” (Meirelles 2018, 96).

En el mismo sentido, el didlogo es mas que un mero conflicto genera-
cional. Se presenta como una sintesis de las contradicciones historicas del
periodo. Asi, “el conflicto generacional retratado no trata solo de la tradi-
ci6n del padre y la transformacién del hijo, sino también de quienes apo-
yaron —o se conformaron con— el golpe civico-militar de 1964 y aquellos
que se opusieron”'” (Coan 2020, 139). Musicalmente, el didlogo estd im-
pregnado de sonoridades afrolatinas, relacionadas intimamente con las as-
piraciones ideologicas y culturales de los sectores politicos de izquierdas de
la época, hecho que se irad constatando durante el analisis.

Estructura armonica

En “Hoje E Dia de El Rey”, el contraste discursivo entre las secciones
propicia la experimentacion con texturas, ritmos y armonias que contribui-
ran a cimentar la narrativa del contenido textual ausente. Entre los aspectos
mas destacables esta el uso de una armonia modal que, a partir del polimo-

9 “A narrativa apresenta trés personagens principais: o pai, o filho e El Rey. Este ultimo, o antagonista,
representa a figura de um ditador e tirano a qual todos devem obedecer. Ao estabelecer um didlogo com a
situacéo pela qual passava o Brasil e com a proposta experimental e, até certo ponto, engajada desse disco,
chegamos a conclusao de que este personagem possivelmente representa o regime ditatorial vigente no
pais naquele momento. Contra El Rey, temos o personagem do filho, representado pela voz de Milton, o
qual demonstra profunda revolta e indignacao contra seus desmandos. Por fim, o personagem do pai,
representado pela voz de Sirlan, aparece travando um dialogo com o filho, na intencéo de apaziguar seu
espirito revolucionario, pregando compaixao e amor ao invés de 6dio”.

1040 conflito de geracoes relatado nao se trata apenas do relativo a tradicdo do pai e a transformacao
do filho, mas também do relativo aqueles que apoiaram —ou se conformaram com-— o golpe civil-militar de
1964 e aqueles que a ele se opuseram”.
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dalismo, los intercambios y las modulaciones, dialoga con las principales ca-
racteristicas de la poética miltoniana. Esta terminologia estd en consonancia
con la adoptada porVicent Persichetti en su libro Tiventieth-Century Harmony
(1961), en el cual analiza, en el segundo capitulo, las estrategias de utilizacidén
de las sonoridades modales tras la apricion de la tonalidad. De forma sintéti-
ca, los conceptos se definen de la siguiente manera:

El polimodalismo implica dos 0 mas modos diferentes sobre uno o mas centros de
referencia, tanto en la melodia como en la armonta. [...] Cuando un mismo modo
se desplaza de un centro de referencia a otro, tenemos una modulacién modal. [...]
Cuando hay un cambio de modos mientras el centro de referencia sigue siendo el
mismo, tenemos un intercambio modal''. (Persichetti 1961, 39-40).

Es importante sefialar que los recursos modales utilizados por Milton en
su obra parten de un contexto historico especifico, donde la practica mo-
dal en el siglo XX habia asimilado elementos de la tonalidad. Ribeiro
(2014) identifica la practica de ese periodo como modalismo postonal,
donde a veces es posible observar remanentes de una practica marcada por
el hibridismo modal-tonal. A esto hay que sumar las circunstancias socioe-
condmicas del universo en el que se inserta la cancion:

El modalismo postonal, a su vez, se manifiesta en la estructura armonica, cast
siempre marcada por la hibridez, ya sea por la intercalacién de elementos modales
y tonales, o por la yuxtaposicion de distintas modalidades. El cruce de materiales
de las mas diversas fuentes, tendencia recurrente en la masica popular urbana,
proviene no solo de la libertad creativa que caracteriza al género, sino, paraddjica-
mente, de la necesidad de satisfacer algunas de sus demandas estilisticas y comer-

ciales'? (Ribeiro 2014, 328).

Utilizaremos esta base tebrica para mostrar como los procedimientos
arménicos en “Hoje E Dia de El Rey” se conciben desde una lgica pre-
dominantemente modal que permite, a partir de la contradiccidn presente
en el didlogo entre los personajes del padre y el hijo, junto con la estructu-
ra armoénica de cada seccidn, un desarrollo dialéctico que culmina con la
superacion de los conflictos retratados.

! “Polymodality involves two or more different modes on the same or different tonal centers. The
modal strands may be melodic or harmonic. [...] When the same mode is moved from one tonal center to
another a modal modulation exists. [...] when the modes change while the tonal center remains, modal
interchanges result”. La traduccion nuestra y el énfasis es anadido.

12“0 modalismo pos-tonal, por sua vez, manifesta-se na estrutura harmonica, marcada quase sempre
pelo hibridismo, seja pela intercalacao de elementos modais e tonais, seja pela justaposicao de modalidades
distintas. O cruzamento de materiais provenientes das mais diversas fontes, tendéncia recorrente na
musica popular urbana, advém nao somente da liberdade criativa que caracteriza o género, mas,
paradoxalmente, da necessidade de atender a algumas de suas exigéncias estilisticas e comerciais”.
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Anilisis de la primera parte (0:00 — 0:56)

La cancién comienza con un argumento critico por parte del hijo, indig-
nado por las supuestas implicaciones que representaria la figura autoritaria
del rey. El hecho de que “INo puede vivir en paz con su amor”, o incluso que
“no puede el justo sobrevivir”, porque no es posible una realidad esperanza-
dora, van seguidos de ironicas menciones a El Rey, al que se asocia con el
“dia del odio y el dia del no”. Justo en la introduccidn, es posible notar el
caracter marcial del saxo (interpretado por Paulo Moura), que imita una
trompeta que anuncia el conflicto (doblada por el piano eléctrico que busca
la fusion timbrica). El ostinato entre bateria y bajo, doblado por la guitarra,
establece el fluir necesario para la consolidaciéon del ambiente (ejemplo 1).

Sintesis instrumental (fusion timbrica)
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Ejemplo 1.Tema inicial (transcripcion de los autores)

A continuaciéon Milton entona una vocalizacién angustiada en una melodia
que transita sobre un intercambio modal, cuya armonia, a partir del ostinato
referencial en La menor, no define inmediatamente el centro modal, indican-
do posteriormente el IIm en La dorico; en este contexto, el IV7M (propio del
jonico y presente en la cadencia plagal IV7M — Im desde el inicio de la prime-
ra seccion) evidencia el caracter polimodal a partir de la cromatizacion en la
cadena armonica, que, segtin Persichetti, es uno de los “dispositivos naturales en
la escritura modal”" (1961, 36), y la linea melddica vocal sigue sobre el modo
menor hexacordal (con omision del grado V1) (ejemplo 2):

13 “[...] are devices natural to modal writing”.
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Voz

Guitarra

[dérica]....... jonico........ [dérico]...... jonico....... [dorico]......ccoveene
Im IV7M Im IV7M Im

AOFICO. v jénico.......... dérico........jonico.............
1Im Im IVTM Im IV7TM

Ejemplo 2. Alternancia modal del discurso arménico (transcripcion de los autores)

Posteriormente, hay una incursién en la regiéon modal de La eolio a
partir del acorde de sexto grado. Aqui, el centro referencial permanece en
La, caracterizandose como un cambio modal entre los modos doérico y
edlico. Es interesante observar que, en el contexto, el acorde en cuestion
presenta una estructura de cuartas superpuestas, favoreciendo la suspension
del periodo junto con el destase métrico realizado por la guitarra en rela-
cién con la linea vocal. Otro punto importante son las ornamentaciones
vocales realizadas por Milton a lo largo de la seccidn, sonidos caracteristi-
cos del canto folclorico de las tradiciones ibéricas (ejemplo 3):
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Ejemplo 3. Cambio modal (transcripcién de los autores)
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A lo largo de toda la grabacion podemos observar la peculiar forma en
la que los elementos del arreglo se adaptan a la espacializacion del estéreo,
hecho que podemos constatar con mayor claridad en la primera parte. Es
importante sefialar que la profundidad que proporciona la distribucion de
los instrumentos entre los canales contribuye a la construcciéon del imagi-
nario cinematografico que tanto influy6 en la poética miltoniana. La forma
en que se dispusieron los objetos en la mezcla se representa aproximada-
mente en el siguiente esquema (ejemplo 4):

Ejemplo 4. Soundbox de la mezcla sonora en la primera parte (de los autores)

Analisis de la segunda parte (0:57 — 2:04)

El segundo movimiento comienza con un discurso aparentemente re-
signado, cuya melodia vocal se acompana Gnicamente con un rasgueo de
guitarra. El claro contraste denota la intencidn de diferenciar la imagen de
un hijo —en la que hay un conflicto que necesita ser resuelto— con la de un
padre cuyo lamento da impresién de acomodacion, de apaciguamiento. El
discurso también cambia en relacion con el compas (§) y la armonia, con
una polarizaciéon sobre la nota Re (region plagal de La). La estructura ar-
monica influye en la discursividad del pasaje: la ambigiiedad de la progre-
sidén (contextualmente en Re dorico) posibilita una primera lectura que
sugiere acordes en segunda inversion (en el ejemplo siguiente, F/C y G/D).
Sin embargo, debido al caracter suspendido del pasaje (marcadamente aso-
ciado al discurso del personaje paterno), optamos por interpretar esta con-
figuracion de cuarta y sexta en su lectura modal, debido principalmente al
plagalismo, utilizado tanto en la estructura de los acordes como en la pro-
gresion armonica (KVII —I) sobre la que se construye la seccion. Destaca el
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acorde en Re mayor con bajo en Sol, configurando una estructura ambi-
gua, cuya polarizacidén melddica en Sol mayor (propia de la relacidn plagal)
estd armonicamente polarizada con relacion a la quinta del acorde (La),
siendo este, por tanto, el intervalo determinante para la consolidacion es-
tructural de Re mayor (en lugar de Sol mayor) (ejemplo 5):
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Ejemplo 5. Discurso armoénico de la segunda seccién (transcripcién de los autores)

También en la segunda parte se presenta una sonoridad marcadamente
ibérica en la progresion bII — Im, posibilitada, a priori, por la modulaciéon
modal a La frigio, configurando asi la respuesta del hijo. El pasaje se basa
de nuevo en intercambios modales, pasando por diferentes regiones con el
La como centro de referencia. Sin embargo, en una clara manifestaciéon
hibrida de modalismo y tonalidad, Milton finaliza el pasaje con una reso-
lucidn propia de la escala menor armoénica. En este contexto, el contrabajo
ejecuta el ostinato mientras que la guitarra rasgueada remite a sonidos lati-
noamericanos.Ya en los primeros compases, la voz refuerza el movimiento
plagal, en el que el Sol de la melodia vocal convive con el bII de la progre-
sidn frigia. Finalmente, la resolucién tonal favorece la asertividad discursiva
del personaje del hijo, frente al discurso conciliador de la figura paterna
(ejemplo 6):
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Ejemplo 6. Discurso arménico de la parte final de la seccién (transcripcion de los autores)

Durante el pasaje, tambores y percusion dan un caricter bélico a la
pieza: mientras los primeros ejecutan ostinatos asociados tradicionalmen-
te a un tambor de guerra, la percusiéon acenttia el caricter étnico del
conflicto. Es importante resaltar aqui un paralelismo entre la obra y la
realidad social de la época: la percusion ejecutada por Nana Vasconcelos
remite a los sincretismos afrolatinos presentes en la musica de Milton y
podemos proponer la hipdtesis de que su presencia acentuada en los dis-
cursos del hijo esta relacionada de algiin modo con el caracter revolucio-
nario de sus preguntas. En 1973, América Latina estaba bajo el yugo de
dictaduras civico-militares y eran muchos los grupos politicos que se
oponian a estos regimenes, proponiendo, ademas de un discurso de trans-
formaciones sociales marcadamente de izquierdas, la emancipacién anti-
colonial frente a los intereses foraneos (principalmente norteamericanos)
en estos paises. Parte de este movimiento se da principalmente por la
creciente conciencia respecto a cuestiones historicas inherentes a la for-
macidn del continente latinoamericano, cuyo debate identitario se inten-
sifica en el siglo XX:

[...] la expresion América Latina se difunde estrechamente asociada al
concepto de subdesarrollo que aparece en los afos cincuenta. Entonces
América Latina se convierte en sinénimo de inestabilidad politica crénica;
estructura productiva atrasada y en algunos casos arcaica; dependencia total
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del capital estadounidense; estructura de la tierra reorganizada por el capital
monopolista; fuerte crecimiento demografico. Son estos procesos concretos,
propios del siglo XX, los que dieron contenido histérico a la idea de Amé-
rica Latina. En el fondo, lo que queremos decir es que la cuestién del nom-
bre no es puramente semantica, nominativa. Por el contrario, se trata de
realidades historicas concretas y especificas, y estas pertenecen al siglo XX
(Bruit 2000, 11).

Ademas de las transformaciones en el ambito politico y social, otros
movimientos artisticos de caracter popular también propusieron impulsar
una identidad latinoamericana a través de la via cultural: tanto la Nueva
Cancion, de origen chileno, como la Nueva Trova Cubana fueron de
vital importancia para sustentar, a partir de la década de 1960, un vincu-
lo identitario entre los paises latinoamericanos. Brasil fue un importante
catalizador de este proceso (Silva 2019). En este sentido, al cuestionar El
Rey sobre la base de percusion, el hijo no solo se refiere a la ascendencia
vinculada a los tambores afrobrasilefios, sino que también evoca un sim-
bolo de la resistencia histérica por parte de los pueblos africanos esclavi-
zados en los paises latinoamericanos. Este simbolo ha sido trasladado
como un instrumento de confrontacién al contexto dictatorial retratado
en la cancion.

Analisis de la tercera parte (2:04 — 3:07)

De nuevo, la respuesta del padre vuelve a la regidon de Re dorico.
Ademas de las vocalizaciones y la guitarra rasgueada, otros instrumen-
tos enfatizan la regiéon mixolidia, redoblando el motivo ritmico tocado
por la guitarra. Al puntuar la parte mas densa del pasaje en cuestion, el
discurso del padre parece reafirmar su propia autoridad, hasta entonces
duramente cuestionada (ejemplo 7):

" «[..] a expressio América Latina se difunde intimamente associada ao conceito de sub-
desenvolvimento que aparece na década de cinquenta. Entdo, América Latina passa a ser sinénimo de
inestabiliade politica cronica; estrutura produtiva atrasada e em certos casos arcaica; dependeéncia total ao
capital norte-americano; estrutura fundiaria reorganizada pelo capital monopolico; acentuado crescimento
demografico. Sao estes processos concretos, proprios do século XX, que deram contetdo historico a idéia
de América Latina. No fundo, o que queremos dizer, é que a questdo do nome néo é puramente semantica,
nominativa. Pelo contrario, envolve realidades histéricas concretas e especificas, e estas pertencem ao
século XX”.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 36, enero-diciembre 2023, 101-124. ISSN: 1136-5536 / ISSN-e: 2530-9900



II6 Lucas MATEUS SILVA Y WILLIAM TEIXEIRA

t e |
Voz — P e e r |
- e — i
. e |
Guitarra s = 73 1
f } T |
Bajo I == 1
oG o = i |
eléctrico = } !
3 g = = ‘ ‘ ‘
Percusion  HIE—g—%¢ £ o e et o t | | |
8 acento motivico
) : \ . —_— 0 1o
A — t f T T+ = ff 5P
o — t s e s s e 73 i i
P — t t ™ — i — i i
oJ - o = =
0 mn m N Dy | | L
7 ' T ' T 23 3% - o i P TgE U T
A f —3%3 3% ¢ < ff > s i 5P
oy t o — - - < i S r—— b
t t . s 55 & & i i —— i
%) ;r V‘ L4 L4 LA e
| Py | - | |
o 1 =i t T —— T
)— i i f — = b5t
7= o B e o e - & 5P
== == = i s i i
Hm‘m Hm‘m T " bt
T —— sawe s = f i 2ol
= < t — t f* t i i
T T

Ejemplo 7. Motivo de la tercera seccién (transcripcién de los autores)

A continuacién, se superpone la respuesta del hijo de manera tensa;
acompanado de los instrumentos anteriores, cuenta por primera vez
con la presencia de un saxo tenor, interpretado por Nivaldo Ornelas. El
saxo, que volvera en la cuarta parte, destaca por su capacidad para esta-
blecer conflictos. Cabe senalar que la importancia de Ornelas en la
construccion de la obra es ampliamente reconocida y ha sido objeto de
analisis especificos:

La originalidad de la produccién de [Milton]| Nascimento, [Nivaldo] Ornelas y los
musicos de Som Imaginario es muy relevante para comprender las transformaciones
de la musica popular en el Brasil contemporaneo. Como instancia de resistencia
cultural, las articulaciones y soluciones interpretativas realizadas en la grabacién in-
tentaron asimilar las tensiones de la censura en un proceso de resiliencia que alterd
la cancidn original, conservando solo la frase “filho meu” (mi hijo) de la letra previa,
para convertirla en una pieza instrumental donde el saxofén de Ornelas proporcio-
na el terreno metaférico para que florezcan elementos de ruptura en una nueva
praxis, en un locus subalterno de enunciacién' (Fabris 2021, 19).

1> “The originality of the musical production of Nascimento, Ornelas, and the musicians of Som
Imaginario is remarkably relevant for understanding the transformations of popular music in contemporary
Brazilian culture. As a stance of cultural resistance, the articulations and interpretive solutions given in the
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El bajo permanece en el mismo ostinato, estableciéndose posteriormen-
te un pedal en Si bemol que posibilita el intercambio modal desde este
centro referencial. Por consiguiente, todo este puente estd construido ini-
cialmente en el modo Si bemol frigio, perceptible tanto por la improvisa-
cién del saxo como por la base del bajo, manteniéndose en las sonoridades
ibéricas. Este giro radical en el ciclo de quintas es un indicio explicito del
caracter dialéctico del canto, que hasta entonces se habia manifestado a
través del dialogo entre padre e hijo, y que ahora se presenta en el propio
discurso musical (ejemplos 8 y 9):

Ejemplo 8. Ciclo de quintas en la regién de Re dérico y Si bemol frigio (elaborado por los autores)

.. L, . . -
frigio............. jonico...... mixolidio............... €0lICO..eieeiiiicie e
bt e) e ) (= ) b 45;31) 03 o »
VA @ ) o0 SR, o) SIRCRS, 8 ‘ug’; 7 e o Iy
 fen W) 2 i ) 34 L 0 ) a1 S ¢ Bt b K o) O, K o)
A\\ib f— ) © O O 8 < < o0 Q
) 8 1o $— 18" 8§
D
Db
b P o roy o P=y o
bbHLP o o o o o o o
b

Ejemplo 9. Cambio modal en Si bemol (transcripcion de los autores)

recordings tend to assimilate the tensions of censorship into a process of resilience that altered the original
song, retaining only the phrase “filho meu” (my son) from the previous lyrics, to make it an instrumental
piece where Ornelas’ saxophone provides the metaphorical ground for elements of rupture to bloom into
a new praxis, a subaltern locus of enunciation”.
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Analisis de la cuarta parte (3:07 — 6:55)

Finalmente, padre e hijo parecen llegar a un consenso. Podemos ver el
cambio de paradigma tanto en los versos de la letra como en el caracter
mis ligero de la melodia vocal, acompanada por la guitarra en primer pla-
no, con el bajo y la percusion elaborando las bases. Si analizamos armoéni-
camente el extracto, constatamos la variedad de relaciones intervalicas in-
sertadas no solo en la secuencia melddica de la voz, sino también en la
progresion de los acordes. En este contexto, una armonia caracterizada, a
priori, como La mayor, presenta, ademas de la tercera mayor (Do sosteni-
do), la tercera menor (Do natural), la segunda menor (Si bemol), la sexta
menor (Fa natural) y la séptima menor (Sol natural) (ejemplo 10):
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Ejemplo 10. Ejes melédicos de la cuarta seccion (transcripcion de los autores)

En este contexto, el pasaje en cuestion se interpreta a partir de una escala
hibrida, descrita por Pereira (2011) como escala hibrida armoénica-natural,
que, como su nombre indica, es una “combinacion de la escala menor armo-
nica con la escala menor natural”, resultando una escala menor con sensible
y subtdnica”!® (Pereira 2011, 100). Esta estructura se percibe mejor presen-
tando la escala en su modo original y, posteriormente, transportandola al
quinto grado, como procede Milton en el pasaje descrito (ejemplo 11):
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Quinto grado de la escala hibrida arménica-natural en Re

Ejemplo 11. Escala hibrida arménica-natural (de los autores)

16 <[] combinacdo da escala menor harmoénica com a escala menor natural, resultando numa escala
menor com sensivel e subtonica”.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 36, enero-diciembre 2023, 101-124. ISSN: 1136-5536 / ISSN-e: 2530-9900



Cantando lo no dicho: un andlisis de los aspectos estructurales y semdnticos de la cancion... 119

El pasaje se repite con pequenas variaciones ritmicas en la guitarra, pero
sobre la misma base modal. Al concluir este pequeno puente, sigue el tema
principal de la Gltima parte: la linea vocal entona una melodia basada en un
tetracordio en La menor y el momento parece consolidar, musicalmente, el
contenido ausente del texto (“Deja ir a tu amo y busca nuevas alegrias / Si
hoy es triste y la aforanza puede matar / Vamos, la amistad no puede ser
mala / Si hoy es triste la verdad / Busca nueva poesia / Busca nuevas ale-
grias / Para manana...”). En esta seccidn, el ritmo dialoga con el jazz afro-
cubano, lo que permite a la guitarra hilvanar el patrén ritmico con un
principio de ritmica aditiva, en un estribillo estructurado en La dérico
(ejemplo 12):
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Ejemplo 12. Encadenamiento final (transcripcién de los autores)

Queda claro, por tanto, que a pesar de todos los conflictos que se abor-
dan en la obra —tanto musical como poéticamente— podemos percibir, a
través de los recursos empleados al final de la Gltima parte, una resolucion
que se extiende hasta el final de la cancion. Los artificios musicales emplea-
dos son congruentes con el nuevo aire de esperanza y progreso de la estro-
fa, que cuenta ahora con la presencia de un coro reforzado con las cuerdas
que reemplaza el ambiente aterrador en el que reinaban los veredictos del
6rgano. Finalmente, el saxo encarna las vocalizaciones que antes pertene-
cian al padre y al hijo, improvisando melodicamente en Mi edlico (hipo-
doérico) y reemplazando el La dérico anteriormente cantado por Milton
(ejemplo 13):
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Ejemplo 13. Soundbox de la seccion final (de los autores)

Musica y protesta: una discusion a partir de los postulados adornianos

“Hoje E Dia de El Rey” contiene marcas imborrables de protesta. En
primer lugar, en la letra que, mediante del didlogo entre un padre y su hijo,
retrata el conflicto generacional que estallé en el marco de las tensiones po-
liticas que se produjeron en todo el mundo a finales de los afios sesenta. En
ese momento, una generacién de posguerra se encontraba a una distancia
insalvable del viejo orden vy, de hecho, de toda una cosmovision, cuya supe-
racién atn no habia sido aceptada por los poderes vigentes, a expensas del
mantenimiento artificial de un orden econdmico, a saber, el neoliberalismo,
aunque su implementacién dependiera, de forma contradictoria, de regime-
nes dictatoriales, como el de los fascismos que corroyeron a Brasil, Portugal,
Espana, entre muchos otros paises, y, por otro lado, a los totalitarismos comu-
nistas que, por medios igualmente artificiales, se posicionaron como oposi-
cién, tal como se habian implantado en la Unién Soviética, Yugoslavia y
China, entre otros lugares. Esta erosion del tejido social estd dramaticamente
bien retratada en la relacién padre e hijo, quienes, lejos de ser ridiculamente
antagonicos, se tratan con carino, poniendo al amor como medida de la jus-
ticia, aunque su conflicto persista indisoluble, lo que demuestra la gravedad
afectiva de la ruptura.

Sin embargo, la letra de Marcio Borges, que tan bien retrataba esta situa-
cién, fue precisamente por esta razén censurada en el auto condenatorio
—pues El Rey era el dueno de la ley y solo de ¢l podia venir, parafraseando
la letra, el dia del odio y del no—. Este “no” aport6 a la cancién su segunda
marca de protesta, transformandose en el si creativo de las vocalizaciones
ejecutadas por Milton, que aportaban un aire de lamento al mismo tiempo
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que amplificaban la potencia melddica de su discurso. Es significativo pen-
sar que, ademas de la cuestion semantica del texto, la construccion del
sentido musical también se alter6 radicalmente con la supresion de la letra.
En la primera parte de la cancién, por ejemplo, la voz permanece en un
largo legato, contraponiéndose a la construccién intensamente ritmica de
los instrumentos, algo que no ocurriria si la letra fuera cantada y las silabas
vocales articuladas.

Sin embargo, llevando la discusion a un nivel mas profundo, ;cual seria la
efectividad de estas distintas capas de protesta? ;Podria la cancién, con su
letra mutilada, realmente aportar algo a la protesta contra el orden dictatorial
actual? ;Podria alertar a sus oyentes sobre una realidad tal vez mal percibida
0, mas atin, moverlos a actuar a favor de un cambio? Como lo define el fil6-
sofo Nicholas Wolterstorfl, el arte de protesta es arte “creado para energizar
y dar expresion a la protesta contra la injusticia social”'” (2015, 195). Asi,
ademas de constituirse en un objeto estético, este tipo de creacion artistica
tiene una funcion social adicional, la de promover un punto de vista diferen-
te sobre una realidad conocida, exigiendo asi un compromiso diferente en la
escucha. Desde el punto de vista de la retorica del texto, esta premisa se cum-
ple claramente cuando el letrista parte del amor filial / paterno, como habia
propuesto Aristoteles en sus Tdpicos, y crea a partir de €l una “transferencia”.
Asi llama Woltertorft al pasaje de un juicio emitido en un mundo ficcional-
mente concebido hacia el mundo real en el que vivimos. En este paso reside
el potencial que conduce a una accion efectiva por parte del oyente (Wol-
terstorft 2015, 213). Sin embargo, queda por ver si esta funcidn se cumpliria
realmente en su version censurada, sin la letra.

Para tratar del potencial de la musica popular grabada como arma de
protesta politica, el primer nombre referencial que nos viene a la mente es
Theodor Adorno. Aunque tedricos como Simon Frith y Philip Tagg hayan
demostrado el potencial epistemoldgico propio de la musica popular, res-
catar la perspectiva de Adorno nos ayuda a considerar criticamente este
fendmeno social sin caer, sin embargo, en los anacronismos a veces elitistas
de sus propuestas. El filosofo no abordé especificamente el tema en su Teo-
ria Estética ni en otros escritos sobre musica, sin embargo, en una entrevis-
ta habl6 brevemente de una realidad muy similar a nuestro objeto de ana-
lisis, al referirse a las canciones protesta norteamericanas en contra la guerra
de Vietnam de fines de la década de los 1960 y su contexto sociopolitico
mas amplio. En este contexto, segiin Adorno (1968):

Creo, de hecho, que los intentos de combinar la protesta politica con la “mdusica
popular” —es decir, con la musica de entretenimiento— estin condenados al fracaso
desde el principio, por la siguiente razon: toda la esfera de la musica popular,

17¢[...] created to energize and give expression to protest against social injustice”.
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incluso donde se disfraza como modernista, es tan inseparable de su caricter de
mercancia de consumo [“Warencharakter”] y de su bizca fascinacion por el entre-
tenimiento que los intentos de otorgarle una nueva funcién siguen siendo super-
ficiales.Y debo decir que cuando alguien se pone de pie y canta una cancién
cursi sobre lo insoportable que es Vietnam, creo que, en realidad, esa cancidn es
insoportable al tomar lo horrible y hacerlo de alguna manera consumible, y acaba
sacindole algo parecido a cualidades de consumo.”'®

La visién de Adorno sobre el potencial de protesta de una cancién popular
parece, en ultimo término, negativa, pero establece puntos de referencia sobre
los que medir su eficacia en nuestro caso de estudio. Es importante recordar
que cuando Adorno habla de la “esfera de la musica popular” o del entreteni-
miento, se refiere a musica construida sobre la base de la estandarizacién. Son
estas estructuras predeterminadas las que garantizan la comunicabilidad del
discurso musical y que, por tanto, empobrecen su capacidad constructiva des-
de el punto de vista expresivo. Esta musica es predecible en la medida en que
aspira a una lista igualmente predecible de reacciones, buscando activar sus
“reflejos condicionados” (Adorno 2009, 285), de modo que la conduccioén de
la escucha esté garantizada de antemano. Tales estructuras constituyen el me-
dio material de la musica popular, cuya presentaciéon formal debe ser igual-
mente predecible, utilizando principalmente el recurso de la repeticiéon para
la fijacién, combinado con una marca de identificaciéon como la asociacion de
un instrumento musical o de un tipo de lenguaje con un determinado grupo
social. Esta estructuracién material y formal estara ligada, a su vez, al potencial
de comercializacién del producto, garantizado por su reproductibilidad técni-
ca, especialmente en lo que respecta a la industria fonografica, situandose
como un engranaje en el funcionamiento de la industria cultural y, por tanto,
como instrumento de ideologia y distorsion de la realidad y sus mecanismos
de cambio (Levin 1990).

Ahora bien, ante este panorama, el analisis realizado demuestra que la cons-
truccion de la canciéon “Hoje E Dia de El Rey” utiliza de manera muy discre-
ta la estandarizacidén de sus estructuras. Como es una cancidén de 1973, se
construye bajo la influencia directa de la masica progresiva de principios de esa
década, que precisamente proponia superar los estandares formales de las can-
ciones populares. Su forma cumple con el progreso cantado por el personaje

'8 “Ich glaube allerdings, dass Versuche, politischen Protest mit der popular music, also mit der
Unterhaltungsmusik zusammenzubringen, deshalb zum Scheitern verurteilt sind, weil die ganze Sphére
der Unterhaltungsmusik, auch wo sie irgendwie modernistisch sich aufputzt, so mit dem Warencharakter,
mit dem Amuisement, mit dem Schielen nach dem Konsum verbunden ist, dass also Versuche, dem eine
veranderte Funktion zu geben, ganz dufSerlich bleiben, und ich muss sagen, wenn also dann irgendjemand
sich hinstellt und auf eine im Grunde doch schnulzenhafte Musik dann irgendwelche Dinge dartiber
singt, dass Vietnam nicht zu ertragen sei, dann finde ich, dass gerade dieser Song nicht zu ertragen ist,
weil er, indem er das Entsetzliche noch irgendwie konsumierbar macht, schlieSlich auch daraus noch
etwas wie Konsumqualitéten herauspresst”. Transcripcion de los autores.
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del hijo, ya que no hay estribillo y ninguna de sus cuatro secciones se repite
después de su aparicidon. Desde el punto de vista armoénico, las secciones inicia-
les muestran un claro guifio a los sonidos ibéricos, no solo por el modo frigio
empleado, sino también por las ornamentaciones vocales. Aunque no conocié-
ramos el contenido lirico, como sus primeros oyentes, distinguiriamos entre
una primera mitad de la cancidén mas oriental —primitiva, por su conexion con
algo percibido como un modelo natural de musica— y una segunda mitad que
se transforma en un jazz con influencias afrocubanas, donde la improvisacion
libera las posibilidades melddico-armoénicas. Este juego de progreso armonico
parece construir musicalmente lo que se pierde al censurar la letra. Sin embar-
go, ;se trata simplemente de un “disfraz modernista”, como teme Adorno?

Cuando observamos la incisiva injerencia de la censura en su proceso
creativo y la resistencia de Milton a ceder en su proyecto inicial, convirtiendo
el album Milagre dos Peixes casi en su totalidad en un disco instrumental (in-
cluso bajo las advertencias de la compania discografica sobre el riesgo co-
mercial que esto supondria) nos percatamos de que sus cualidades de consu-
mo se redujeron enormemente en favor de la materializaciéon de la obra
como protesta contra el orden dictatorial vigente — como prometié Milton
después de tomar conocimiento de la censura, “todo lo que sacaron de la
letra lo pondré en lo sonido”" (Meirelles 2018, 25)—. Asi, no solo el conte-
nido musical de la cancién lleva en si mismo el choque entre dos mundos
expresivos, resultando en la liberacidon de la melodia —incluso de la prision
semantica del texto—, sino que su permanencia como grabacién proporciona
un registro artistico e histérico de la opresion que tratd de silenciarlo. Asi,
aunque el potencial reivindicativo de la cancién popular sigue siendo discu-
tible, concluimos que “Hoje E Dia de El Rey” constituye un caso limite para
tales postulados, colocando no solo a sus autores bajo la mirada de una dic-
tadura represiva, sino configurandose como una cancién grabada en los mar-
genes del mercado fonografico vigente entonces y como una obra artistica
que se sustenta estrictamente en sus cualidades compositivas internas.
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