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Las grabaciones de Miguel Llobet

en Barcelona y Buenos Aires en 1929.
Un ejemplo del funcionamiento
transnacional de la discografica Lindstrom

En marzo de 1929 Miguel Llobet firma un contrato discografico con la multina-
cional Lindstrom. Grabari a solo y a d@io junto a Maria Luisa Anido en Barcelona y
Buenos Aires, y sus discos se publicaran en Espana, Argentina, Chile, Brasil, Alemania
y Estados Unidos en los sellos Parlophon, Odeon y Decca. La conservacién del con-
trato y las liquidaciones econdémicas por las ventas de discos nos permitiran averiguar
cémo fue la relacidn entre el intérprete y la discografica y la ejecucidn del contrato
en cuanto a la seleccién del repertorio, grabacidén, publicacién y venta de discos.
Comprobaremos como las sedes espanola y argentina de la discografica eran capaces
de funcionar de manera coordinada en el proceso completo de produccién de los
discos. También demostraremos con qué criterios Miguel Llobet decidié el repertorio
a grabar, acordes con su papel en la renovacidn del repertorio de guitarra, sin olvidar
el comercial. Por Gltimo, el articulo demuestra que las grabaciones fueron un elemen-
to importante en la carrera de Miguel Llobet, contribuyendo a su cualidad como
intérprete mediatico.

Palabras clave: guitarra, Miguel Llobet, Maria Luisa Anido, discos, industria discografica,
Odeon, Parlophon, Lindstrom.

In March 1929 Miguel Llobet signed a recording contract with the multinational Lindstrom. He
would record solo and duo works with Maria Luisa Anido in Barcelona and Buenos Aires, and his
records would be released in Spain, Argentina, Chile, Brazil, German and the United States on the
Parlophon, Odeon and Decca labels. The preservation of the contract and payments made for record sales
enable us to understand the relationship between the performer and the recording company and the
execution of the contract in terms of the choice of repertoire, recording, release and sales. These documents
teveal how the Spanish and Argentine headquarters of the record company were able to work together
throughout the whole process of producing the records. The article will also discuss the criteria Miguel
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Llobet used to decide on the repertoire to be recorded, in accordance with his role in rejuvenating the
guitar repertory, without forgetting commercial interests. Finally, it shows how recordings were an impor-
tant element in Miguel Llobet’s career, enhancing his reputation as a_famous performer.

Keywords: guitar, Miguel Llobet, Maria Luisa Anido, records, recording industry, Odeon, Parlophon,
Lindstrom.

Introduccion

Miguel Llobet (1878-1938) es reconocido como uno de los guitarristas mas
importantes de la historia del instrumento. Los estudios académicos sobre gui-
tarra han valorado a Llobet como un referente de la generacidon que heredé las
ensenanzas de Tarrega y, a la vez, como uno de los primeros protagonistas en el
proceso renovador que la guitarra experiment6 en las primeras décadas del
siglo XXy que acabaria por situar al instrumento en el mercado internacional
de la msica clasica. El papel del guitarrista en este proceso es conocido y se
basa en varios factores. Por un lado y a diferencia de guitarristas de generacio-
nes anteriores, su participacién de la vida musical del momento vy sus relaciones
con algunos de los musicos mas importantes de su tiempo le permitieron evo-
lucionar de una vision hermética y romantica de la guitarra a un concepto mas
contemporaneo y cosmopolita del instrumento?. Por otro lado, tuvo un papel
activo en la ampliacidn del repertorio para guitarra. Difundid transcripciones
de Francisco Tarrega de obras de compositores del canon barroco, clasico y
romantico. Elabord arreglos y cre6 nuevas composiciones y también fomentd
la creacion de nuevo repertorio de compositores como Héctor Villalobos,
Eduardo Lépez Chavarri, Manuel de Falla, o José Broca®. Por dltimo, realizd
extensas giras de conciertos en diferentes paises de Europa y América. Antes de
la década de los 20 ya habia adquirido un notable prestigio logrando situar a la
guitarra como instrumento de concierto a nivel internacional.

En cambio, su relacion con la industria discografica y con los medios de
comunicacién apenas ha sido estudiada. Miguel Llobet se mostr6 abierto a las
nuevas posibilidades que la tecnologia, los medios de comunicaciéon de masas
y la industria cultural estaban poniendo al servicio de la masica. En sus prime-
ras visitas a Estados Unidos a comienzos del siglo XX comenz6 a mostrar in-

! Los principales estudios sobre Miguel Llobet son: Riba (2016), Christoforidis (2000, 956), Soto
(2020, 48-67), Phillips (2002) y Picciano (2017). Sobre el proceso renovador de la guitarra en las primeras
décadas del siglo XX destacamos los siguientes trabajos: Suarez-Pajares (1997, 35-58), Palacios (2017,
52-79), Neri de Caso (2009, 297-314; 2010, 555-562).

* En su estancia en Paris entre 1904 y 1914 estuvo en contacto con la vanguardia musical al establecer
relaciones de amistad y artisticas con compositores e intérpretes como Ricardo Vifies, Isaac Albéniz,
Maurice Ravel, Gabriel Fauré, Paul Dukas, Igor Stravinsky, Wanda Landowska, Manuel de Falla, Joaquin
Malats o Federico Mompou. Véase Mangado (2016, 13-138).

3 Sobre la relacion de Miguel Llobet con Manuel de Falla, véase Suarez-Pajares (2016, 171-208) y
Torres (2016, 139-170).
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terés por la impresion de discos. En 1915 realiz6 en Nueva York sus primeras
grabaciones para Victor y, en posteriores viajes a Estados Unidos, se relacion6
con Thomas A. Edison®. A partir de los afios 20, sus giras incluyeron actuacio-
nes radiofénicas. Miguel Llobet valoraba las posibilidades de la radio y de los
discos en dos sentidos: como apoyo a la carrera del intérprete, desde el punto
de vista econoémico vy artistico y como medio de difusiéon de la musica entre el
pueblo —en un sentido divulgativo y educativo— especialmente entre la pobla-
cidn sin acceso a las salas de conciertos. Esto se desprende de sus declaraciones
para el diario argentino La Nacion de noviembre de 1929:

Yo coloco de un lado la situacién del artista, al que es indudable que favorece y
que bien puede servirse de ella, puesto que va divulgando su nombre, sus condi-
ciones y su trabajo con una vastedad que ya no limitan recintos ni fronteras, y de
otro lado, que me parece el mas interesante y mas util, como medio de educacién
popular. En esto sobre todo veo yo la misién futura del broadcasting, y por ello le
presto con tanta satisfaccidon mi concurso. Creo que, para el pueblo, o todo el pa-
blico si se quiere, que todavia en estos paises jovenes, en general, no asiste o no
estan al alcance de los grandes conciertos, la Ginica forma de escuchar masica cla-
sica 'y de calidad, por ejecutantes autorizados, es la econdémica de tener en su casa
un altoparlante®.

Por otro lado, la situacion de la industria discografica en este tiempo apenas
ha sido estudiada en el ambito hispano. En la segunda mitad de la década de 1920,
la multinacional Carl Lindstrom AG operaba en Espania a través de dos discogra-
ficas establecidas en Barcelona: Odeon SA y Parlophon SA. Sus estructuras, fun-
clonamiento y relaciones con la sede central en Alemania y otras sedes nacionales
son, en gran parte, desconocidas. El origen de Odeon en Espana se remonta a
1903, cuando se establece en Barcelona la International Talking Machine a través
de una sucursal de la Societé Francaise Odeon. En 1915 la compania se refunda
con capital espanol creandose Odeon SA. Con plena autonomia, Odeon abarca
el proceso completo de produccion de discos y reproductores y se convierte en

*Las grabaciones para Victor se produjeron en su segundo viaje a Estados Unidos, en el que compartio
pasaje con Enrique Granados en su visita a Nueva York para el estreno de Goyescas. Miguel Llobet viajo
para testar el ambiente guitarristico del pais y tratar de ofrecer una serie de conciertos. Granados viajaba
para el estreno de Goyescas en el Metropolitan Opera House. Las grabaciones fueron realizadas el 21 de
diciembre de 1915 en los estudios Victor de Nueva York y, hasta donde sabemos, no fueron publicadas.
Véase “Llobet, Miguel”. Discography of American Historical Recordings, https://adp.libraryucsb.edu/
names/103781. Por otro lado, Miguel Llobet fue recibido por Thomas Edison el 14 de octubre de 1926
(Tarjeta postal de Miguel Llobet a Casimiro Llobet, 17 de octubre de 1926, Museu de la Musica, Barcelona).
Seglin otros testimonios, no fue la inica ocasion en la que se vieron. Véase: Catalans! El magazine popular,
10 de marzo de 1938, 25. Por otro lado, Emilio Pujol describio otro encuentro de Thomas Edison y Miguel
Llobet, esta vez en casa de Henry Ford. En Emilio Pujol, Fichas biogrdficas sobre Miguel Llobet. Edison,
FA1829, Museu de la Musica, Barcelona.

> La entrevista fue también publicada por el diario El Pueblo, 3 de octubre de 1929, 7, de donde la
Tecogemos.
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una discogrifica en expansion®. Cuando en 1926 Lindstrom es absorbida por
Columbia, su estructura en Espana se mantuvo a través de Transoceanic Trading
Co., nueva empresa creada en los Paises Bajos por Lindstrom para su despliegue
internacional. En 1928 se funda en Barcelona Parlophon SA, compaiiia vincula-
da al grupo Lindstrom y a Odeon. En 1933 y como consecuencia de la funda-
cion de Electric and Musical Industries Ltd., Odeon SA y la Compaiia del
Gramofono se fusionan. En 1922 se funda en Argentina la Argentine Talking
Machine Works. Inmediatamente se establece como subsidiaria del grupo Linds-
trom para grabar, fabricar y publicar discos en Argentina, Chile y Uruguay con
marcas como Odeon y Nacional Odeon’.

En 1929, Miguel Llobet inici6 su carrera discografica con la firma de un
contrato con Parlophon SA, que le permitié publicar discos, al menos, en Es-
pana, Argentina, Chile, Brasil, Estados Unidos y Alemania. La conservaciéon en
el Museu de la Misica de Barcelona del contrato que vincul6 al guitarrista con
el grupo Lindstrom vy sus liquidaciones econdémicas son una afortunada excep-
ci6n. Su estudio, poniéndolo en relaciéon con otras fuentes como fonogramas,
registros de grabaciones, catdlogos discograficos, prensa y otra documentacion
personal, nos permitira responder a las siguientes preguntas: ;Qué supuso para
Miguel Llobet firmar un contrato con la discografica Lindstrom? ;Cémo era
el funcionamiento transnacional del grupo Lindstrom a través de Parlophon en
Espafia y Odeon en Espana y Argentina? ;Como fueron las circunstancias y
proceso de seleccion del repertorio, grabacion, publicacion y venta de los dis-
cos? En primer lugar, el articulo analiza el contenido del contrato y su relevan-
cia como fuente. Después, pasa a describir como fue su ejecucion en cuanto a
la seleccion del repertorio y grabacion, publicacion y venta de discos, tanto
desde el punto de vista de la discografica como del intérprete.

El contrato discografico

La documentacién administrativa que relaciona a Miguel Llobet con el
conglomerado de empresas aleman Carl Lindstrom AG a través de sus sedes en
Espaiia, Parlophon SA y Odeon SA, se encuentra custodiada en el Museu
de la Masica de Barcelona y proviene del archivo personal del guitarrista.
Podemos clasificar esta documentacién en dos tipos. Por un lado, el contrato

© En el afio 1919 producia 30 000 maquinas parlantes y 120 000 discos fonograficos. Anuario
Garciceballos. Informacion de sociedades anonimas, 1919-1920, 1331, 1531.

"En 1919, Georg Cohn, técnico responsable de la primera fabrica de discos de Brasil, decide poner en
marcha la que seria también la primera fabrica de discos de la Argentina y se asocia con Max Glucksmann,
fundando en 1922 la Argentine Talking Machine Works en Buenos Aires. Glucksmann fue un empresario
referente de la industria del entretenimiento en Argentina y poseedor en exclusiva de la marca Odeon. La
nueva compania heredo la relacion de Glucksmann con el sello Odeon y se establecié como comparnia
subsidiaria de Carl Lindstrom (Canardo 2017, 37-38).
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discografico firmado por el director gerente de Parlophon y Miguel Llobet el
1 de marzo de 1929, probablemente en la sede central de la sociedad en la
Rambla de Cataluna 135 de Barcelona. Como anexo a este contrato, se con-
serva el documento de rescision con fecha de 1 de marzo de 1931. Por otro
lado, disponemos de las cartas que la multinacional envi6 al guitarrista a través
de Odeon SA, junto con los recibos de las liquidaciones econdmicas por la
venta de discos entre 1931 y 1933. En relacion con nuestros objetivos, consi-
deramos la documentacion referida como relevante y fuente de primera mano
para conocer determinados aspectos del funcionamiento de la industria del
disco en esta época, asi como la relacién de Miguel Llobet con el mercado
discografico. En primer lugar, son fuentes primarias tnicas. Las copias que en
su dia debid tener la discografica estan, hasta donde sabemos, desaparecidas. En
segundo lugar, y como documentaciéon administrativa firmada por las partes,
adquiere una autoridad que nos permite considerar su fiabilidad. En dltimo
lugar, st ponemos en relacion esta documentacion con otras fuentes como fo-
nogramas, catalogos discograficos y prensa, es posible conocer como el contra-
to fue ejecutado, lo que aumenta, de nuevo, su importancia y valor.

El acuerdo se articula en nueve clausulas mecanografiadas, mas una adicio-
nal, y se firma asumiendo su sometimiento a la jurisdiccion vigente en la ciu-
dad de Barcelona. Los folios sobre los que se plasma tienen como membrete el
conocido logotipo de la multinacional alemana (,£), y son firmados y sellados
en Barcelona por el director gerente de Parlophon SAE. En ellas se establece
que Miguel Llobet cede a Parlophon de manera exclusiva y por dos afios —pro-
rrogables en periodos bianuales si las partes no anuncian lo contrario—, la ex-
plotacién comercial de sus grabaciones realizadas en cualquier soporte, la re-
produccién de estas y su venta, tanto de manera directa como indirecta. Esta
venta se realizard en Espafia bajo el sello Parlophon y en el resto del mundo
con cualquiera de las marcas empleadas por Lindstrom, como, por ejemplo,
Odeon. El contrato debia iniciarse con la grabacién de, al menos, doce obras
diferentes, debiendo hacer el mismo niimero de grabaciones cada afio mientras
durase el contrato, tanto a peticion de Parlophon o Lindstrom como por ini-
ciativa del propio intérprete. La primera grabacion tendria que realizarse nece-
sariamente en Barcelona. Las siguientes podrian realizarse en otro lugar y fecha,
siempre de acuerdo entre Llobet y Parlophon y con los gastos de viaje a cargo
de la discografica, en caso de que la iniciativa fuera de esta. La publicacion de
las grabaciones se realizara tras la entrega previa de cada disco a Miguel Llobet
para su visto bueno y autorizacion. Respecto a los honorarios, el guitarrista
recibira el 7,5 % del valor de cada disco vendido segin el precio estipulado en
cada pais en el que se ponga a la venta los fonogramas, que se satisfard median-
te liquidaciones semestrales. No obstante, Llobet recibird un adelanto tras rea-
lizar las primeras doce grabaciones. El contrato incluia una clausula adicional
en la que se reconoce la posibilidad de que el guitarrista pudiera grabar en
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colaboracién con otros artistas, siempre que dichas grabaciones se editen para
el mercado espaiol bajo la marca Parlophon y en el extranjero bajo cualquier
sello del grupo Lindstrom.

Tras la clausula adicional y la firma del director gerente de Parlophon, se in-
dica de manera manuscrita “Rescindido de comtin acuerdo en fecha 1.° Marzo.
Parlophon SA”, acompanado de la firma de Reinhard Loewenstein Schlesinger,
apoderado de la sociedad. No hubo, por lo tanto, prorroga del contrato. La indi-
cacidn manuscrita es en realidad una referencia al documento de rescision, acor-
dado de manera unanime entre Miguel Llobet y Parlophon, firmado por el
guitarrista y los apoderados de la sociedad, el mencionado Schlesinger y Epple
Enders, el 1 de marzo de 1931, justo dos anos después de su firma. Pese al cese
de la relacién exclusiva entre el guitarrista y la discografica, el acuerdo de resci-
sién comprometid a la multinacional a liquidar de manera indefinida el dinero
correspondiente por la venta de sus discos, tal y como se establecio en el contra-
to de 1929. Afortunadamente, contamos con las cartas de pago y recibos de liqui-
dacién por las ventas de discos en Espania, Argentina, Chile y Brasil. Los docu-
mentos nos ofrecen informacién sobre el sistema de pago de honorarios de la
multinacional y nos permiten conocer el volumen de ventas de cada disco en
cada pais y el dinero recibido por Miguel Llobet.

La seleccion del repertorio

El contrato referido apenas hace referencia al repertorio®. El guitarrista
Unicamente se comprometié a grabar, al menos, doce obras, con el acuerdo de
que fueran diferentes y con la posibilidad de que la iniciativa en su eleccion
fuera de la compania o del guitarrista. A priori, desconocemos si Joaquin Ra-
bassa, como director artistico de Parlophon, obligd o sugiri6 al guitarrista im-
presionar determinado repertorio, aunque podemos acercarnos a las circuns-
tancias en que fue seleccionado. Si comparamos el repertorio publicado en
discos con los programas de concierto de 1922, 1925 y 1929 —tanto a solo
como a dio con Maria Luisa Anido—, lo primero que comprobamos es que
todas las piezas grabadas, con la excepcion de Estilo popular criollo de Pedro Mi-
guel Quijano, también fueron interpretadas en concierto durante la época en
la que se produjeron las grabaciones’.

Los criterios de seleccion fueron varios. El primero pudo ser la adecuacion
de la duracién de las obras al espacio con el que contaban los discos de 78 rpm,
aproximadamente tres minutos por cada cara. La grabacion de obras de mayor
extension en albumes de varios discos fue frecuente en masica clasica, pero la

8 El repertorio grabado al que hacemos referencia se detalla en el apéndice de este articulo.
¢ Sobre el repertorio de Miguel Llobet y Maria Luisa Anido en 1922, 1925 y 1929, véase Mangado
(2016, 87-95).
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duracién media del repertorio para guitarra, menor en comparacién con otros
géneros y la mayor facilidad para la comercializacion de repertorio breve y en
un solo disco pudo condicionar la eleccion de piezas que no sobrepasaran los
tres minutos. No obstante, Llobet y Anido no tuvieron problema en grabar su
arreglo de Evocacién, de la Suite Iberia de Albéniz, ocupando dos caras.

Apreciamos un claro interés de Miguel Llobet por incluir en sus discos
musica de dos autores importantes en el repertorio del instrumento. Fernando
Sor era habitual en los conciertos de la mayor parte de guitarristas de la época
y algunas de sus piezas breves como el Estudio op. 35 n.° 22 se convirtieron en
imprescindibles en directo. Ademas, incluyd musica de Johann Sebastian Bach
(Partita n.° 1 BWV 1002. Sarabanda), uno de los pilares del nuevo repertorio
para guitarra desde la recuperacion de la musica antigua, habitual también en
los recitales de la época. Pese a las, a priori, dificultades comerciales, apreciamos
el esfuerzo de Llobet por grabar nuevas piezas de compositores no guitarristas,
como fue el caso de Cancion popular leonesa, de Rogelio Villar, y Dos canciones
mexicanas, de Manuel Ponce. Otro criterio pudo ser el interés por satisfacer al
mercado argentino. Tal y como hemos visto, en la década de los veinte Llobet
logrd un importante éxito en América del Sur, especialmente en Argentina. La
grabacion de dos obras basadas en el folclore argentino —las compuestas por
Quijano y Aguirre— podria deberse a este interés, motivado ademas por las
criticas que recibi6 el guitarrista de algunos sectores argentinos sobre la falta de
musica argentina en su repertorio'’. Otras piezas lograban el perfecto equili-
brio entre el repertorio de calidad y el éxito de publico. Es el caso de la masi-
ca de Albéniz, Coste o0 Mendelssohn. Por tltimo, Miguel Llobet aproveché el
contrato discografico para difundir internacionalmente sus propias composi-
ciones, con la grabacion de cuatro de sus Canciones populares catalanas.

La grabacion

Barcelona

El ano 1929 se presentaba intenso en la vida artistica de Miguel Llobet.
Después de una gira por Alemania y Austria, en diciembre de 1928 regresa a
Barcelona'! Tras sobreponerse a la muerte de su padre'?,los primeros meses del
afo los ocupa en la preparacion de una nueva gira de conciertos por América
del Sur y en la grabacion de sus primeros discos comerciales. El propio Llobet
contaba a Emilio Pujol, en una carta fechada el 8 de marzo del mismo aflo,

10 Miguel Llobet fue criticado por no incluir musica argentina en sus conciertos, lo cual intent6 paliar
con los arreglos mencionados. Véase revista La guitarra, n.° 4, febrero de 1926, 9-10.

! Josep Maria Mangado documenta diez conciertos en la gira por Alemania y Austria entre el 14 de
octubre y el 3 de diciembre de 1928. Véase Mangado (2016, 97).

12 Casimiro Llobet muri6 en Barcelona el 23 de enero de 1929.
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coémo fueron semanas de intenso trabajo dedicadas, por un lado, al estudio y
ampliacidon de repertorio para la gran cantidad de conciertos a los que tenia
que enfrentarse en los proximos meses, y por otro, a la grabacion de varios
discos al amparo del contrato discografico firmado pocos dias antes.“[...] Ade-
mas tengo que impresionar en estos dias unos discos (seis) fonograficos para la
marca alemana ‘Parlophon’ con la que he podido llegar a un acuerdo y firmar
un contrato por dos afos [...]"".

Tras consultar los registros de grabacion elaborados por el personal de Par-
lophon en Barcelona y teniendo en cuenta la informacion que nos aportan los
fonogramas y otras fuentes, podemos acercarnos a las circunstancias en las que
se produjeron las grabaciones'*. Pocos dias antes de su proximo viaje a Améri-
ca —embarcaria el 21 de marzo con destino Buenos Aires— Miguel Llobet im-
presionaba en Barcelona doce piezas a solo, cumpliendo asi con una de las
principales clausulas del contrato. El dia 16 de marzo grab6é Andantino (Seis
divertimentos op. 2 n.° 3) 'y Estudio op. 35 n.” 22 de Fernando Sor; EI testament
d’Ameliay El Mestre de Miguel Llobet; Estudio op. 38 n.° 22 de Napoledn Cos-
te y Estilo popular argentino de Pedro Quijano. El dia 17 registrd La filla del
marxant y Plany de Miguel Llobet; Sarabanda (Partita n.° 1 BW1 1002) de Jo-
hann Sebastian Bach; Cancion popular leonesa de Rogelio Villar; Dos canciones
mexicanas (La pajarera y Por ti mi corazon) de Manuel Ponce y Minueto en Si bemol
op. 11 n.” 12 de Fernando Sor.

Buenos Aires

El 21 de marzo del mismo ano, el guitarrista embarcé en el vapor francés
Florida con destino a Buenos Aires en el que seria su sexto y ultimo viaje a
Sudamérica®. Su objetivo era realizar una gira de conciertos por las principales
ciudades de Argentina y Uruguay, tanto a solo como con la guitarrista argen-
tina Maria Luisa Anido. Era una época en la que la actividad guitarristica en la
regidn se encontraba en auge y tanto Llobet como Anido fueron claros prota-
gonistas. Entre mayo y noviembre ofreci6 al menos cincuenta y dos conciertos
en diferentes teatros y auditorios de Buenos Aires, Cordoba, Santa Fe, Parana y
Montevideo (Mangado 2016,94). La larga estancia de Llobet en Argentina —no
regresaria a Espafa hasta el 4 de diciembre—'° le permitié frecuentar circulos
artisticos y guitarristicos, participar en campanas de publicidad relacionadas

13 Carta de Miguel Llobet a Emilio Pujol, 8 de marzo de 1929. Museu de la Musica, Barcelona.

' Los registros de grabacion de Odeon y Parlophon en Esparia se conservan en la British Library
dentro del fondo EMI Music Archive.

1> La Vanguardia, 22 de marzo de 1929.

16 Diario de Alicante, 4 de diciembre de 1929.
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con la venta de instrumentos y difundir su figura y la guitarra clasica a través de
apariciones en medios de comunicacién como la prensa generalista y especia-
lizada o la radio, muchas veces acompafiado de Maria Luisa Anido.

Una vez en Argentina, Llobet continué con la impresion de discos, al am-
paro de su contrato discografico. En primer lugar, volvid a grabar en los estu-
dios de la Argentine Talking Machine Works de Buenos Aires cuatro de las
piezas ya impresionadas en Barcelona: la Sarabanda de la Partita n.” 1 BWV
1002 de Bach, el Estudio op. 38 n.” 22 de Coste, el Andantino op. 2 n.° 3 y el
Estudio op. 35 n.° 22 de Sor. En segundo lugar, hizo uso de la clausula del con-
trato por la que, ademas de realizar grabaciones a solo, se reconocia la posibili-
dad de que pudiera grabar en colaboracion con otros artistas y otras filiales de
la multinacional. Entonces, Miguel Llobet sugirié a Maria Luisa Anido realizar
algunas grabaciones a dto, apoyados en su éxito como dio y en el interés de
Juan Carlos Anido —padre de la guitarrista y figura central en el fomento de la
actividad guitarristica en Argentina— en patrocinar las carreras de Anido y Llo-
bet en el pais. A finales de noviembre de 1929 —pocos dias antes de embarcar
de regreso a Espafia— regreso a los estudios de Odeon en Buenos Aires para
grabar junto a Anido. El propio Llobet contd en una entrevista realizada para
el diario La Veu de Catalunya que “...pocos dias antes de embarcarme, junto
con la prodigiosa guitarrista argentina Maria Luisa Anido hice algunas graba-
ciones a dos guitarras. Grabamos algunas de mis transcripciones de obras de
Albéniz, Granados, Mozart, Mendelssohn y Falla...”". De las grabaciones
mencionadas por Llobet solo se llegaron a editar cuatro: las Evocacién, de la
Suite Iberia de Isaac Albéniz (en dos partes), Romanza op. 62 n.’ 1 de Mendels-
sohn y una pieza no mencionada por Llobet en la entrevista, la Danza argentina
op. 49 “Huella” del compositor argentino Julian Aguirre.

Estudios, técnicos y proceso de grabacion

La tecnologia eléctrica habia revolucionado el proceso de grabacion, mejo-
rando considerablemente la calidad sonora'®. La grabacién con un solo micré-
fono, habitual en los primeros afios de la nueva tecnologia, generaba dificultades
que tenian que solventar los técnicos, especialmente al registrar a formaciones
grandes. En el caso de la guitarra, el proceso era mas sencillo. Junto con el equi-
pamiento habitual de un estudio de la época y todo lo necesario para la como-
didad del intérprete, la grabacion era apoyada por un técnico —encargado entre
otras cuestiones de la adecuada colocacidon del microfono, actstica de la sala y
manejo de equipos grabadores— y era supervisada por el ingeniero o director
técnico. Segtn el testimonio de Maria Luisa Anido, recogido por José Luis

" La Veu de Catalunya, 9 de diciembre de 1929.
'8 Sobre la influencia de la nueva tecnologia eléctrica en la grabacion de la guitarra, véase Marrington
(202D).
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Romanillos en Antonio de Torres. Guitarrero, su vida y obra, Miguel Llobet utilizo
un instrumento de este guitarrero de 1859, guitarra catalogada por Romanillos
como FEO09. Por su parte, Maria Luisa Anido grab6 con una guitarra de Enri-
que Garcia de 1918" (Romanillos 2020, 236-237).

Los guitarristas realizaban tomas completas, generalmente con dos repeti-
ciones. Las companias pedian realizar al menos dos copias, con el fin de tener
una de seguridad en caso de que el resultado no fuera satisfactorio o porque
podria estropearse durante el proceso de fabricacidon. Aunque no conocemos
la cantidad de tomas que realizaron Miguel y Maria Luisa Anido, el estudio de
las grabaciones de otros guitarristas lo confirma®. Predominan las dos repeti-
ciones, aunque en ocasiones se realizaban hasta cuatro. También hay registros en
una sola toma. En ocasiones, los intérpretes regresaban al estudio a repetir re-
gistros. La iniciativa de repetir una grabacién podia partir del director artistico,
de los técnicos o del propio intérprete, en caso de quedar poco satistechos con
el resultado. Desconocemos por qué Llobet repitié en Buenos Aires el registro
de cuatro de las piezas ya grabadas en Barcelona. En cualquier caso, el hecho de
que todas fueron comercializadas, descarta el hecho de que las primeras graba-
ciones fueran rechazadas por parte de la direccidn técnica o artistica del sello.
La iniciativa pudo venir de Miguel Llobet. Presentada la ocasion de grabar en
Buenos Aires y pudiendo no quedar del todo satisfecho con las grabaciones de
Barcelona, aprovechoé las nuevas sesiones de grabacién para repetir las cuatro
piezas. A esta razdn se le pudo unir otra mas logistica. Tanto Llobet como la
discografica tuvieron interés en publicar las grabaciones de manera inmediata
en Argentina. Con el viaje programado de manera inminente a Buenos Aires,
la inmediata grabacién de las piezas podria adelantar su publicacion en Argen-
tina. No obstante, las versiones de Buenos Aires acabaron siendo publicadas en
Espaia, por lo que fueron mas valoradas por Miguel Llobet y la direccién ar-
tistica de Odeon en Barcelona.

Desconocemos los estudios en los que se realizaron las grabaciones y los
técnicos responsables, aunque podemos aproximarnos a partir de algunas cer-
tezas. Parlophon tenia la sede y oficinas en la Rambla de Cataluna 135, pero
sabemos que compartian recursos con Odeon SA. En esta dualidad, Joaquin
Rabassa fue una figura fundamental. Ejercié la direccion artistica y técnica de
Odeon SA y fue uno de los pocos ingenieros espanoles con labores de respon-
sabilidad en los equipos técnicos encargados de realizar las grabaciones*. Con

19 Mas detalles sobre la guitarra con la que grabo Llobet en Romanillos (2020, 94-98, 262-263).

20 Tesis en fase de elaboracion del autor.

2l Joaquin Rabassa fue ingeniero técnico en la impresion de discos. Tras su etapa como director
artistico y técnico en Odeon y Parlophon se dedica al desarrollo del cine sonoro. De esta manera, se
convierte en asesor y director técnico de la SA Thérica de sonorizacion y en la Compania cinematografica
Hispano-Americana. En Heraldo de Madrid, 27 de marzo de 1931, 3. Arte y cinematografia, afio XXII,
n.° 358, febrero de 1931, 26.
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la fundacion de Parlophon ejercié también en la nueva discografica similares
responsabilidades directivas y técnicas. No podemos descartar, por tanto, que
los artistas de Parlophon utilizaran en sus impresiones las instalaciones y perso-
nal de Odeon, por su mayor implantacion, estructura y capacidad de produc-
cién. En definitiva, la grabacion pudo realizarse en la sede de Parlophon en
Rambla de Catalufia, pero no podemos descartar que se utilizaran los estudios
de Odeon en la Calle Muntaner 44 o los recién inaugurados estudios en la
calle Verntallat 29. En cualquier caso, Joaquin Rabassa fue el coordinador, su-
pervisor técnico y ultimo responsable de las grabaciones de Miguel Llobet en
Barcelona. En Buenos Aires, las grabaciones se realizaron en alguno de los es-
tudios que la Argentine Talking Machine Works tenia en la ciudad. Uno situa-
do en las instalaciones del Theatre Grand Splendid, Avenida Santa Fe 1854 y el
otro en la Avenida Cordoba 669%. Las grabaciones fueron realizadas por técni-
cos e ingenieros alemanes como Salinger, quien ejercid de encargado junto a
técnicos como Wilhelm Winkel y Otto Krueger (Canardo 2017, 67).

La publicacion de los discos

El contrato discografico implicaba el soporte de la compaiiia en la fabrica-
cién y publicacion de las grabaciones por los diferentes sellos del grupo a nivel
internacional. El proceso de fabricacidn se inici6 rapido, tanto en Barcelona
como en Buenos Aires. La obtencion de las matrices se produjo en funcion del
lugar de grabacion, la fabrica de Odeon SA en Barcelona y la factoria de Ar-
gentine Talking Machine Works en Buenos Aires. Para la publicaciéon de los
discos, se produjo entre las dos ciudades un intercambio reciproco de matrices
para que la fabricacion y distribucién de las copias se produjera localmente. De
esta manera, para el mercado espanol los discos fueron fabricados en Barcelona
y editados por el sello Parlophon. Para el mercado sudamericano, la fabricacion
y publicacién corrid a cargo de la filial de Lindstrom en Argentina, quien edi-
taria los discos en el sello Odeon. En cambio, Decca fue el sello responsable de
su publicacion en Estados Unidos™.

Los discos a solo de Miguel Llobet

Tal y como se aprecia en el cuadro 1 del apéndice, entre abril y agosto
de 1929 Parlophon puso a la venta en Espana seis discos con las doce gra-
baciones que Llobet realiz6 en Barcelona, con la prohibicion expresa de
que las copias fueran exportadas a paises como Argentina, Chile, Paraguay
o Uruguay, mercados reservados, como hemos visto, a la Argentine Talking

22 Max Glucksmann, propietario de Argentine Talking Machine Works, era también el dueno del
Theatre Grand Splendid (Canardo 2017, 106).
2 Los discos espanoles de Parlophon, como veremos, también fueron distribuidos en Estados Unidos.
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Machine Works. Parlophon publicé los seis discos con etiqueta morada,
marca reservada para discos de 25 c¢m, y fueron vendidos en el momento
de su publicaciéon a 9 pesetas*’. Los cuatro primeros discos (B-25766-69)
permanecieron en los catadlogos de Odeon hasta 1934, cuando aparecieron
en el catidlogo especial de discos escogidos, mientras que los dos tltimos
(B-25775 y B-25778) fueron publicados por tltima vez en el catilogo ge-
neral de 1930%.

Poco después, Odeon Argentina inici6 la publicacidon de discos del gui-
tarrista, en un primer momento a partir de las matrices de cuatro de las
grabaciones de Barcelona: Andantino op. 2 n.° 3 de Fernando Sor, Estudio op.
38 n.° 22 de Napoledn Coste, Estilo popular argentino, de Pedro Quijano, y
Dos canciones mexicanas de Manuel Ponce. Tal y como apreciamos en el
cuadro 1, las grabaciones que Llobet volvid a realizar a solo en Buenos
Aires fueron publicadas en tres discos, dos de los cuales se editaron solo en
Argentina y otro en Espana, sustituyendo al que habia sido publicado tan
solo unos meses antes.

Los discos del dito Maria Luisa Anido-Miguel Llobet

Pocos dias después de la grabacion, Argentine Talking Machine Works ini-
ci6 el duplicado de las matrices de los discos del diio Llobet-Anido. En diciem-
bre de 1929, la compania publico en el sello Odeon el primero de los discos
del dtio y en enero de 1930 se publico el segundo®. Las matrices obtenidas en
Buenos Aires fueron enviadas a Barcelona para su publicaciéon en Espana, esta
vez en Odeon. A finales del mismo ano, el sello catalan sac6 a la luz el primero
de los discos del dto Llobet-Anido (Huella y Romanza) y en el segundo tri-
mestre de 1931 se publico el segundo, dedicado nuevamente a Isaac Albéniz?”’.
Los dos discos se editaron con etiqueta morada, vendidos en el momento de su
publicacién a 9 pesetas®™. En marzo de 1933, Odeon actualizé su catilogo ge-
neral de 1931 con una nueva lista de precios y una reorganizacion de las cate-
gorias y tamafos. Este cambio supuso que los discos del dio pasaran al color

2t Parlophon SAE. 1929. Parlophon. Suplemento n.° 2. Barcelona: Parlophon SAE, 3; —. 1929.
Parlophon, los mejores discos. Catdlogo resumen. Agosto 1929. Barcelona: Parlophon SAE, 6.

» Parlophon SAE. 1930. Parlophon, el disco sonoro. Catdlogo general agosto 1930. Barcelona:
Parlophon SAE, 104; —. 1934. Parlophon el disco sonoto. Repertorio de discos escogidos. Barcelona:
Parlophon SAE, 5.

% Caras y Caretas, 7 de diciembre de 1929 y 18 de enero de 1930. En los primeros meses de 1930,
Odeon Espana edit6 un disco de Marfa Luisa Anido a solo con los dos arreglos para guitarra de la Suite
espanola op. 47 de Albéniz: Cddiz y Granada. Véase Odeon. 1930. Odeon. Recopilacion de los discos
publicados en los suplementos de enero a junio inclusive. Barcelona: Odeon SA, junio de 1930, 18.

" Liquidaciones por ventas de discos de Miguel Llobet a duo. Museu de la Musica, Barcelona.

28 Odeon. 1930. Recopilacion de los discos publicados en los suplementos de enero a junio inclusive.
Barcelona: Odeon SA, junio de 1930, 18; —. 1931. Odeon. Suplemento n.° 11 al catdlogo general de 1930,
noviembre de 1930, 12; Odeon. 1931. Discos Odeon. Catdlogo General. Barcelona: Odeon SA, 105.
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marron “por razén de su categoria”, costando ahora 11,5 pesetas. Los discos
permanecieron en los catilogos de Odeon hasta, al menos, 1935, cuando la
compafiia los incluyd en su catilogo general®.

Otras ediciones

Tras su fundacion en 1934, la discografica norteamericana Decca Records
editd para el mercado estadounidense una serie de discos a partir de la reim-
presion de matrices importadas de otras companias como Lindstrom. De esta
manera, Decca publicd discos con grabaciones anteriores de sellos como
Odeon o Parlophon, entre las que se encontraban varias de Maria Luisa Anido
y Miguel Llobet.

Con anterioridad a las ediciones de Decca, algunos de los discos edita-
dos por Odeon y Parlophon para Espana y América del Sur pudieron ser
adquiridos en Estados Unidos, atendiendo al testimonio de John W. Rogers
en una carta enviada aVadah Olcott Bickford el 26 de marzo de 1932 des-
de Nueva York™. Roger recomienda en su carta a Olcott grabaciones de
guitarra entre las que se encuentran varios discos de Llobet y Maria Luisa
Anido. Destaca en su carta las grabaciones a solo de EI testament d’Amelia,
El Mestre, La filla del marxant y Plany, de Miguel Llobet; el Estudio op. 38
n.° 22 de Napoledn Coste; el Estilo popular criollo de Pedro Quijano, y el
Andantino op. 2 n.° 3, Estudio op. 35 n.° 22 de Fernando Sor. También dedi-
ca unas lineas a recomendar el disco Odeon 203.302, que contenia Evoca-
cién, de Isaac Albéniz.

Por otro lado, la filial de Carl Lindstrom en Brasil, Casa Edison, y la sucursal
brasilena de Transoceanic Trading se encargaron de la edicién en Brasil, tam-
bién con el sello Odeon. Solo tenemos constancia de la publicaciéon de un
disco (Odeon 1737), con Huella y Romanza. Ademas, Columbia publicod para
el mercado japonés, dentro de la coleccion “Columbia discos de guitarra”, el
disco S-40, que incluia El testament d’Amelia de Miguel Llobet y el Andantino
(Seis divertimentos op. 2. n.° 3) de Fernando Sor’'. Por Gltimo, la sede central de
Lindstrom en Alemania publicé las dos piezas de Sor grabadas en Barcelona en
el disco Odeon 25497 2.

29 Odeon SA. 1935. Odeon. Catdlogo General de discos. Barcelona: Odeon SA, 74.

% Carta de John W. Rogers a Vahdah Olcott-Bickford. Nueva York, 26 de marzo de 1932, California
State University.

?! “Rare Catalan Guitar Miguel Llobet 78. El testamen de n’Amelia / Andantino S-40 E+”. Roots Vinyl
Guide, 27 de agosto de 2016, https://www.rootsvinylguide.com/ebay_items/rare-catalan-guitar-miguel-
llobet-78-el-testamen-de-n-amelia-andantino-s-40-e.

32 Ronald Purcell. 2008. Miguel Llobet. The Complete Guitar Recordings 1925-1929. Chanterelle,
CHR 001.
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Ventas de discos y honorarios

Tal y como anticipabamos en el primer punto, el 1 de marzo de 1931
Miguel Llobet y los apoderados de Parlophon SA firmaron de manera
acordada la rescision del contrato vigente desde 1929, renunciando asi a la
clausula que hubiera permitido prorrogarlo por dos anos mas. Argentine
Talking Machine Works fue la sociedad encargada de transferir a Miguel
Llobet el anticipo de 1 500 pesetas correspondiente a las primeras doce
impresiones, probablemente porque, tal y como hemos visto, a las pocas
semanas de iniciar las grabaciones en Barcelona el guitarrista ya se encon-
traba en Buenos Aires. Pero, tras la rescision del contrato, las liquidaciones
pendientes fueron ejecutadas por Odeon SA, quien emitié a Miguel Llo-
bet las cartas y recibos con los ejemplares vendidos en cada pais y las can-
tidades correspondientes. Los honorarios se satisficieron mediante liqui-
daciones semestrales que Odeon SA remiti6 al domicilio del artista y cuyo
importe quedaba depositado en una cuenta a cuyos fondos Llobet podia
acceder, incluso desde la sede comercial de la compaiia en la calle Pelayo
1 de Barcelona.

La segunda clausula del contrato comprometia a la compania a pagar a
Miguel Llobet el 7,5 % del valor de las ventas de cada disco segun el precio
de venta estipulado para cada pais. El contrato no especificaba el porcenta-
je establecido a cada intérprete, en el caso de las grabaciones realizadas en
colaboracién con otros musicos. Segun las liquidaciones, en el caso de los
discos grabados junto a Maria Luisa Anido, Miguel Llobet obtuvo un 5 %
del valor de venta de cada disco. Pensamos que Anido pudo obtener el 2,5
restante comprometido por contrato u otra cantidad —probablemente simi-
lar a la de Llobet— que tuvo que ser acordada entre esta y la compania.

En cualquier caso, hemos podido documentar que, entre marzo de 1931
y julio de 1933, Llobet recibi6 la cantidad de 1 776,21 pesetas por la venta
de 2 389 discos en Argentina, Chile, Brasil y Espafia®. Siendo conscientes
de que podemos estar frente a datos incompletos, el analisis de las liquida-
ciones y ventas nos aporta informacién sobre la difusiéon y recepcion de los
discos. Los siguientes graficos (1, 2 y 3) muestran los datos de ventas en
funcion del pais, del diso y del ano de venta.

Los 1 845 discos vendidos en Argentina, mas de 77 % del total, suponen
una clara diferencia respecto al resto de los paises, lo que demuestra que el
vinculo del guitarrista con el pais fue claro. Estas ventas se concentraron
entre finales de 1929 y 1930, decayendo claramente en 1932 y, sobre todo,
en 1933. En Argentina, los discos mas vendidos (Odeon 196.045 y 196.067)
fueron los que incluyeron musica de Quijano y Aguirre, demostrando que

33 No hemos encontrado testimonio documental de posteriores liquidaciones ni de ventas en otros
paises.
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no se equivocaron en su estrategia de incluir repertorio de compositores
del pais. El disco que incluye el Estudio op. 38 n.° 22 de Coste tuvo un éxi-
to de ventas resenable en Argentina y Chile, mientras que en Espafa solo
tuvieron cierto nivel de ventas los dos discos del diio Llobet-Anido.

Grdfico 1. Niimero de ejemplares vendidos en cada pais entre 1929-1933

Grdfico 2. Ejemplares vendidos de cada disco en Argentina (AR), Chile (CH), Brasil (BR) y Espaiia (ES)*.

** Para la identificacion de cada disco remitimos al apéndice.
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Grdfico 3. Ejemplares vendidos por aiio entre 1929 y 1933

Conclusiones

La importancia de Miguel Llobet como uno de los principales actores
en el proceso de modernizaciéon de la guitarra a comienzos del siglo XX
esta vinculado con su actitud hacia la industria cultural. Su influencia en el
repertorio, sus cualidades como intérprete y su intensa actividad concertis-
tica se apoyaron en frecuentes intervenciones en la radio, presencia en la
prensa y grabacidn de discos, convirtiéndose en uno de los primeros gui-
tarristas mediaticos. En este articulo hemos profundizado en su relaciéon
con la industria discografica demostrando cémo las grabaciones tuvieron
un papel importante en su actividad artistica en Espafia y Sudamérica. Mi-
guel Llobet aproveché la cobertura internacional de su contrato discogra-
fico para grabar y comercializar discos en los dos lados del Atlantico, con-
tribuyendo asi a difundir la guitarra clasica internacionalmente y a sus
propios intereses, tanto econémicos como artisticos.

Por otro lado, aportamos nuevos datos sobre las relaciones entre la mul-
tinacional alemana Carl Lidstrom vy sus filiales en Argentina y Espana. El
contrato de Miguel Llobet implic6 a Parlophon SA y Odeon SA en Espa-
na, junto a Argentine Talking Machine y su sello Odeon en Argentina. El
proceso fue reciproco y afectd a la grabacion, publicacién y pago de hono-
rarios a los intérpretes. El sistema demuestra la capacidad de la industria de
acomodarse a las circunstancias de los intérpretes. Lindstrom acompané a
Llobet en su recorrido artistico entre Espafia y Argentina con una enorme
flexibilidad, logrando grabar y poner en el mercado con rapidez las graba-
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ciones, asumiendo su repertorio y acomodandose a sus pretensiones de
grabar a dio con Marfa Luisa Anido. La relacién contractual de Miguel
Llobet con Parlophon SA nos sirve como ejemplo para comprender algu-
nos aspectos del funcionamiento transnacional de Lindstrom. El intérprete
contrata con Parlophon SA, una de las dos filiales de Lindstrom en Espana.
Por un lado, la liquidaciéon de los beneficios por las ventas de discos en todo
el mundo las satisface Odeon SA, lo que demuestra el vinculo entre Parlo-
phon y Odeon como compafiias complementarias y vinculadas a Linds-
trom. Por otro lado, la recaudacion de los ingresos por ventas en Argentina,
Chile, Paraguay y Uruguay la realiza la Argentine Talking Machine, la cual
se encarga ademas de realizar los anticipos a Miguel Llobet. Todo este en-
tramado de empresas y marcas demuestra como compartian estructuras,
practicas y politica de artistas y repertorio.

Respecto a la seleccidn del repertorio, hemos demostrado la capacidad
de decision y el liderazgo de los intérpretes frente a una direccidn artistica
del sello que supo adaptarse y fiarse de su criterio. Demostramos como la
seleccion del repertorio fue multifactorial a partir de los intereses de Mi-
guel Llobet. En primer lugar, pretendi6 difundir mediante las grabaciones
una seleccidon del nuevo repertorio para guitarra formado a partir de la
musica de Bach, los arreglos de compositores espafioles o del canon clasi-
co-romantico y algunas piezas compuestas por compositores no guitarris-
tas como Manuel Ponce o Rogelio Villar. En segundo lugar, quiso registrar
sus propias composiciones con la grabacién de cuatro de sus Canciones ca-
talanas, sobre las que tendria ademas derechos como autor. En tercer lugar,
pretendi6 satisfacer al mercado argentino y espafiol con las piezas de Albé-
niz, Quijano y Aguirre vy, por ultimo, selecciond algunas piezas breves del
repertorio mas guitarristico pensando probablemente en un criterio mas
comercial, con la musica de Sor y, especialmente, el Estudio op. 38 n.° 22 de
Coste. En definitiva, Miguel Llobet decidi6 el repertorio a grabar con cri-
terios acordes con su papel en la renovacién del repertorio de guitarra, sin
olvidar el criterio comercial.

Por Gltimo, el estudio realizado sobre las ventas de discos ofrece un nue-
vo punto de vista respecto a la difusiéon y recepcion de Llobet. Las graba-
ciones en Buenos Aires, la distribucion de los discos en Sudamérica, la
concentracidon de las ventas en Argentina y en los discos relacionados con
el pais —bien por ser grabados con Maria Luisa Anido o bien por contener
musica de compositores argentinos—, apunta a una estrategia artistica en la
que Argentina fue esencial. Esta estrategia propia de un intérprete media-
tico y moderno se baso en las frecuentes giras de conciertos, pero también
en la promocién de su musica y figura a través de la masica grabada.
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Apéndice
Cuadro 1. Discos de Miguel Llobet a solo publicados por sellos del grupo Lindstrom
Sello Nufnero Publicacién Contenido Matriz v .‘%e LHelie .d,e
catalogo grabaciéon | grabacién
SOR, Focrmndoz Sf'ts divertimentos 76281 Barcelona 16/3/1929
op. 2, n.° 3. Andantino
Paslonh 3??’5?2“ j‘:;ﬂ;:i divertimentos | 3a 4545 | Buenos Aires | 4/11/1929
(Bpiny | B-25766 | 4/1929 Pt 7 —
592{2' Fernando: Estudio op. 33, 76g> Barcelona | 16/3/1929
iO“IZ{Z’ Fernando: Estudio op. 35, BA-4542 | Buenos Aires | 4/11/1929
Parlophon ;;OEff T Miguel: El testament | 7¢¢3 Barcelona | 16/3/1929
(Espaiia) B-25767 4/1929 meta
P LLOBET, Miguel: EI Mestre 76284 Barcelona 16/3/1929
Parlooh )CO?S(?TS’J\ZIEPOI““: Etudes de genre | 55 Barcelona | 16/3/1929
op. 38, n.
(g: ‘;ga;’“ B-25768 |4.8/1929 [ R ey to——
P Q J » edro M. Bstilo poputar 76286 Barcelona 16/3/1929
argentino
Parlophon LLOBET, Miguel: La filla del 76287 Barcelona | 17/3/1929
(Espafia) B-25769 | 4-8/1929 marxant
P LLOBET, Miguel: Plany 76288 Barcelona 17/3/1929
BACH, Johann Sebastian: Partita ¢ )
Parlonhon w.° 1 BIVY 1002. Sarabanda 76289 Barcelona 17/3/1929
(Es agla) B-25775 4-8/1929 PONCE. M - Dos camciones
P e VARUER Hos SO ] 76291 Barcelona | 17/3/1929
mexicanas: La pajarera 'y Por ti mi corazén
Parlonh V:fbﬁ%;}i‘fdm del: Cancidn | 5679 Barcelona | 17/3/1929
(];‘: :‘;a;’“ B-25778 | 4-8/1929 ‘Z (’i —— :
P SO, Fernando: Mintietto en St 76502 Barcelona | 17/3/1929
bemol op. 11, n.” 12
S . - Estudi 35
SOR, Fernando: Estudio op. 35, | ga 4545 | Buenos Aires | 4-11/1929
Odeon n.°22
(Brasil) 1693 T30 OSTE, Napoleon: Erudes d
‘ ; apoleons Lides de BA- 4544 | Buenos Aires | 4-11/1929
genre op. 38
PONCE, Manuek: Dos anciones | 559, Barcelona | 17/3/1929
Odeon mexicanas: La pajarera y Por ti mi corazon
(Argentina) 196.045 8/1929
QUIANO. Pedro M.: Estlo 76286 Barcelona | 16/3/1929
popular argentino
COSTE,uNapoleon: Etudes de genre 76285 Barcelona 16/3/1929
Odeon op. 38, n.° 22
(Argenting) | 196:046 |9/1929 AT I T R———
& s ﬂem‘m o: f‘t.\ ivertimentos 76281 Barcelona 16/3/1929
op. 2, n.° 3. Andantino
B/}CH,Johann Sebastian: Partita BA_4543 Buenos Aires | 4-11/1929
Odeon n.° 1 BWV 1002. Sarabanda
(Argentina) 196.523 1/1930 SOR_F Yo Eordi e
& Dy aneer studio op. 52, BA-4542 | Buenos Aires | 4-11/1929
Bz}CH,]ohann Seb‘astlan: Partita 76289 Barcelona 17/3/1929
Odeon 25497 n.” 1 BWV 1002. Sarabanda
‘Alemania > ~ - Dos can
( ) PONCE, Manuel: Dos canciones 76291 Barcelona 17/3/1929

mexicanas: La pajarera y Por ti mi corazén
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Sello Nufnero Publicacién Contenido Matriz el 'c%e It .c!e
catalogo grabacion | grabacion
BACH, Johann Sebastian: Partita . ) B
Decca n.° 1 BWV 1002. Sarabanda BA-4543 | Buenos Aires | 4-11/1929
(Estados G-20366 | ca. 1934 PONCE. Manuel: D o
Unidos) Y, MaueL Fos GHAONE ) 56591 Barcelona | 17/3/1929
mexicanas: La pajarera y Por ti mi corazon
Decca 202 Fernando: Estudio op. 35, g 4545 | Buenos Aires | 4-11/1929
(Estados G-20367 | ca. 1934 S'OR PR —
Unidos) - Fernando: Seis divertimentos | pa_gs4s | Buenos Aires | 4-11/1929
op. 2, n.” 3. Andantino
D, B S
Decca QUIANO, Pedro M.: Estilo 76286 Barcelona | 16/3/1929
popular argentino
(Estados G-20368 ca. 1934
Unidos) (,OSTE,aNapoleon: Etudes de genre BA-4544 | Buenos Aires | 4-11/1929
op. 38, n.° 22
Cuadro 2. Discos del diio Llobet-Anido publicados por sellos del grupo Lindstrom
Sello Nufnero Publicacién Contenido Matriz ca .d'e LeeD -d'e
catalogo grabacion | grabacién
ALBE?\/HZ, Isaa%‘: Suite Iberia. BA_4813 Buenos Aires | 1171929
Odeon Evocacién (Parte 1)
(Espaiia) 203.302 3-6/1931 ALBENIZ. Tsaac: Suire Toer
P o aac: Siife Jherid. BA-4814 | Buenos Aires | 11/1929
Evocacion (Parte 2)
AGUIRRE, Julidn: Danza BA-4811 | Buenos Aires | 11/1929
argentina op. 49. Huella
z‘:;:;a) 203.276 | 11/1930
MENDELSSHON, Felix: BA-4812 | Buenos Aires | 11/1929
Romanza op. 62 n.° 1
AGUIRRE, Julidn: Danza . .
Odeon argentina op. 49. Huella BA-4811 Buenos Aires | 11/1929
(Brasil) 1737 10-12/1930
MENDELSSHON, Felix: BA-4812 | Buenos Aires | 11/1929
Romanza, op. 62,n.° 1
AGUIRRE, Julidn: Danza BA-4811 | Buenos Aires | 11/1929
Odeon argentina op. 49. Huella
(Argentina) | 176-967 | 7-9/1929 MENDELSSHON, Felix:
& - ) e BA-4812 | Buenos Aires | 11/1929
Romanza, op. 62,n.° 1
ALBENIZ, Isaac: Suite Iberia. BA4813 Buenos Aires | 11/1929
Evocacién (Parte 1)
Odeon 1/1930
(Argentina) 196.521 . . .
ALBENIZ, lsaac: Suite lperia. BA-4814 | Buenos Aires | 11/1929
Evocacion (Parte 2)
Decca - . »
(Estados G-20369 | ca. 1934 ALBENIZ, Isaac: Suite Iberia. BA-4813 | Buenos Aires | 11/1929
. Evocacion (Parte 1)
Unidos)
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