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Cada vez es mas habitual encontrar, entre los textos sobre musicologia que
abordan cuestiones relacionadas con Espafia, trabajos sintéticos y amplios que
tratan un periodo histérico desde una perspectiva que va mas alla de los com-
positores y sus obras musicales caracteristicas. Dentro de estos textos, aquellos
que tienen como fuente principal la critica musical son especialmente signifi-
cativos, ya que ponen el discurso sobre la masica y sus significados como cen-
tro desde donde marcar distintas narrativas de la historia de la musica. Este es el
caso del libro que nos ocupa, escrito por Eva Moreda y publicado en 2017 por
la prestigiosa Oxford University Press, dentro de la serie editada por Walter
Clark “Currents in Latin American & Iberian Music”, a la que también perte-
necen textos como el libro de Samuel Llano, Whose Spain? Negotiating “Spanish
Music” in Paris, 1908-1929, publicado en 2013. Se sitda asi este texto de More-
da en la linea de otros trabajos como los editados por Teresa Cascudo' o
textos posteriores centrados en criticos concretos, como los de Francisco Pa-
rralejo sobre Adolfo Salazar* o Maria Ciceres en torno a José Subira’.

En este volumen, de poco mas de ciento treinta paginas, Moreda quiere
hacer una sintesis de los principales discursos critico-musicales en los primeros
anos del franquismo en Espafia. Los protagonistas son aquellos que ejercieron
de una forma u otra la critica como parte de su profesion musical. Federico
Sopena, Higinio Anglés, Nemesio Otano, Julio Gomez, Joaquin Turina, Joa-
quin Rodrigo, Regino Sainz de la Maza o Ernesto Giménez Caballero se
convierten asi en los principales protagonistas de este libro. Como ya sucedia
en épocas anteriores, la critica musical y el discurso intelectual en torno a la
musica recaen de nuevo en varones con un estatus social y cultural reconocido.

Junto a ellos, también tiene especial protagonismo, desde la introduccién a
las conclusiones, Adolfo Salazar, sobre todo a partir del impacto que el critico
musical ejercié en los nuevos personajes (recordemos que Salazar se exilid en
Meéxico tras la Guerra Civil). De esta forma, Moreda establece conexiones, en
numerosas ocasiones, entre estos primeros afios 40 y las décadas anteriores,

! Teresa Cascudo, Maria Palacios (eds.): Los sefores de la critica, Sevilla, Doble Jota, 2012; Teresa
Cascudo, German Gan (eds.): Palabra de critico: estudios sobre prensa, musica e ideologia, Sevilla, Doble J,
2013; o Teresa Cascudo (ed.): Nineteent-Century Music Criticism, Turnhout, Brepols, 2017.

? Francisco Parralejo: El musico como intelectual. Adolfo Salazar y la creacion del discurso de la vanguar-
dia musical espanola (1914-1936), Madrid, Sociedad Espariola de Musicologia, 2019.
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marcando correlaciones constantes con el Grupo de los Ocho y la idea de
modernidad asociada al mismo o paralelismos entre las relaciones critico-mu-
sicales de Salazar y Ernesto Halffter en los afios 20-30 con las de Sopena y
Joaquin Rodrigo, en los 40. Aunque tal y como marca la propia autora al final
del volumen, ningtin critico musical de este primer franquismo llegd a la po-
sicidbn que obtuvo Salazar en las décadas anteriores, afirmando incluso que
Sopena, a quien en ocasiones la historiografia del periodo otorga este pa-
pel, es “una anomalia en vez de la norma” (p. 132) por su interés en la
musica nueva.

El texto de Moreda se divide en cuatro grandes capitulos y unas breves
conclusiones de apenas tres paginas. El primer capitulo, bastante enfocado en
los textos de Regino Sainz de la Maza y Joaquin Turina, aborda de forma ge-
neral como y quiénes llegaron a ser criticos musicales en esos primeros anos 40
del siglo XX. El segundo capitulo, tomando como referente principal a Fede-
rico Sopena, trata aspectos mas vinculados con la musica contemporanea, don-
de aparece incluso algtin tema todavia poco trabajado en estos afios como es la
primera recepcion de la masica de Olivier Messiaen. En este capitulo, se abre
un aspecto que quizas requeriria mayor reflexion, como es el de seguir consi-
derando “nuevo” a Stravinsky en estos anos. Resulta claro ese papel del com-
positor en las décadas de 1920 y 1930, pero quizas habria que comenzar a
cuestionarse en qué momento deberia dejar de ser considerado representativo
de las vanguardias y lo nuevo.

Los tltimos dos capitulos abordan cuestiones mas unidas a aspectos ideolo-
gicos nacionales. El capitulo 3 trata lo que Moreda denomina el “sonido de la
hispanidad”, muy unido con la recuperacion, en esos anos, de la musica de otras
épocas. El tltimo apartado, dedicado a la musica tradicional y el folklore, abor-
da aspectos ligados a la actividad de la seccion femenina de Falange o la consi-
deracion por algunos criticos de la musica de jazz como parte de una conspi-
racion judeo-masénica, entre otros.

Tras las conclusiones, aparecen dos apéndices de gran interés que han sido
estructurados a modo de breves diccionarios. El primero esta dedicado a las
fuentes criticas, con un completo listado de publicaciones entre 1939 y 1951.
El segundo esta dedicado a los criticos musicales. En ambos aparecen breves
parrafos sintéticos con informacién tanto de las publicaciones como de los
autores que en ellas escribieron. Para finalizar, encontramos un completo lista-
do de referencias y el indice onomastico. Es de resaltar que Moreda cita prac-
ticamente la totalidad de los principales textos escritos sobre la época, con un
trabajo al respecto especialmente actualizado y muy al dia de referencias publi-
cadas desde Espana.

Junto a los grandes temas sefialados anteriormente, el texto también refleja
los debates en torno a la importancia de lo aleman en el discurso critico musical
espafiol en estos anos, la idea de anoranza del pasado musical hispano, la pervi-
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vencia en los discursos de musicos de épocas anteriores —entre los que destaca
Manuel de Falla—y de la constante dicotomia entre lo nacional y lo universal; la
estética del sentimiento, la emocién y la sinceridad frente a la deshumanizacion
orteguiana; el folklore como base para la nueva musica que conecta a su vez con
Dios, o reflexiones en torno a la representacion del sonido de la hispanidad en
la antigua musica militar y en la masica para érgano. Se trata pues de un trabajo
donde aparecen entremezclados numerosos e intensos debates, muy complejos
y diversos todos ellos, en una época también compleja y convulsa, de cambios y
continuidades, como es la década de 1940 en Espana.

De esta forma, el libro de Eva Moreda plantea una revision critica de aspec-
tos basicos para conocer los principales discursos del momento, aunque quizas
desde mi perspectiva los temas que quiere plantear son tantos, tan diversos y tan
complejos, que el analisis resulta algo general al tratarse de un volumen tan
breve. Sin duda, la lectura es muy adecuada para cualquier persona que quiera
adentrarse en los principales aspectos y debates que se abordan en la musica de
estos anos. Independientemente de que el lector sea 0 no musicélogo, o tenga
0 no un conocimiento previo de la musica de estos afios, el libro es muy atil
desde esta perspectiva general y sintética, donde en pocas paginas se puede
acceder a una sintesis tematica de un periodo tan complejo como es el primer
franquismo. Desde esta perspectiva, el logro de Moreda es alto y a su vez espe-
cialmente complejo.

Para un lector que busque una lectura mas profunda, sin embargo, puede
que este volumen no cumpla sus expectativas. A ello contribuye también la
presencia de numerosas introducciones contextualizando a muchos personajes
que en principio son conocidos por la musicologia en Espana (como Sopefia
o Anglés), y que en ocasiones desvirtian el eje discursivo. Estas pequenas pre-
sentaciones, ademas, probablemente no son del todo necesarias a lo largo de los
capitulos, porque el trabajo, como se destacd anteriormente, cuenta con un
breve apartado final donde aparecen pequenias biografias muy sintéticas de los
principales protagonistas del texto. Estas presentaciones y contextualizaciones
constantes demuestran, asimismo, que la intencion del libro es aproximar estos
grandes debates intelectuales al lector general que quiera introducirse en el
periodo, y que no es tanto un libro escrito para los especialistas de la época.

Por otro lado, al primar la visiéon global de aquel momento, en ocasiones
resulta algo confuso el tratamiento de las fuentes. Esto se debe a que el libro
parte de esta idea general de trazar los principales debates vy, por ello, aparecen
citadas también importantes monografias escritas por los principales protago-
nistas. La estupenda sintesis global de discursos complejos se realiza en ocasio-
nes confrontando textos muy diversos escritos en espacios muy diferentes.
Quizas el titulo del libro, que lleva la critica musical (y por tanto la prensa) a
primer plano, puede generar algo de confusion al analizar el citado tratamiento
de las fuentes. Lo que importa de esta critica musical es fundamentalmente el

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 33, enero-diciembre 2020, 353-356. ISSN: 1136-5536



356  MARIA PALACIOS NIETO

contenido, y no tanto reflexionar sobre el lugar donde ese contenido se publi-
cay su contexto de representacion. No es lo mismo una columna escrita en la
prensa periddica que un articulo escrito en una revista musical, 0 una mono-
grafia completa escrita por una persona que ademas ejerce la critica musical.
Moreda se centra mas en analizar los contenidos de esos propios textos que en
un analisis critico del discurso. La distincion en la tipologia de las fuentes no es
tenida en cuenta y su contenido se estudia primando la citada vision sintética
del periodo frente a otros anilisis que, sin duda, requeririan de un mayor nt-
mero de paginas.

En conclusion, nos encontramos con un trabajo valioso en cuanto que
permite una aproximacion a los contenidos de los principales debates musica-
les en la época en pocas paginas. Moreda consigue resumir debates complejos
y, ademas, introducir al lector novel en este mundo critico musical con sufi-
ciente destreza. El libro se transforma asi en un texto de referencia para apro-
ximarse a estos anos de la historia de la musica en Espana.
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