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Sound, Religion and Nueva Cancion Chilena:
) L
An Analysis of Rolando Alarcon’s “El hombre”

Tomando como caso de estudio la cancién “El hombre” de Rolando Alarcén, el pre-
sente articulo se propone analizar los significados religiosos presentes en el nivel sonoro
del movimiento de la Nueva Cancién Chilena. Estructurado en cinco partes, el escrito
toma como base la propuesta analitica de comparacién interobjetiva (o intertextual) plan-
teada por Philip Tagg. En la primera se realiza una introduccion a la investigacién. En la
segunda se exponen ciertas consideraciones y criterios metodolégicos en torno a la pro-
puesta de Tagg. En la tercera se revisan algunos antecedentes de la cancion “El hombre”,
asi como su forma general y su letra. En la cuarta, se realiza el analisis musical interobjeti-
vo centrado en cinco musemas. Finalmente, se presentan algunas conclusiones y perspec-
tivas del estudio.

Palabras clave: El hombre (cancion), R olando Alarcon, Nueva Cancion Chilena, religion,
religiosidad, analisis interobjetivo, musema, semi6tica musical.

Taking the song “El hombre” by Rolando Alarcon as a case study, this article analyses the
religious meanings present in the Nueva Cancion Chilena movement on a sound level. Divid-
ed into five parts, the article takes Philip Tagg’s analytical proposal of inter-objective (or intertex-
tual) comparison as its basis. The first part is an introduction to the research. The second outlines
certain considerations and methodological criteria in regard to lagg’s proposal. The third reviews
some antecedents of the song “El hombre”, as well as its form and lyrics. The fourth is an inter-
objective music analysis centred on five musemas. Finally, some conclusions and perspectives on the
study are presented.

Keywords: Music analysis, El hombre (song), Nueva Cancién Chilena, religion, religiosity, Ro-
lando Alarcén, music semiotics.

! Este articulo constituye una version actualizada y reproblematizada de un trabajo presentado
por el autor en el IIT Congreso de la Asociacion Regional para América Latina y el Caribe de la Socie-
dad Internacional de Musicologia, ARLAC/IMS, Universidad Catdlica de Santos / Universidad de San
Pablo, Santos, 1 al 5 de agosto de 2017; y de una seccion de su tesis de maestria en musicologia,
Universidad de Chile, noviembre de 2018. Agradezco especialmente a Cristian Guerra, Laura Jordan,
Leonardo Diaz y a los evaluadores externos por sus certeros comentarios a las versiones previas de
este escrito.
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Introduccién

Si bien existe una considerable cantidad de canciones, cantatas y otras
piezas musicales del movimiento de la Nueva Cancién Chilena que presen-
tan algin tipo de contenido religioso” en su nivel sonoro’, atin son escasos los
estudios que han abordado este aspecto.Y aunque hay algunos que si lo han

% Incluyo a continuacién una némina preliminar de piezas de la Nueva Cancion Chilena con algan
tipo de contenido religioso. Por motivos de espacio transcribo solamente los campos intérprete principal,
pieza musical y afio de publicacion: Violeta Parra: “Julian Grimau”, 1965; Rolando Alarcon: “Trotecito de
Navidad”, 1965; Rolando Alarcén: “Parabién de la paloma”, 1965; Angel Parra: “El sacristan vivaracho”,
1965; Angel Parra: “Del norte vengo, Maruca”, 1965; Angel Parra: Oratorio para el pueblo, 1965; Isabel
Parra: “Porque los pobres no tienen”, 1965; Violeta e Isabel Parra: “El diablo en el paraiso”, 1965; Fernan-
do Ugarte: Coplas de la verdad, 1965; Rolando Alarcon: “En el portal”, 1966; Patricio Manns: “Sirilla de la
Candelaria”, 1966; Angel Parra: “Preguntitas sobre Dios”, 1966; Isabel Parra: “Ave Maria”, 1966; Isabel
Parra: “Un Domingo en el cielo”, 1966; Isabel y Angel Parra: “Coplas americanas”, 1966; Violeta Para: “El
Guillatin”, 1966; Violeta Parra: “Rin del angelito”, 1966; Violeta Parra: “Maldigo del alto cielo”, 1966;
Victor Jarra: “Qué saco rogar al cielo”, 1967; Victor Jara: “Despedimiento de angelito”, 1967; Quelentaro:
“Oracion del minero”, 1967; Héctor Pavez: “Despierta ninito Dios”, 1967; Fernando Ugarte: Qué importa
mi nombre, 1967; Rolando Alarcon: “La balada de Luther King”, 1968; Juan Capra: “San Pedro se puso
guapo”, 1968; Juan Capra: “Versos por padecimiento”, 1968; Juan Capra: “Villancico revolucionario”,
1968; Chagual: “Rin del angelito” [1 y 2], 1968; Rodolfo Parada: “Porque los pobres no tienen”, 1968;
Hugo Arévalo: El guitarron y el ‘canto a lo pueta’, 1969; Rolando Alarcon: “Coplas del tiempo”, 1969; Ro-
lando Alarcon: “Hermano, hermano. .. lloraras”, 1969; Rolando Alarcon: “La mano de Dios”, 1969; Los
Emigrantes: “San Pedro trot6 cien anos”, 1969; Inti-Illimani: “Fiesta de San Benito”, 1969; Victor Jara:
“Camilo Torres”, 1969; Victor Jara: “Zamba del Che”, 1969; Victor Jara y Quilapayun: “El Martillo”, 1969;
Victor Jara y Quilapaytun: “Plegaria a un labrador”, 1969; Angel Parra: “Un gallo de amanecida”, 1969;
Isabel Parra: “Por qué sera Dios del cielo”, 1969; Isabel Parra: “Ruego”, 1969; Quelentaro: “Lena gruesa”,
1969; Quilapayun: “La carta”, 1969; Fernando Ugarte: Misa, 1970; Rolando Alarcén: “El hombre”, 1970;
Juan Capra: “Huachi-torito”, 1970; Juan Capra: “Parabién de los novios”, 1970; Curacas: “Reyes morenos”,
1970; Curacas: “Tirana” [1], 1970; Curacas: “Villancico”, 1970; Los Emigrantes: “Plegaria a un labrador”,
1970; Los Emigrantes: “Del norte vengo Maruca”, 1970; Los Emigrantes: “Si del mismo pan comimos”,
1970; Isabel y Angel Para: “Porque los pobres no tienen”, 1970; Quelentaro: “Judas”, 1970; Tiemponuevo:
“Dispersos”, 1970; Tiemponuevo: “No nos moveran”, 1970; Fernando Ugarte: Réquiem, 1970; Violeta
Parra: “La carta”, 1971; Rolando Alarcon: “Coplas del toro vuelto”, 1971; Chagual: “Qué dira el Santo
Padre”, 1971; Charo Cofré: “El diablo en el paraiso”, 1971; Curacas: “Chunchos de Pedro de Valdivia”,
1971; Curacas: “Tirana” [2], 1971; Tito Fernandez: “Cancion de Navidad”, 1971; Inti-Illimani: “Rin del
angelito”, 1971; Patricio Manns: “Fiesta”, 1971; Isabel y Angel Parra: “Ayudame Valentina”, 1971; Quil-
may: “El hombre nuevo”, 1971; Los de Ambrosoli: “Tonada de Navidad”, 1972; Huamari: Oratorio de los
trabajadores, 1972; Inti-Illimani e Isabel Parra: “La esperanza”, 1972; Héctor Pavez: “Décimas por despe-
dida”, 1972; Héctor Pavez: “Verso por Adan y Eva”, 1972; Héctor Pavez: “Verso por nacimiento”, 1972;
Victor Jara: “La bala”, 1972; Quelentaro: “La iglesia y la patria”, 1972; Victor Jara: “La beata”, 1973; Victor
Jara: “Vientos del pueblo”, 1974; Isabel Parra: “Vientos del pueblo”, 1974; Hugo Arévalo y Charo Cofré:
“Muerte y resurreccion de Victor Jara”, 1974, Angel Parra: “Quiero volver a mi tierra”, 1976; Violeta Parra:
“Los mandamientos”, 1977; Isabel Parra y Silvio Rodriguez: “Maria madre de Dios”, 1978; Victor Jara:
“Preguntitas sobre Dios”, 1996; Victor Jara: “Cuento de Navidad”, 2001.

* En el sentido de Alan Merriam: The Anthropology of Music, Evanston, Northwestern University Press,
1964, quien plantea elementos para la superacion de la dicotomia entre musica y contexto proponiendo
que la musica es sonido, comportamiento y concepto. En este sentido, el presente articulo corresponde a
una primera aproximacion a solamente uno de los tres componentes descritos por Merriam. Queda para
futuras investigaciones un estudio de los comportamientos y de los conceptos que los sustentan.
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hecho, estos se han enfocado Gnicamente en las misas folclorico-populares
ligadas al movimiento* y no en el resto del repertorio de la Nueva Cancioén
Chilena. Por su parte, son varios los autores que han abordado las caracteris-
ticas sonoras de la Nueva Cancién Chilena, frecuentemente desde el prisma
del estilo y no tanto de la significacion’. Ante esto, cabe preguntarse si acaso
puede estudiarse el sonido religioso de la Nueva Cancion Chilena, y si efec-
tivamente dicha religiosidad puede observarse mas alla de la revision de la
letra y sus usos.

Asi, el presente estudio tiene por finalidad analizar los significados reli-
giosos en el nivel sonoro de la Nueva Canciéon Chilena mediante la revi-
sién de la cancién “El hombre” del musico chileno Rolando Alarcén®,
considerando para esto los significados que son compartidos por varios
intertextos’. Se propone que a través de la comparacién intertextual (o
interobjetiva) en base a la propuesta de Philip Tagg pueden determinarse
ciertos significados religiosos, teniendo en cuenta siempre que estos seran
particulares dentro de una determinada cultura musical. En consecuencia,
la revision de intertextos se realiza con otras musicas cercanas al objeto de
analisis, como son la Nueva Canciéon Chilena, el Nuevo Cancionero Ar-
gentino, el Canto Popular Uruguayo y la musica popular latinoamericana
en general.

Con esto, se busca argumentar que la Nueva Cancidén muestra un aspecto
religioso que no se observa solo en las letras (como poema en papel), sino
que también se presenta en aspectos del sonido: la estructura, la melodia, la
instrumentacion, la letra, los efectos y los toquios’, entre otros. Incluso, una
letra aparentemente no religiosa puede guardar otros significados que se

*Veéanse los estudios de Cristian Guerra: “La Nueva Cancion Chilena y las misas folcléricas de 1965,
Palimpsestos sonoros: reflexiones sobre la Nueva Cancion Chilena, Fileen Karmy y Marin Farias (eds.), Santia-
go, Ceibo, 2014, pp. 81-97; y de Freddy Vilches: “Oratorio para el pueblo: religiosidad popular en la
nueva cancion latinoamericana”, Resonancias: Revista de investigacion musical, 29, 2011, pp. 41-55.

> Rodrigo Torres: Petfil de la creacion musical en la nueva cancion chilena desde sus origenes hasta 1973,
Santiago, CENECA, 1980; Luis Advis: “Historia y caracteristicas de la Nueva Cancion Chilena”, Cldsicos
de la musica popular chilena, I. 1960-1973, Luis Advis y Juan Pablo Gonzalez (eds.), Santiago, SCD/PUC,
1999, pp. 29-41; entre otros.

® Rolando Alarcon: “El hombre”, El hombre, LP, Santiago, Tempo, 1970.

" Entendidos como “el conjunto de textos que pueden relacionarse con aquel que tenemos ante nues-
tros o0jos”. Rubén Lopez Cano: Miisica dispersa. Apropiaciones, influencias, robos y remix en la era de la escucha
digital, Barcelona, Musikeon, 2018, p. 79.

8 Philip Tagg: Music’s Meanings: A Modern Musicology for Non-Musos, Larchmont, Mass Media’s Scholar’s
Press, 2013.

° En el contexto del canto a lo poeta y otras practicas musicales relacionadas, un toquio corresponde
al acompanamiento instrumental en guitarra o guitarron chileno de una determinada «entonacion» o
melodia. Véase Emily Pinkerton: The Chilean Guitarron: The Social, Political and Gendered Life of a Folk Ins-
trument, tesis doctoral, Austin, University of Texas at Austin, 2007, p. 81; y Francisco Astorga: “El canto a
lo poeta”, Revista Musical Chilena, 54, 194, 2000, pp. 56-64, p. 59.
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desprenden luego de una revisiéon de la musica en su conjunto. De esta ma-
nera, se abre un camino para continuar el estudio de la sonoridad religiosa de
la Nueva Cancion.

Aspectos metodologicos

Si bien los arbitros finales del significado musical son los receptores al
utilizar la musica en contextos socioculturales particulares', esto no im-
plica que aquellos significados sean equivocos. Por esto, la utilidad de rea-
lizar una aproximacién semiotica radica en que permite describir y com-
prender los significados de una determinada musica sin caer, por un lado,
en un equivocismo relativista en donde no puede establecerse relaciéon
alguna entre el sonido y sus posibles significados, centrandose inicamente
en los discursos, y por otro, en un univocismo universalista que defiende
que la masica no refiere nada mas que a si misma, centrado Gnicamente
en una sintactica bajo el fantasma de la masica absoluta''. En este sentido,
la semidtica permite investigar el significado musical de una manera rela-
tivamente viable.

El enfoque interobjetivo (entre objetos, o entre textos: intertextual), ex-
puesto en el capitulo séptimo de Music’s Meanings de Philip Tagg, presupone
que los objetos musicales contienen elementos estructurales, y que un obje-
to puede sonar como otro dependiendo de los elementos que comparten en
comun'?. Asi, el método consiste en comparar un objeto de andlisis (AO, por
sus siglas en inglés) con material de comparacion interobjetiva (IOCM, por sus
siglas en inglés) que pertenezca a la misma cultura musical y que contenga
elementos estructurales similares. Estos elementos estructurales con propie-
dades semidticas se denominan musemas, cuya definicion breve es “unidad
minima de significado musical”", y pueden consistir en frases melddicas,
patrones ritmicos, secuencias armonicas, usos particulares de ciertos instru-
mentos, un timbre vocal, el espacio actstico, entre muchos otros'*. Cada una
de estas piezas musicales tiene asociados determinados campos paramusicales de
connotacion (PMFEC, por sus siglas en inglés), los que, si la hipotesis de signifi-
cado de determinado elemento estructural (musema) es correcta, seran mas
o menos compartidos por el objeto de anilisis y los materiales interobjetivos
de comparacion.

' Como bien indican P. Tagg: Musics Meanings..., p. 198; y R. Lopez Cano: Muisica dispersa. ..

''P. Tagg: Music’s Meanings. .., p. 154.

2 Ihid,, p. 230.

13 Ibid.

Y Ibid., pp. 230-231. Para Tagg los posibles significados de un musema se mantienen mas o menos
constantes a través de su uso reiterado en determinados contextos y culturas.
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En consecuencia, mediante el cotejo entre un objeto de analisis (AO)
y su material de comparacion interobjetiva (IOCM) se intenta argumen-
tar una intuiciéon o hipétesis de significado musical, lo que ayuda a iden-
tificar posibles relaciones entre los aspectos que denotan religiosidad y
aquellos que no parecen abiertamente religiosos en las canciones que se
analizaran, asi como a interpretar el significado particular que pueden te-
ner en alguna pieza.

Una de las maneras de verificar que el significado otorgado a determina-
do musema sea correcto o, al menos, posible radica en realizar esta compara-
cién interobjetiva con la mayor cantidad de intertextos posibles, de modo
que cuantas mas sean las coincidencias en los campos paramusicales de con-
notacién, mas posibilidades habra de que la hipotesis de significado sea acer-
tada. Asimismo, para vincular la semantica con la pragmatica, en algunos casos
se revisan brevemente los origenes de una estructura sonora y el desarrollo
de sus posibles significados y funciones en el tiempo (etimofonia), y se rela-
cionan los significados a los factores socioculturales en los que se generan y
utilizan.

Durante el siguiente analisis se identificaran cinco musemas en la canciéon
“El hombre”"® de Rolando Alarcon, aquellos que contribuyan a abordar el
problema analitico en torno a la masica y lo religioso. Los musemas identifi-
cados son, de este modo, solo algunos de los muchos posibles que pueden
encontrarse en esta pieza. Una aproximacion analitica en torno a otra pro-
blematizacion podria encontrar, en esta misma cancioén, musemas distintos a
los aqui presentados. Se indicard a qué tipo de signo'® corresponde cada
musema segtin la tipologia propuesta por el mismo Philip Tagg'’, lo que fa-
cilita comprender como ciertas respuestas a la musica se relacionan con cier-
tos sonidos y ayuda a la formulacion de las hipotesis de connotacion de cada
musema.

Dicho esto, es importante recordar dos nociones aportadas por Jean-Jac-
ques Nattiez'®: a) que el anilisis en si es interminable y anilogo al procedi-
miento exegético de la hermenéutica, es decir, es una interpretacion, y que
b) las limitaciones de cada modelo se explican a partir de sus propias premi-
sas. Siguiendo esta logica, nunca habra modelo que no conozca limitaciones.

> R. Alarcon: “El hombre”.

!¢ Entendido como una cosa que indica o representa algo distinto de si misma. P Tagg: Music’s Mea-
nings..., p. 155.

P Tagg: Musics Meanings..., pp. 485-528.

'8 Jean-Jacques Nattiez: “La comparacion de los analisis desde el punto de vista semiologico (A propo-
sito del tema de la Sinfonfa en Sol menor, K. 550, de Mozart)”, Procedimientos analiticos en musicologia,
Laura Ceriotto (trad.), Buenos Aires, Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, 1998, pp. 17-54.
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Junto a esto, y como hace notar Diego Garcia Peinazo, debe considerarse
también que cualquier analisis estard siempre mediado por las interpretacio-
nes que se hacen desde el presente'.

“Fl hombre” de Rolando Alarcon

Rolando Alarcén es uno de los autores mas conocidos del movimiento de
la Nueva Canciéon Chilena y uno de los pocos que fallecieron antes del gol-
pe de estado de 1973.Trabajoé como profesor de masica durante gran parte
de su vida, al mismo tiempo que desarrollaba su carrera musical. Fue director
del grupo de proyeccion folclérica Cuncumén, ademas de componer para
agrupaciones del neofolclore. Hacia 1965, comenz6 de lleno su trabajo solis-
ta, integrandose a La Pefia de Los Parra y la pefia Chile Rie y Canta. Un par
de anos mas tarde participd junto a Angel Parra en el Primer Encuentro de
la Cancién Protesta de la Habana de 1967 y, en 1969, en el Primer Festival
de la Nueva Cancién Chilena. Entre docencia, viajes y presentaciones, Alar-
con grabd mas de diez discos como solista, y contribuy6 activamente en la
campana y posterior gobierno de la Unidad Popular que llegaria a la presi-
dencia en 1970.

Su cancién “El hombre”, ganadora de la competencia folclorica del XI
Festival de la Cancién de Vina del Mar de 1970 y participante del Festival
Nacional del Folklore de Cosquin (Cérdoba, Argentina) en 1971, fue pu-
blicada en el disco homénimo lanzado en 1970 bajo la discografica Tempo.
Es interpretada por Rolando Alarcén en la voz principal y el dto Los
Emigrantes en las voces de acompanamiento. Asimismo, se estima que una
guitarra es tanida por Alarcon y la otra por alguno de Los Emigrantes. Tam-
bién puede escucharse una guitarra con cuerdas metalicas desde el final del
primer estribillo, posiblemente tocada por Alarcon®. En cuanto a su es-
tructura tonal, la cancién estd en la tonalidad de Fa menor, modula a La
bemol mayor en los estribillos y termina con una tercera picarda (ver mu-
sema 3), en Fa mayor. Por su parte, la letra de la cancién se estructura en
cuatro estrofas de cuatro versos cada una donde alternan versos de ocho y
diez silabas, donde prevalece un pie métrico anapesto, y en un estribillo de
estructura mas libre.

19 Diego Garcia Peinazo: Rock andaluz: significacion musical, identidades e ideologia en la Espana del tardo-
franquismo y la Transicion (1969-1982), Madrid, Sociedad Espanola de Musicologia, 2017, p. 34.

20 Alarcon habia conseguido una guitarra con esas caracteristicas, la que puede verse en la portada del
disco El alma de mi pueblo de 1972.
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Cuadro 1. Forma de “El hombre”

Seccion Letra Ritmo base M.t.
Introducciéon - 000" —-021"

Se levanta el hombre pobre,

. sus manos llenas de sombra
Primera estrofa ) 0217 —-0’36"

a sus bestias da el agua sedienta, o« .
Arpegio tipo “parroquia

a su campo una sombra muy sola. o
progresista” (ver musema 4)

Y contempla su cielo nublado
y bendice su siembra tan triste

Segunda estrofa 0’36 - 0’50”
esperando en la noche tan negra
los jinetes que parten al alba.
EI hombre, el hombre que se llama hombre,
remonta, remonta su alma en la noche.
Estribillo Y sus ojos, sus manos, su pueblo Sirilla lenta 0’507 - 117"

son ojos, son manos, son pueblos de hombre.
Es el hombre.

Ostinato + cromatismo s s
Puente - ( " 3 1’177 - 1267
ver musema

Se levanta el hombre nuevo,
en sus manos vacila la estrella,

Tercera estrofa ) 1267 - 1'39”
los corceles veloces del tiempo

le han brindado una fiel compaiiera. Rasgueo tipo

Bendiciendo el pan y el vino “Plegaria a un labrador”
contempla la paz de los muertos,
su bandera es la nave del viento;
asi nace el hombre del tiempo.

Cuarta estrofa 1’397 - 1°52”

EI hombre, el hombre que se llama hombre,
remonta, remonta su alma en la noche.
Estribillo Y sus ojos, sus manos, su pueblo Sirilla lenta 1’527 = 226"
son ojos, son manos, son pueblos de hombre.
Es el hombre.

Ahora bien, lo que hace de “El hombre” un caso de estudio fundamental
es que presenta de manera muy elaborada varias de las ideas y categorias
importantes que son un aporte de Rolando Alarcon a la construccion de lo
religioso en la Nueva Cancidn, entre las cuales destacan: a) una concepcidon
del hombre nuevo encarnada en un cristo pobre y latinoamericano que lu-
cha contra la miseria, la injusticia y la explotacidn; b) la propuesta de una
escatologia sin castigo en donde todo muerto descansa en paz; ¢) y como
sintesis de los puntos anteriores, la presencia de un mesianismo religioso-po-
pular donde no se trata de seguir a un caudillo sino de un camino por andar.
Como se argumentara, estos elementos no se desprenden solo de un analisis
de la letra, sino también de los elementos armodnicos, melddicos e instrumen-
tales presentes en “El hombre”.

En este sentido, puede decirse que la cancion “El hombre” se encuentra en
el contexto de las canciones del periodo 1965-1973 que utilizan un lenguaje
revolucionario con imagenes y elementos de la religion popular. Son ejemplos

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 33, enero-diciembre 2020, 241-279. ISSN: 1136-5536



248  PABLO ROJAS SAHURIE

221 »0 -

de ello piezas como “Plegaria a un labrador”! y “Vientos del pueblo™ inter-
pretadas por Victor Jara, Oratorio para el pueblo™ de Angel Parra y “Cruz de
luz”?* de Daniel Viglietti, entre muchisimas otras. En esta linea, Manuel Vilches
da cuenta de la influencia caracteristica de “Plegaria a un labrador”* de Victor
Jara y Patricio Castillo sobre “El hombre™:

En los afios de la Unidad Popular, Rolando Alarcén mostrd un interés por man-
tenerse en linea con algunos de los hitos musicales de la época. Un caso es el de
su composicion “El hombre” [...] que, en su tematica, introduccion de la guitarra,
ideas del texto y progresion dramatica tiene notoria influencia de “Plegaria a un
labrador”, de Victor Jara®.

2966

No obstante, el mismo Alarcon menciona que “El hombre”“es un enfoque
[...] en cuanto a la sociedad y a la vida diaria”?’. No hay mencién explicita a
la religiéon. Sin embargo, una revision de la letra de la cancidén y el posterior
analisis fundamentaran la presencia de significados religiosos en el “El hom-
bre”.

El primer elemento que referencia a la religién cristiana en “El hombre” se
advierte cuando Rolando Alarcon canta, en la cuarta estrofa, “Bendiciendo el
pan y el vino”. Esta accion, tal como se relata en los tres evangelios sinopticos™,
es realizada por Jests de Nazaret en el contexto de la Ultima Cena y forma
parte de la formula que se recita en el rito de consagracion propio de las con-
fesiones catdlica y ortodoxa y de otras iglesias cristianas. El complemento de
esta frase viene justamente en el siguiente verso, al cantarse “contempla la paz
de los muertos”, dejando instalado el imaginario religioso cristiano.

Bajo esta interpretacion, el resto de las estrofas y el estribillo ahondan en las
caracteristicas tanto humanas como divinas de Jests de Nazaret. En la primera
estrofa cuando Alarcon canta “Se levanta el hombre pobre / sus manos llenas

! Victor Jara: “Plegaria a un labrador”, Plegaria a un labrador / Te recuerdo Amanda, Sencillo, 1969.

22 Victor Jara: “Vientos del pueblo”, Manifiesto, LP, Londres, XTRA-Transatlantic, 1974.

2 Angel Parra: Oratorio para el pueblo, LP, Santiago, Demon, 1965.

** Daniel Viglietti: “Cruz de Luz”, Canciones para el hombre nuevo, LP, Montevideo, Orfeo, 1968.

> Cancion que presenta una plegaria al mesias, sea este un Cristo humanizado o un labrador divini-
zado y devenido en mesias, y se establecen referencias a su humanidad y divinidad, al rito de la comunion,
a la lucha armada y a la redencion, entre otros elementos. De cierto modo, resignifica tanto el objetivo
como la estructura y orden la plegaria eucaristica del rito catolico, rescatando el caracter de sacrificio,
mesianico, como es en la misa el acto simbolico de comer el pan (el cuerpo) y tomar el vino (la sangre, por
donde circula la vida). Ademas, hay una incitacion a la respuesta y accion de la asamblea para terminar
con un decidido Amén de toda la comunidad.

20 Manuel Vilches: “La gloria desde la vidriera: Rolando Alarcén y la consagracion de la Nueva Cancion
Chilena”, Palimpsestos sonoros: reflexiones sobre la Nueva Cancién Chilena, Eileen Karmy y Marin Farias
(eds.), Santiago, Ceibo, 2014, pp. 183-199.

* Citado en Carlos Valladares y Manuel Vilches: Rolando Alarcon: la cancion de la noche, Santiago, El
Natre, 2014, pp. 148.

8 Evangelio de Mateo 26, 26-29; Evangelio de Marcos 14, 22-25; Evangelio de Lucas 22, 14-20.
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de sombra / a sus bestias da el agua sedienta / a su campo una sombra muy
sola” es clara la referencia a cristo® al llamarlo “el hombre pobre”. Es mas, al ser
cristo quien da el agua, Alarcon recurre en este punto a una de las metaforas
mas comunes para referirse a quien da la vida. En el verso “en sus manos
llenas de sombra” no hay solo una alusion a las manos obreras del cristo, sino
también a los clavos atravesados en su cuerpo durante la crucifixion. En la se-
gunda estrofa se encuentra: “Y contempla su cielo nublado / y bendice su
siembra tan triste / esperando en la noche tan negra / los jinetes que parten al
alba”. Estos dos ultimos versos refieren de cierta manera al Apocalipsis de
Juan®, en cuanto que pueden vincularse “los jinetes” con los cuatro jinetes con
que se inicia el Juicio Final, o como dice Rolando Alarcén, con “la noche tan
negra”. Ademas, aparece la figura del cristo esperando por su venida, lo que se
relaciona con el alba, aquel momento en que aparece la luz luego de la oscu-
ridad, para un cielo nuevo y una tierra nueva®, lo que también hace eco con
los ideales socialistas ligados a la Nueva Cancion Chilena.

En la tercera estrofa Alarcon canta: “Se levanta el hombre nuevo / en sus
manos vacila la estrella / los corceles veloces del tiempo / le han brindado una
fiel companiera”. Del significado del primer verso, se reitera la idea del cristo
hombre nuevo, reivindicando la naturaleza humana de Jests. En el segundo
verso hay una clara referencia a la Estrella de Belén™, ademds de una posible
referencia a la estrella roja, uno de los simbolos del socialismo. En el tercer y
cuarto verso, si bien una primera aproximacion podria indicar alguna referen-
cia a la idea de la Iglesia como compaiiera de cristo™, no es una interpretacién
que dé cuenta del sentido religioso expuesto por Rolando Alarcon, menos
clerical y mas popular. En cuanto a la cuarta estrofa, los dos primeros versos ya
han sido explicados al comenzar esta seccion, y en el dltimo, cuando canta “asi
nace el hombre del tiempo”, Alarcén elabora una evidente alusion a la imagen
del cristo historico, hijo de hombre, de la historia y actor de ella.

Por su parte, en el estribillo se encuentran dos elementos principales que
constatan de alguna manera las dos naturalezas de Jesus de Nazaret, algo de
cierto modo ya sugerido en las cuatro estrofas. El primero es la analogia entre
el verso “El hombre que se llama hombre”y la cita del libro del Exodo cuando
Moisés le pregunta a Dios por su nombre, y El le responde “Yo soy el que
soy”?>. Aqui se observa una alusion a la naturaleza divina de Jests. El segundo,

¢ Como explica Giorgio Agamben: El tiempo que resta, Madrid, Trotta, 2006, p. 26, cristo (xptotog) no
es nombre propio, sino la traduccion griega del término hebreo masiah (nnwn), que significa "ungido", es
decir, mesias. Por esta razon, se escribird a lo largo de este articulo el vocablo en minusculas.

30 ¢f. Evangelio de Juan 4, 14.

*! Apocalipsis de Juan 6.

?2 Apocalipsis de Juan 21, 1-8.

* Evangelio de Mateo 2, 9-11.

** Corintios 11, 2; Efesios 5, 25-27; Apocalipsis de Juan 19, 7-9.

% La Biblia de nuestro pueblo, Exodo 3, 14.
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cuando Alarcon canta “Y sus 0jos, sus manos, su pueblo / son 0jos, son manos,
son pueblos de hombre”, sugiere la segunda naturaleza del cristo, la humana.
De esta manera, Rolando Alarcén remata el estribillo cantando tres veces (tal
vez aludiendo a laTrinidad) la frase “Es el hombre”, el de estas dos naturalezas,
Jests de Nazaret.

Dicho esto, se da paso a la comparaciéon de “El hombre” con otras musicas
similares que presentan los mismos musemas identificados. En esta compara-
cidn se observara si las canciones que comparten musemas comparten también
significados en la propia estructuracion lirica y campos paramusicales de con-
notacion similares. Finalmente, se realizara una interpretacion final de la can-
ci6én en su conjunto en donde se retomara la significacion del sonido religioso
de la cancion.

Analisis interobjetivo
i) Musema 1

El musema 1 corresponde a una seccién melddica con predominancia sila-
bica y de nota repetida o nota recitativa. Este musema 1 aparece al comen-
zar cada estribillo, y en otras secciones de este.

ad libitum
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Ejemplo 1. Rolando Alarcén: “El hombre”, 1970, estribillo, ‘0’50’ (Transcripcién propia, sin ritmos)*®
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Ejemplo 2. Rolando Alarcon: “El hombre”, 1970, 1’01”

Este perfil melodico resulta muy semejante a ciertas formulas de los reci-
tativos litargicos de los cantos llanos de las iglesias catolica y ortodoxa, cantos
que acusan larga tradicion ritual. Richard Hoppin explica que, en el contex-
to de este canto, “la caracteristica esencial del recitativo litargico es el canto

3¢ Todos los ejemplos musicales que ilustran el presente articulo son transcripciones propias del autor,
si no se indica lo contrario.
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de un texto sobre una sola nota (la nota recitativa) con inflexiones arriba o
abajo para marcar los finales de cliusula y frases”™’. Cabe mencionar que el
canto llano en la Iglesia catdlica ha pretendido mantenerse invariable desde
la Edad Media europea, al menos en el parimetro de las alturas®®. En el motu
proprio Tia le sollecitudini, Pio X da cuenta de esta idea al escribir que el can-
to gregoriano es

el Gnico que la Iglesia heredd de los antiguos Padres, el que ha custodiado celosa-
mente durante el curso de los siglos en sus cddices litargicos, el que en algunas
partes de la liturgia prescribe exclusivamente, el que estudios recentisimos han
restablecido felizmente en su pureza e integridad®.

En el caso de “El hombre”, lo que he denominado como musema 1 co-
rresponde a una férmula especifica de este recitativo litargico, resultando una
sinécdoque de género en la tipologia del signo de Philip Tagg pues este musema
se refiere a otra musica (en este caso el canto llano) al citar un elemento que
se supone tipico de dicha musica. De esta manera, se hace referencia a un tipo
de canto que por sus implicaciones historicas se asocia con la espiritualidad
y otros campos paramusicales de connotacion como iglesia, religion, canto ri-
tual, sacralidad y Dios.

1. — -

—&

I3

Lo-ri-a Patri, et Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i Sancto. *

Ejemplo 3. Seccién de canto llano tipo recitativo litiirgico®

Cabe recordar que al menos hasta 1963, siete afios antes de la publi-
cacion de “El hombre”, la masica que debia predominar en los cultos
cat6licos era el canto llano y el estilo polifénico, segiin disponian el ya
mencionado motu proprio Tia le sollecitudini promulgado por Pio X'y
otros documentos de fines del siglo XIX vy principios del XX*'. De

*" Richard Hoppin: La muisica medieval, Madrid, Akal, 2000, pp. 92.

% Uno de los mayores debates en torno a este canto es el modo en que debe interpretarse ritmicamen-
te. R. Hoppin: La musica medieval. .., p. 102.

* Pio X: Tra le sollecitudini. Motu Proprio sobre la musica sagrada, 1903, seccion 3. Se puede encontrar
la traduccion castellana en el portal digital del Vaticano junto con otros textos y disposiciones de Pio X,
http://www.vatican.va/content/pius-x/es.html (consulta 9-9-2020).

40 “Tones of the V ‘Gloria Patri’ at the Introit of the Mass”, The Liber Usualis. With Introduction and Rubrics
in English, Benedictinos de Solesmes (ed.), Tournai, Nueva York, Holy See and the Sacred Congregation of
Rites, 1961, p. 14.

* Entre los que pueden considerarse la “Pastoral Colectiva sobre la Mtsica y Canto en las Iglesias de las Dio-
cesis de Chile” (1885) y el “Edicto para la Musica y Canto en las Iglesias” (Santiago, 1873) ademas de la Constitu-
cion Apostolica de Pio XI Divini Cultus (1928) en la que inculca el cumplimiento del motu proprio de Pio X.
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todas maneras, estas disposiciones no se respetaban totalmente en Chile,
cuestion que motivo la promulgacion del Reglamento de miisica sagrada
para la arquidiocesis de Santiago en 1932 por parte del arzobispo de San-
tiago José Campillo Infante, reglamento que “reitera al canto llano, la
polifonia palestriniana y la musica moderna excluyendo lo profano y
las reminiscencias teatrales”*. En este sentido, este tipo de entonacion
de los textos liturgicos conformaba un sonido habitual en los templos
chilenos, por lo que es muy probable que haya estado en el ideario de
como sonaba una iglesia por aquella época, y posiblemente tanto Ro-
lando Alarcén como otros musicos del periodo fueron influidos por
este tipo de canto litargico.

Material interobjetivo de comparaciéon del musema 1

Una primera cancidén que muestra este musema 1 es “Cancion de Navi-
dad”* de Tito Fernindez**. En este caso, por tratarse de un villancico, las
connotaciones religiosas resultan explicitas. Ademas, es un canto con una
estética de compromiso social. Ejemplo de esto son los versos “En mi patria
nace un nino / cada minuto en la calle / sin mas regalo ni abrigo / que una
lagrima de madre”. En la “Cancién de Navidad” el recitativo litargico es
lo que da comienzo al texto (0°24”) y se canta como estribillo a lo largo de
toda la pieza.

ad libitum
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Ejemplo 4. Tito Fernandez: “Cancién de Navidad”, 1971, 0’24” (Tianscripcién propia)

# Valeska Cabrera: “La reforma de la musica sacra en la Iglesia Catolica chilena. Contexto histérico-so-
cial y practica musical. 1885-1940”, Neuma, 4, 1, 2011, pp. 70-117. p. 88. Un completo estudio del
movimiento cecilianista y la reforma de la musica littirgica entre los siglos XVIII y XIX en Chile puede
encontrarse en Valeska Cabrera: La reforma de la musica sacra en la Catedral Metropolitana de Santiago de
Chile (1850-1939), tesis doctoral, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2016.

*® Tito Fernandez: “Cancion de Navidad”, Tito Fernandez, El Temucano, LE, Santiago, Pena de los Parra, 1971.

# Cantautor chileno asociado al folclore y con una complicada relacion con el resto de los musicos de
la Nueva Cancion, producto de eventos sucedidos durante la dictadura militar chilena.
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En la cancién “La creacion”®, del argentino Alejandro Mayol, también in-

terpretada por el cantautor Piero*, el musema 1 se canta al finalizar cada estri-
billo, al repetirse “Aleluya”. En cuanto a las connotaciones de “La creacion”,
ademas de ser una alabanza a Dios en una lectura renovadora de los primeros
capitulos del libro del Génesis, debe considerarse que Alejandro Mayol fue sa-
cerdote entre 1960 y 1969, periodo en que compuso esta cancion, e integro el
Movimiento de Sacerdotes para el Tercer Mundo, uno de los antecedentes de
la Teologia de la liberacion.

ad libitum
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Ejemplo 5. Alejandro Mayol: “La creacion”, s.f., final del estribillo, 1°06”

Asimismo, el “Credo” de la Misa Chilena'” compuesta por Ratl de Ra-
moén*® también usa el recitativo litGrgico en varias secciones, siendo el canto de
la frase que mas destaca en este aspecto “nuestro Sefior que fue concebido por
obra y gracia del Espiritu Santo”. Este “Credo” esta basado en la textura coral
a capella, 1a tonada y el canto a lo poeta, articulandose las partes con recitativo
litargico en esta Gltima, lo que vincula a esta misa con otro tipo de practica
religiosa-popular. En esta linea, Cristian Guerra destaca que la Misa Chilena
“ofrece un mayor pluralismo [...], aportando asi una apertura a los limites
convencionales de la masica tipica chilena”".

ad libitum
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Ejemplo 6. Raiil de Ramoén: “Credo”, 1965, 0’31”

* Pese a no conocer la fecha de composicion o grabacion con certeza, se estima que fue registrada
entre 1960 y 1964, afios en que Mayol edit6 sus canciones bajo el sello CBS.

* Piero: “La creacion”. Sinfonia inconclusa en el mar, LP, Buenos Aires, RCA, 1973. Una version inter-
pretada por el mismo Mayol y televisada por la TV Publica argentina puede verse en https://www.youtube.
com/watch?v=_EQWUzhtuel (consulta 16-1-2017).

* Raul de Ramon: Misa chilena, LP, Santiago, RCA Victor, 1965.

* Compositor e intérprete ligado al folclore chileno. Junto a su cényuge Maria Eugenia Silva fue,
desde 1960, uno de los primeros en intentar una proyeccion folclérica de toda Latinoamérica.

* C. Guerra: “La Nueva Cancién Chilena...”, p. 86.
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Otros casos son las canciones del musico chileno Héctor Pavez”. Por un

lado “La pericona™', danza de la isla de Chiloé, bailada especialmente en las
llamadas fiestas profanas, tiene algunos elementos de la religiosidad chilota jus-
tamente en la seccion donde aparece por primera vez este musema. Por otro
lado “Despierta ninito Dios”?, que comienza cada una de sus estrofas con este
recitativo littirgico. La letra de esta cancion es especialmente interesante, lo que
hace del “Despierta nifiito Dios” junto al “Trotecito de Navidad” de Rolando
Alarcdén™ y el Oratorio para el pueblo®* algunas de las primeras piezas en mostrar
el sentido religioso de la Nueva Cancion Chilena. Como ejemplo, la primera
estrofa dice “Despierta ninito Dios / a los ojos de este mundo / sufrirds viendo
miseria / y la injusticia del mundo”. La cuarta, “Despierta nifiito Dios / que
aqui la pascua chilena / se la tomaron los ricos / pa comerciarla y venderla”.Y
la quinta canta “Senora dofia Maria / cogollito de romero / defienda el pan de
su nino / como las madres del pueblo”.

ad libitum
0 4
S e0ee €O ®®o 060 000 06 °® o000 0 0 0 000
Voz | an MR O

o
co-ro-na de o-ro  co-ro-na deo-ro u-na Vir-gen de pla-ta ca-ram-ba y un Cris-to de o-ro

Ejemplo 7. Héctor Pavez: “La pericona”, 1975, 0'24"
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Ejemplo 8. Héctor Pavez: “Despierta nifiito Dios”, 1967, 0'18"
Puede encontrarse también otra variante del musema 1 en varios momentos

de la“Oracién al sol” de Félix Luna y Ariel Ramirez*, interpretada por Mer-
cedes Sosa”’. Esta es una pieza con potentes connotaciones de la religion inca,

0 Musico ligado a la Nueva Cancion Chilena y a la proyeccion folclorica, especialmente de Chiloé.

°! Héctor Pavez: “La pericona”. Chants et danses du Chili, LP, Santiago, Alerce, 1975.

°2 Héctor Pavez: “Despierta nifiito Dios”. Canto y guitarra. El folklore de Chile vol. XVI, LP, Santiago, EMI
Odeon, 1967.

% Rolando Alarcon: “Trotecito de Navidad”. Rolando Alarcon y sus canciones, LP, Santiago, RCA Victor, 1965.

>* A. Parra: Oratorio para el pueblo.

%> Mercedes Sosa: “Oracion al Sol”. Cantata sudamericana, LP, Buenos Aires, Philips, 1972.

°¢ Prolifico duo argentino creador de varias obras del repertorio latinoamericano, entre ellas, “Alfonsi-
nay el mar”.

°7 Cantante argentina y fundadora del movimiento del Nuevo Cancionero Argentino, valorada como
una de las intérpretes mas destacadas de América Latina.
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en la cual se le hace una plegaria al Padre Sol: “danos el maiz que alimenta, el
agua que es vida y la lana que abriga del frio”. La “Oracién” no es una remem-
branza nostalgica o folclorizante del pasado indigena, sino que esta llena de
actualidad en la medida de que se le pide a la divinidad el “valor para pelear /
por lo que es nuestro y nos quieren sacar’.

ad libitum
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Ejemplo 9. Mercedes Sosa: “Oracién al sol”, 1972, 1’10”

Igualmente, Violeta Parra®® interpreta dos canciones que contienen ver-
siones de este musema. Por una parte, “Versos por las doce palabras™ de
Alberto Cruz, canto que Parra aprendié en la provincia de Salamanca
(Choapa, Chile). El musema 1 se canta al comenzar cada una de las estrofas de
estos “versos” con claras referencias a lo religioso. Por otra, el recitativo litar-
gico se presenta en “El Guillatin”® en la repeticion de la Gltima parte de
cada verso final de cada estrofa. En este caso, las alusiones a las religiones
cristiana y mapuche son evidentes. Paula Miranda indica que “es probable
que Violeta Parra haya asistido en Millelche a ceremonias de sanacién (ma-
chitin) y rogativa (ngillatin o guillatin), por lo que le es posible describir
con mucha precisiéon y conocimiento en qué consiste la rogativa”®'. Ademas,
pueden observarse elementos del cristianismo entrelazados en toda la pieza,
sobre todo considerando el inicio del canto:“los indios resuelven, después de
llorar / hablar con Isidro, con Dios y san Juan™.
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Ejemplo 10. Violeta Parra: “Versos por las doce palabras”, 1958, 0°00”

% Compositora, intérprete y artista visual chilena fundamental, considerada como la madre de la
Nueva Cancion Chilena.

*° Violeta Parra: “Verso por las doce palabras”. Acompandandose en guitarra. El folklore de Chile, Vol. II, LP,
Santiago, Odeodn, 1958.

% Violeta Parra: “El Guillatan”. Las ultimas composiciones de Violeta Parra, LP, Santiago, RCA Victor,
1966.

o' Paula Miranda: “Violeta Parra y su encuentro con el canto mapuche”. Violeta Parra. Después de vivir
un siglo, CNCA (ed.), pp. 139-160. p. 156. Aunque la descripcion de Violeta Parra no parece ser del todo
rigurosa, es indudable la intencion de la autora por mostrar un cierto sentido religioso mapuche.
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ad libitum
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Ejemplo 11. Violeta Parra: “El guillatin”, 1966, 0’31”

Otro material interobjetivo de comparacion es““Las coplas del Nifio Jests™?

de Ariel Petrocelli y Daniel Toro®, cancién que presenta su variante del musema
1 al comienzo de los estribillos cantando “porque soy el Jests nifio / voy a ser
cuando sea grande”. En esta cancidn, en donde es el mismo Jesas nifno el ha-
blante lirico, los campos paramusicales de connotacion refieren a una religiosi-
dad que esta atenta al grito de los pobres, excluidos y perseguidos, a la musica
folclorica argentina y a las texturas corales. Ademas, es la otra cancion de con-
tenido religioso presente en el disco El Cristo americano, ayudando a reafirmar
y darle sentido a dicha produccion.

ad libitum
Voz # ot
]
por-que soy el Je-sts ni- fio voy a ser cuan-do sea gran-de

Ejemplo 12. Daniel Toro: “Coplas del Nifio Jesiis”, 1974, estribillo, 0°53”

“Paloma quiero contarte”® de Victor Jara® también utiliza una version de
este musema 1 al comienzo de cada una de las estrofas. Si bien esta pieza no
presenta en su letra contenido observable de religiosidad,Victor Jara ingres6 al
ascético y jerarquico Seminario de la Orden de los Redentores de San Bernar-
do. De su paso por este seminario, el elemento mas positivo, y que tendria in-
dudables influencias en la musica del cantautor, fue la experiencia de la musica
sacra, especialmente del canto gregoriano y los elementos teatrales de la misa.
Ademas, en esta cancion el toquio remite notoriamente al canto a lo humano
y a lo divino, que también tiene cierta relacion con el canto llano y el uso de
la nota recitativa, particularmente con la salmodia. Segtin Alejandro Vera:

Pienso que Soublette y Dannemann aciertan cuando comparan el canto a lo
divino con la salmodia, término que designa la practica de cantar los salmos y otros
textos litirgicos con férmulas melddicas estandarizadas, aunque flexibles, llamadas
‘entonaciones’. Por lo general, estas formulas agrupan dos versiculos y llevan dos
cadencias, una intermedia y otra final. El resto lo ejecuta el cantor libremente, sobre

2 Daniel Toro: “Las coplas del nino Jesus”. El Cristo americano, LP, Buenos Aires, Microfon, 1974.
5 Duio creativo argentino ligado a la musica folclorica de ese pais.

& Victor Jara: “Paloma quiero contarte”. Victor Jara, LP, Santiago, Demon, 1967.

9 Compositor e intérprete central en el movimiento de la Nueva Cancion Chilena.
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una misma nota que se repite cuantas veces sea necesario [italicas propias| para declamar
el texto. Por tanto, es con este tipo de canto llano que el canto a lo divino se rela-

ciona mas directamente®.

ad libitum

Pa - lo - ma quie-ro con-tar - te que es-toy so - lo, que te quie - ro

Ejemplo 13. Victor Jara: “Paloma quiero contarte”, 1967, primera estrofa, 0°27”

996

Pero es en “Plegaria a un labrador”®” donde el musema 1 se relaciona mas
claramente con los aspectos religiosos en la obra de Jara. Esta pieza, articu-
lada por referencias intertextuales al Padre Nuestro y al Ave Maria®, resulta
también muy cercana a las connotaciones de “El hombre”: la religiéon po-

: : (13 z z 2
pular, la idea de un cristo tanto humano (“levantate y mirate las manos”)
como divino (“Ta que manejas el curso de los rios”), la interpelacion y la
plegaria a la divinidad, las referencias al rito de la comunién cuando Jara
canta “‘juntos iremos unidos en la sangre”, el canto a lo humano y a lo divi-
no, entre otras.

ad libitum

L) ! %D }

Li-bra-nosde a-quelque nos do-mi - na en la mi-sé - ria

| £an W) ) ’ e
\y_v i

trde-nos tu rei - no de jus - ti - cia ei-gual - dad

Ejemplo 14. Victor Jara y Patricio Castillo®: “Plegaria a un labrador”, 1969, 1’38”

Por tltimo, otras formulas de recitativo litirgico se encuentran también al
comienzo de cada una de las estrofas del “Trotecito de Navidad” del mismo
Rolando Alarcén™, cancidon navidena que discute y desfigura el punto de vista
dominante desde la esperanza del mesias popular que acaba de nacer:

% Alejandro Vera: “La musica entre escritura y oralidad: la guitarra barroca, el guitarron chileno y el
canto a lo divino”, Revista Musical Chilena, 70, 225, 2016, pp. 9-49. p. 27.

o7V, Jara: “Plegaria a un labrador”.

% C. Guerra: “La Nueva Cancion Chilena...”, p. 81.

% Miembro del grupo Quilapaytn, colaboro en la estructuracion del estribillo de “Plegaria a un labra-
dor”.

O R. Alarcon: “Trotecito de Navidad”.
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ad libitum

Tro-ta que tro-ta vi-di-ta van los mu-le-ros ha-ciael por - tal

Ejemplo 15. Rolando Alarcén: “Trotecito de Navidad”, 1965, melodia principal, 0’22”

En suma, considerando que estos materiales de comparacién interobjetiva
que presentan este musema 1 distrutan de campos paramusicales de connota-
ci6n semejantes a los del “El hombre” (religion popular, espiritualidad latinoa-
mericana, la divinidad, entre otros), se hace posible otorgar un significado reli-
gloso o espiritual a las secciones melddicas con predominancia silabica, nota
repetida y con una pequena clausula final.

i) Musema 2

El musema 2 corresponde a un acompanamiento vocal esporadico, en notas
largas respecto a la melodia principal y cantado sobre fonemas sin palabras. Este
musema resulta distinto a los arreglos empleados por los conjuntos vocales o
del neofolclore, a una elaboracidn a varias voces de la letra y a un arreglo poli-
fonico en imitacion, por cuanto la significacion de este musema se da justa-
mente en la distribucion producida por un cantante solista y su acompana-
miento vocal que surge solo de manera ocasional. Considerando la tipologia
del signo de Philip Tagg, este musema corresponde a una andfona sonora, pues
el musema se asemeja a la idea de los coros angelicales presentes en el imagi-
nario colectivo, cuestion que sugiere, de clerta manera, un espacio acustico
mistico (en cuanto umbral de valor y sentido mas alla de la realidad humana)
o religioso, por lo que también podria considerarse que este musema es una
andfona espacial.

La primera aparicion de este musema 2 se encuentra en la segunda estrofa
(0’35”) y se repite en la cuarta (1’39”)"". En ambos casos, el musema 2 aparece
al mismo tiempo que Rolando Alarcon canta versos que refieren a la capacidad
de bendecir y de contemplar de cristo. En cuanto a bendecir, en la segunda
estrofa Alarcon canta “bendiciendo su siembra tan triste”, mientras que en la
cuarta dice “bendiciendo el pan y el vino”. Esto tltimo tiene especial relevan-
cia porque, como se menciond anteriormente, para la mayor parte de los cris-
tianos la consagraciéon del pan y el vino corresponde a uno de los momentos
mas importantes del ritual religioso. En cuanto a “contemplar”, puede hacer
referencia a la omnisciencia de Dios, primero, contemplando el cielo nublado,
para después contemplar la paz de los muertos. Teniendo en cuenta esto, el
musema 2 connota gloria, divinidad y exaltacion.

171 En los estribillos también puede escucharse una version disminuida de este musema 2 (en 0°'55” y en 1'57”).

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 33, enero-diciembre 2020, 241-279. ISSN: 1136-5536



Sonido, religion y Nueva Cancion Chilena: un andlisis de “El hombre” de Rolando Alarcén 259
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Ejemplo 16. Rolando Alarcon: “El hombre”, 1970, segunda estrofa, 0°35”

Material interobjetivo de comparacioén del musema 2

Un primer material de comparacion es la cancion “El hombre nuevo™” del
grupo Quilmay”. En este caso, el musema 2 se encuentra en varias secciones de la
pieza:al comenzar las dos primeras estrofas, “El hombre nuevo saldra de los vientres
de los pobres”, y “El hombre nuevo serd como un viejo conocido” (1'167),y en el
tercer'y en el tltimo verso de cada estribillo, justamente después de cantar “El hom-
bre nuevo, cristo Guevara”, como puede observarse en el ejemplo 17. En este caso,
los campos paramusicales de connotacion refieren a la revolucion socialista, a la idea
del hombre nuevo y a la esperanza en el mesias del pueblo, el cristo Guevara.
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Ejemplo 17. Quilmay: “El hombre nuevo”, 1971, estribillo, 1°14”

2 Quilmay: “El hombre nuevo”. Sencillo, Santiago, IRT, 1971.
 Grupo musical ligado a la Nueva Cancion Chilena y con militancia en el Movimiento de Izquierda
Revolucionaria (MIR).
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Igualmente, en el “Gloria” de la Misa criolla de Ariel Ramirez’™* puede
encontrarse el musema 2. Esta obra se compuso para el ordinario de la misa,
y fue una de las primeras en incorporar el texto litargico en el idioma caste-
llano. Si bien los campos paramusicales de connotacién de esta obra pueden
ser los mismos que de cualquier otra misa (divinidad, iglesias, liturgia y reli-
gidn, entre otros), es también una de las primeras en considerar la propia
cultura musical para el rito catdlico, fuera de las composiciones de corte mas
europeo-occidental. En este sentido, la obra reivindica una religiosidad espe-
cialmente latinoamericana, siendo un “Gloria” situado en la realidad del con-
tinente. El musema 2 se escucha mientras se canta “Paz a los hombres que ama
el Senor”.

M
M

= C| —_—
T T T
Solista # = | |
ANIV4 T T T

o L ¢ g

K4
paz a los hom - bres quea-mael Se - fior.

paz a los hom-bres, paz.

Coro
— —
o o o o L~
2 | | p P
/1 P I I bt T I P 1
S 3 T ———T d & 1
‘\_/

Ejemplo 18. Ariel Ramirez: “Gloria”, 1965, cc. 14-177

Otra pieza es “El Cristo americano” de los argentinos Angel Petrocelli y
Daniel Toro”®. Gracias a la riqueza polisémica de la letra resulta posible en-
tender que esta cancion, de manera similar a “El hombre nuevo” del grupo
Quilmay, relaciona la figura de Ernesto “Che” Guevara con Jests de Nazaret,
sobre todo cuando Toro comienza la cancién diciendo “Este Cristo ameri-
cano, con una cruz de metrallas”. De todas maneras, en esta pieza los campos
paramusicales de connotacidn se asocian a conceptos como la revolucion, el
cristianismo, el latinoamericanismo, lo indigena (“Sefior cristo americano,
nazareno de los incas”), al imaginario religioso-politico del mesias popular y
su glorificacion. En este “Cristo americano” puede escucharse el musema 2
en diferentes partes, especialmente durante la tercera (1’38”) y la cuarta es-
trofa (1°59”).

* Ariel Ramirez: Misa criolla, Van Nuys, Alfred Music, 1964.
> Ariel Ramirez: Misa criolla, Van Nuys, Alfred Music, 1964. p. 12.
76 Daniel Toro: “El Cristo americano”. El Cristo americano, LP, Buenos Aires, Microfon, 1974.
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Ejemplo 19. Daniel Toro: “El Cristo americano”, 1974, cuarta estrofa, 1’55 (Transcripcion propia)

Asimismo, en otra pieza del mismo Rolando Alarcon puede oirse este muserma
2.Se trata de “La Balada de Luther King””’, en memoria del pastor bautista Mar-
tin Luther King, quien fuera lider del movimiento por los derechos civiles afroes-
tadounidenses y activista contra la guerra y el sistema de exclusion. Si bien en esta
pieza no hay elementos explicitos de religiéon o divinidad, los campos paramusi-
cales de connotacién aluden a la condiciéon de ministro de Luther King quien
situd la fe cristiana en el corazén de sus mensajes de solidaridad y liberacion. En
esta balada, que comienza con un extracto de la grabacion de un discurso de
Luther King, el musema 2 suena justo al comienzo del estribillo, cuando la masi-
ca modula al relativo mayor (de La menor a Do mayor).

Coro

Rolando Alarcon
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Ejemplo 20. Rolando Alarcon: “La balada de Luther King”, 1968, estribillo, 1°03”

" Rolando Alarcon: “La Balada de Luther King”. Hasta siempre / La balada de Luther King, Sencillo,
Santiago, Astral, 1968.
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En el “Canto para después de la comunién” del Oratorio para el pueblo’™
de Angel Parra” también se encuentra este musema 2. En un articulo al
respecto, Freddy Vilches®” menciona que esta obra se adelanta a la Teologia
de la liberacion, pues reinterpreta la liturgia al relacionar los valores revo-
lucionarios defendidos por la izquierda con los valores cristianos como
fraternidad, sacrificio, justicia e igualdad. En esta pieza, los campos paramu-
sicales de connotacién aluden a la liturgia y a la comunién con la divini-
dad, a la esperanza por la venida del cristo, y la stplica o plegaria a Dios. En
esta pieza, el musema 2 aparece cuando se canta “iCristo, baja por favor!” al
comenzar cada estribillo, donde ademas se modula al relativo mayor (Re
mayor).

dh‘ ne- gros

)4 Mmm JJ L
Coro %

WWW P

Cris-to ba-ja por fa - vor ah!

Angel Parra

Cris-to ba-ja por fa - vor a ver tus re - ba-flos ne-gros

Ejemplo ZT.Arlgel Parra: “Canto para después de la comunion”, 1965, estribillo, 0°55”

En la Misa a la chilena® deVicente Bianchi®?, aparece igualmente este muse-
ma. El musema 2 se canta en el “Cordero de Dios” cuando el solista dice los
textos “ten piedad de nosotros” (0°43”) y “danos la paz” (1'517). Cristian Gue-
rra indica que esta obra integra la misa como especie musical dentro de la
tradicion docta, la musica de caracter religioso del repertorio chileno centrino
y el acercamiento entre el soporte religioso catdlico y la musica popular urba-
na de raiz folclérica®. Considerando esto, dentro de los campos paramusicales
de connotacién de este “Cordero de Dios” con ritmo de trote pueden asociar-
se la espiritualidad andina, la liturgia catdlica, la ritualidad popular, la chilenidad,
la comunién (pues es este el canto previo a la comunién en el rito romano) y
la glorificacién divina.

8 A. Parra: Oratorio para el pueblo.

" Hijo de Violeta Parra y figura relevante de la Nueva Cancion Chilena.

80°F Vilches: “Oratorio para el pueblo...”.

8 Vicente Bianchi: Misa a la chilena y otros seis temas chilenos, LP, Santiago, EMI Odeon, 1965.

82 Compositor chileno ligado al folclore y la musica popular en términos generales.

% Cristian Guerra: “Tradicion, modernidad y e hibridaciones. El caso de le ‘Misa a la chilena’ de Vicen-
te Bianchi”, Miisica popular en América Latina. Actas del IT Congreso Latinoamericano IASPM, Rodrigo Torres
(ed.), Santiago, Fondart, 1999, pp. 347-348.
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Solista

Coro

Ejemplo 22. Vicente Bianchi: “Cordero de Dios”, 1965, 0°43”

De manera similar se canta el musema 2 en la tercera de las misas chilenas
compuestas en 1965, la Misa chilena de Ratl de Ramén®. En este caso, el
musema puede escucharse por primera vez en el “Ofertorio”, al cantarse
por segunda vez el texto “recibe, Oh Dios, el pan que te ofrecemos” (0°26”),
asi como en la segunda vez que se dice “recibe, Oh Dios, el vino que ofre-
cemos” (1°12”) y en la repeticiéon de la frase “recibelo, Senor, por nuestras
faltas” (1°56”). Al igual que en la misa de Bianchi, en esta obra se encuen-
tran vinculadas la masica religiosa de la zona central de Chile y otras ma-
sicas populares de raiz folclorica, de modo que al “Ofertorio” en particular,
con ritmo de tonada punteada, pueden relacionarse conceptos como ma-
sica litargica, canto a lo divino, el rito romano, la comunién (es en esta
parte donde se ofrece el vino y el pan que luego sera consagrado), el arte
popular y la masica nacional comprendida de modo plural. En esto altimo
se diferencia de la Misa a la chilena pues, como explica Cristian Guerra, esta
“es mas bien una misa del estado-nacidon de Chile, mientras la Misa chilena
y el Oratorio para el pueblo son misas de la multinacionalidad que habita en
el territorio chileno (e incluso mas alld)”®.
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Ejemplo 23. Rail de Ramén: “Ofertorio”, 1965, 0°26”

8% R. de Ramon: Misa chilena.
% C. Guerra: “La Nueva Cancién Chilena...”, p. 96.
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Por tltimo, se observa el musema 2 en “Plegaria a un labrador”*® de Victor
Jara y Patricio Castillo. En esa ocasion, Victor Jara la interpreta junto al grupo
Quilapaytan. Cabe recordar aqui los antecedentes comunes entre Rolando
Alarcédn y Victor Jara, ambos integrantes del grupo Cuncumén y personajes
relevantes de la Nueva Cancion, por lo que no es casual el hecho de que com-
partan unidades minimas de significacion musical. El musema 2 acompana el
texto “levantate y mirate las manos para crecer y estréchala a tu hermano”y se
repite en el minuto 2°27” con el mismo texto, momentos antes del Amén final.
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Ejemplo 24. Victor Jara: “Plegaria a un labrador”, 1969, 1'03"" (Transcripcion propia)

En suma, estas piezas que sirven de material interobjetivo de comparaciéon
al presentar secciones estructurales similares al musema 2 comparten en buena
medida los campos paramusicales de connotacion de “El hombre”, conside-
rando también en qué momento de la pieza se canta este musema. De este
modo, puede decirse que este musema le da un aire de gloria, exaltacion o
divinidad a lo que se esté cantando, decidiendo en gran medida el significado
en cuestion.

iti) Musema 3

Con musema 3 se hace referencia al uso de la tercera picarda al finalizar
la cancion. La tercera picarda corresponde a la introduccién de un acorde
de toénica mayor en una composicioén en tonalidad menor. Esto se da tanto
al concluir una pieza completa como también en el final de determinada
seccion. El musema 3, entendido como un final con tercera picarda, remite
de cierto modo a la religion, aunque puede conllevar también significados

8V Jara: “Plegaria a un labrador”.
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similares de alegria o esperanza de manera no religiosa. Por supuesto, la
asociacién comun de acordes menores con la tristeza, la pena, el sufrimien-
to o el lamento, y de acordes mayores con la felicidad o el optimismo es
una cuestién que hay que considerar con cuidado, siempre en relacion a
otros parametros de expresion y la cultura musical particular®. Sin embar-
go, para las piezas de la Nueva Cancion estos significados resultan en buena
parte acertados. Por ejemplo, en el caso de “El hombre” de Rolando Alar-
con el juego entre la tonalidad de Fa menor en las estrofas y La bemol
mayor en los estribillos se hace en consideracién de estos significados.
Asimismo, la tercera picarda puede ser entendida como la luz luego de la
oscuridad, la esperanza o la alegria final.

De este modo “El hombre”, que empieza en tonalidad de Fa menor, termi-
na en un acorde de Fa mayor (2’18”) que no habia sonado antes en la cancion,
y justo después de cantar “Es el hombre”. En este sentido, el musema corres-
ponde a un marcador episédico de finalidad en la tipologia del signo musical de
Tagg, pero que no solo indica el término de una seccién o pieza, sino que la
finaliza con una sonoridad inesperada que alude a un afecto diferente al del
resto de la pieza, o bien confirma algunas ideas que son cantadas y que toman
fuerza con esta tercera picarda. Considerando todo esto, el musema 3 connota
alegria, esperanza (en Dios o en la revolucién), un momento de alegria o de
paz final.

Material interobjetivo de comparacién del musema 3

En primer lugar, estd la recién mencionada “Plegaria a un Labrador” de
Victor Jara, que como se indico, remite a una religion popular que pide e in-
terpela a la divinidad con la esperanza del amén final. La “Plegaria” comienza
en Fa menor para terminar en Fa mayor, como puede escucharse en el minu-
to 2°49”.“El arado” del mismo Jara®™ también presenta este musema 3, justo
después de cantar “como yugo de apretao, tengo el pufio esperanzao porque
todo cambiara”, terminando la cancién que esta en la tonalidad de Mi menor
en una cadencia plagal (IV-I) que concluye en el acorde de Mi mayor. En este
caso, los campos paramusicales de connotacidon aluden mas bien al trabajo en el
campo, al sufrimiento y el lamento de quien trabaja la tierra sin parar, asi como
a“la esperanza cuando pienso en la otra estrella”, en referencia al simbolo rojo
socialista, y a la esperanza en el Dios de la liberacion que puede interpretarse
con la cadencia plagal final, también llamada cadencia “del amén” o de iglesia,
poco comun en el repertorio de la Nueva Cancién Chilena. Asimismo, la ter-
cera picarda se observa en una tercera cancion de Victor Jara. Se trata de “El

7P Tagg: Musics Meanings..., p. 264-265.
8 Victor Jara: “El arado”. Victor Jara, LP, Santiago, Demon, 1967.
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alma llena de banderas”®, cancién en memoria de un luchador social asesinado

y que termina con este musema 3 luego de cantar dos veces “venceremos” para
concluir con un acorde de mi mayor.

El musema 3 también puede oirse en el “Kyrie” de la ya mencionada Misa
criolla de Ariel Ramirez™. En este caso la tercera picarda se nota en el cambio
de modo final pasando de La bemol menor a La bemol mayor en la version
original, y de La menor a La mayor en la de Mercedes Sosa’. De la misma
manera, en otra pieza de este compositor,“La peregrinacion”, de la obra Navi-
dad Nuestra™, este musema 3 aparece al final, cuando en vez del Sol menor se
canta un Sol mayor en la interpretacién de Los Fronterizos™, y un acorde de
La mayor cuando se esperaba uno en La menor en la version de Mercedes
Sosa’™. “La peregrinacién” es una canciéon de Navidad que, refiriendo a una
espiritualidad particularmente latinoamericana, pone sus esperanzas en el Dios
que estd por nacer. Otra pieza que presenta esta tercera picarda al finalizar es
“Santiago de Chile”* del masico cubano Silvio Rodriguez”. Juan Pablo Gon-
zalez indica que esta cancion (junto a “Yo pisaré las calles” de Pablo Milanés) es
una marca imborrable de la denuncia y el lamento al Santiago que sufria en
dictadura, alzindose en solidaridad con Chile”. En esta ocasidn, la cancidén esta
en la tonalidad de Re menor y finaliza con un acorde de Re mayor tras cantar
el esperanzador estribillo: “eso no esta muerto, no me lo mataron, ni con la
distancia ni con el gris soldado”.

Igualmente puede encontrarse el musema 3 en “El hombre nuevo” del Gru-
po Quilmay, que como ya se expuso, hace referencia de alguna manera a la re-
ligién cristiana, la revolucidn socialista y la esperanza en el mesias popular. El
paso del Fa menor inicial al acorde Fa mayor final se da en la marca temporal
3’36”. Asimismo, en “Preguntitas sobre Dios” de Atahualpa Yupanqui”® en la
version de Victor Jara™ suena este musema 3, donde en el minuto 447" el can-
tautor reemplaza el Mi bemol menor que soporta la cancién por un Mi bemol
mayor final. Otro caso es “El Cristo americano” de Daniel Toro'", que presenta

% Victor Jara: “El alma llena de banderas”. El derecho de vivir en paz, Santiago, DICAF, 1971.

% A. Ramirez: Misa criolla.

1 Mercedes Sosa: Misa criolla. Navidad Nuestra, CD, Buenos Aires, Philips, 2000.

2 Ariel Ramirez: Navidad nuestra, 1964.

3 Los Fronterizos: Misa criolla. Navidad nuestra, LP, Buenos Aires, Philips, 1964. Los Fronterizos es un
conjunto folclérico argentino.

9* M. Sosa: Misa criolla. Navidad nuestra.

% Silvio Rodriguez: “Santiago de Chile”. Dias y flores, LP, La Habana, EGREM, 1975.

% Cantautor caracteristico de la Nueva Trova cubana.

9" Juan Pablo Gonzalez: “A mi ciudad: escucha critica en la construccion simbdlica del Santiago de
1980”, Revista Musical Chilena, 70, 226, 2016, pp. 9-30. p. 15.

% Cantautor argentino considerado como pieza fundamental del folclore latinoamericano.

% Victor Jara: “Preguntitas sobre Dios”. Victor Jara: habla y canta, CA, La Habana, Casa de las Américas,
1996 [1972].

100D, Toro. “El Cristo americano”.
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el musema 3 al finalizar la cancidén. En vez de terminar en acorde de Re menor,
correspondiente al Re dorio en que se encuentra la pieza, lo hace con un
acorde de Re mayor.

También en el “Santo” de la Misa de la Cruz del Sur de Vicente Bianchi'"!
aparece esta tercera picarda cuando finaliza esta parte del ordinario en Re me-
nor con un acorde de Re mayor. Al igual que en otras misas del compositor,
los campos paramusicales de connotacion de esta pieza remiten a la ritualidad
cristiana, a la chilenidad, a la alabanza a Dios vy, en particular, al latinoamerica-
nismo, pues a diferencia de la Misa a la chilena, esta obra (también conocida
como Misa sudamericana) se plantea recoger ritmos de todo el continente. Esta
tercera picarda puede escucharse ademas en el “Cordero de Dios” de la referi-
da Misa a la chilena'"?, en Fa menor, que en una cadencia plagal a Fa mayor. Otra
misa del mismo ano también presenta este musema 3. Se trata de la también
mencionada Misa chilena de Radl de Ramén'”. En el “Kyrie”, el compositor
juega a lo largo de todo este pasaje litirgico entre el La bemol menor y La
bemol mayor. Si bien aqui se trata estrictamente de una alternancia de tonali-
dades, es un recurso emparentado con la tercera picarda.

El “Sefior ten piedad” de la Misa popular salvadoreiia'™, interpretada por Yo-
locamba I Ta'”, es otra pieza de uso litdrgico que presenta la tercera picarda al
final. En un estudio sobre las misas centroamericanas, Jos¢ Maria Vigil y Angel
Torrellas informan que esta obra “es una pieza antoldgica de una teologia y
espiritualidad enmarcadas dentro de una lectura historica de la fe cristiana,
madura y bien elaborada, dentro del contexto de la lucha popular liberado-
ra”!%. De este modo, la esperanza popular estd puesta en Dios:“Sefior, la injus-
ticia nos duele y oprime, jponte a nuestro lado!, jsomos los humildes!”. Por su
parte, el nicaragliense Carlos Mejia Godoy con su “Cristo de Palacagiiina”'”’,
también muestra el recurso de la alternancia de tonalidades, relacionado con la
tercera picarda, al entrar a cada estribillo y al terminar la cancion, pasando en
dichas secciones de Si bemol menor a Si bemol mayor. Los campos paramusi-
cales de connotacion de esta cancion aluden a una espiritualidad popular, a la
Navidad, a la musica nicaragiiense y a la revolucion armada. Asimismo, el gru-
po Yolocamba I Ta utiliza la tercera picarda al finalizar el “Poema a Monsenor
Romero”!®, escrito por el obispo de Sio Félix do Araguaia (Brasil) Pedro

101 Vicente Bianchi: Misa de la Cruz del Sur, LP, Santiago, EMI Odeon, 1972.

102V Bianchi: Misa a la chilena.

13 R. de Ramon: Misa chilena.

1% Yolocamba I Ta: Misa popular salvadorena, 1980.

195 Agrupacion salvadorena ligada al Movimiento de la Cultura Popular en El Salvador.

106 José Maria Vigil, Angel Torrellas: Misas Centroamericanas, Nicaragua, CAV-CEBES, 1988, p. 23.

197 Carlos Mejia Godoy: “Cristo de Palacagiiina”, Cantos a flor de pueblo, Nicaragua, Sonorama, 1973.

1% Yolocamba I Ta: “Poema a Monsenor Romero”, El Salvador: Su pueblo, su lucha, su canto. Canciones
de combate, LP, El Salvador, [clandestino], 1980.
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Casaldaliga y musicalizado por la banda. En este caso, la pieza en Re menor
termina con un acorde de Re mayor luego de decir:“San Romero de Améri-
ca, pastor y martir nuestro, nadie hara callar tu Gltima homilia”.

En pleno exilio, Angel Parra graba la cancién “Quiero volver a mi tierra
A lo largo de la pieza, se encuentran varios versos interesantes para esta inves-
tigacion. Uno de ellos es “ojala, le pido al cielo, que no sea como Espana”,
donde le implora a la divinidad para que su regreso no sea a un Chile dictato-
rial como la Espana franquista. En este contexto, la tercera picarda, Fa mayor
sobre el modo menor de Fa dorio, se escucha al final, una vez cantada la Gltima
estrofa que espera por el retorno: “pero siquiera un pedazo, a todos nos va a
tocar, y como cuerpo de cristo, se habra de multiplicar, como pueblo avergon-
zado que encuentra su dignidad”. El musema 3 también puede escucharse en
“A desalambrar”'"’ del cantautor uruguayo Daniel Viglietti'!!. En esta potente
cancidn, se destruyen los contenidos-verdades que impiden la promocion de la
vida y se cuestiona el pecado original del que deriva la propiedad privada''.
Viglietti destruye la ideologia dominante que aparece falsa e invalidamente
como universal. En esta linea, el musema 3 suena al final de la pieza, cuando el
acorde de Mi mayor final reemplaza el Mi menor de la tonalidad de la cancion,
a la espera por la superacion del estado de las cosas. En “Cielito del tres por
ocho” del mismo Viglietti'?, aparece también este musema 3. La cancion estd en
la tonalidad de Do mayor, pero termina en el acorde de La mayor, que contie-
ne la tercera picarda del relativo menor de la tonalidad original. Con letra de
Bartolomé Hidalgo, este es un canto que espera por la liberaciéon del pueblo:“y
pues juramos ser libres / o libertad o la muerte”.

En otra cancién del mismo Daniel Viglietti, “Cancion del hombre nue-
vo”™ se escucha la tercera picarda al pasar de La menor al acorde de La mayor.
Con claras referencias a Ernesto “Che” Guevara (“y por corazon / a ese hom-
bre daremos / el del guerrillero / que todos sabemos”), esta pieza se asocia al
Canto Popular uruguayo, a la revolucién socialista, al amor, a la construccion
del hombre nuevo y a la lucha armada. Un dltimo caso de este musema es

2109

199 Angel Parra: “Quiero volver a mi tierra”. Angel Parra a Paris, LP doble, Francia, Le Chant du Monde,
1978.

10 Daniel Viglietti: “A desalambrar”, Canciones para el hombre nuevo, LF, Montevideo, Orfeo, 1968.

1! Cantautor fundamental del Canto Popular Uruguayo.

112 Véase la relacion entre propiedad privada y pecado original en Enrique Dussel: 14 tesis de ética:
hacia la esencia del pensamiento critico, Madrid, Trotta, 2016, § 4.43. Sobre esta interpretacion de “A desa-
lambrar” véase Pablo Rojas: “Tiempo habitual, tiempo del peligro y ‘tiempo que queda todavia’. Hacia una
definicion ética de la Nueva Cancion Chilena”, Panambi. Revista de Investigaciones Artisticas, 6, 2018,
p. 106.

'3 Daniel Viglietti: “Cielito del tres por ocho”, Daniel Viglietti: en vivo, Francia, Le Chant du Monde,
1978.

!1* Daniel Viglietti: “Cancion del hombre nuevo”. Canciones para el hombre nuevo, LP, Montevideo,
Orfeo, 1968.
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“Cruz de Luz”, dedicada a la memoria (en el sentido de que construye futuro)
del sacerdote catélico colombiano Camilo Torres, y también en la version de
Victor Jara titulada “Camilo Torres”'">. Aqui las referencias a la religién popular
y las reivindicaciones de la Nueva Cancion son explicitas: “Cuentan que tras
la bala se oy6 una voz. Era Dios que gritaba: jRevolucion!”. El musema 3 pue-
de escucharse al final de “Cruz de Luz”, donde se reemplaza el acorde de La
menor por el de La mayor en el minuto 2’09” al decirse “Camilo Torres mue-
re para vivir’,ademas de aparecer al final del primer estribillo, justo al cantar el
citado verso “era Dios que gritaba: jRevolucion!”.

Por tltimo, hay algunas piezas que presentan una variante de este musema,
correspondiente a la alternancia modal en el estribillo, por ejemplo, de Do
menor a Do mayor. Un ejemplo es “El peregrino de Emads” del grupo de
seminaristas de la Congregacion de los Sagrados Corazones Los Perales'®,
cancion emblematica del catolicismo progresista que, anteriormente a las con-
clusiones sobre musica del Concilio Vaticano II'"7, ya estaba interpretando
canciones en idioma castellano y con sonoridad latinoamericana, especialmen-
te del Chile central. En este ejemplo, la cancién esta en Re menor y modula a
Re mayor en los estribillos. Otro caso es la ya mencionada “El hombre nuevo”
de Quilmay, que modula de Fa menor a Fa mayor en los estribillos.

En sintess, la revision de estas piezas musicales que presentan el musema 3
fundamenta la ligazén entre tercera picarda y la modulaciéon de tonalidades
menores a sus homénimas mayores y la idea de esperanza o alegria final, en
cuanto que todas las canciones anteriormente comparadas tienen de una u otra
manera alguna confianza puesta en la revoluciéon o en Dios para la superaciéon
de las problematicas, dolores y lamentos expuestos a lo largo de la cancién o
parte de la misa.

iv) Musema 4

El cuarto musema consiste en una guitarra arpegiada en movimiento as-
cendente con una vuelta final en tempo moderado (tal como muestra la
guitarra 2 en el ejemplo 25). Se puede observar tanto en métrica simple
como compuesta. Este arpegio suena en la introduccion y en las dos prime-
ras estrofas de la cancidn, es decir, desde el comienzo hasta el segundo cin-
cuenta (0’507), lo que hace que se escuche durante aproximadamente un
tercio de la pieza (34,48%). En la tipologia de Tagg, este musema 4 correspon-
deria a un indicador de estilo ya que contribuye al establecimiento de un estilo
que esta en la base de la pieza. Este remite al acompafiamiento musical que
comienza a surgir en las parroquias progresistas de aquella época en Santiago

!> Victor Jara: “Camilo Torres”. Pongo en tus manos abiertas, LP, Santiago, DICAP, 1969.
116 Los Perales: “El peregrino de Emaus”. En carreta de arreboles, LP, Santiago, Philips, 1962
17 Pablo VI: Constitucion Sacrosanctum Concilium, 1963.
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de Chile. Me refiero al concepto de parroquia progresista para distinguirla de
las de cardcter mas conservador. Esto tiene cierta relevancia en el uso de la
musica en la liturgia, pues para comienzos de la década de 1970, solo habian
transcurrido siete afios desde la promulgacion de la constitucion Sacrosanctum
Concilium''®. Este texto abria las puertas a una renovacién en la liturgia cato-
lica que consideraba la importancia del canto religioso popular que, cabe
decir, tuvo gran parte de sus antecedentes en América Latina, tal como men-
ciona el estudio de Montserrat Gali'"”.

Si bien son escasos los registros documentales de esta practica, en el caso de
las parroquias progresistas de Santiago este canto popular era muchas veces
acompanado de guitarra, segin algunos testimonios de personas que participa-
ron del medio en la época'. En el lado conservador, por su parte, se dio una
especie de desprecio por el instrumento, y prevalecid el uso del 6rgano y del
canto con una estética que podria denominarse como europea/hispanista. Ale-
jandro Vera aporta algunos antecedentes historicos a esta cuestion, indicando
que desde “fines del siglo XVIII la guitarra fue progresivamente vinculada con
manifestaciones populares”, lo que “tendié a alejarla de los sectores de élite,
caracterizados en esta época por una creciente intolerancia hacia dichas mani-
festaciones”'?!, inclinacién que perdurd durante el siglo XIX y la primera
mitad del XX'?2. Durante los afios posteriores al Concilio Vaticano I1, surgieron
fuertes polémicas entre conservadores y progresistas en torno a las diferentes
lecturas de las resoluciones conciliares que se hicieron especialmente visi-
bles en la masica'®, en relacién tanto con los tipos de musicas como con

118 Pablo VI: Constitucion Sacrosanctum Concilium.

19 Montserrat Gali: “Musica para la Teologia de la liberacion”. Anuario de Historia de la Iglesia, 11,
2002, pp. 177-88, p. 178.

120 Por ejemplo, el sacerdote y tedlogo que pertenecié al movimiento Cristianos por el Socialismo,
Pablo Richard, comenta en una entrevista realizada por el autor el 21 de enero de 2018 que el uso de la
guitarra fue “paralelo, o naciendo con el concilio”. Similar es lo comentado por Andrés Opazo, fundador
del grupo Los Perales, en una entrevista realizada por el autor el 13 de marzo de 2018. Asimismo, el gui-
tarrista y musicologo Mauricio Valdebenito, en una comunicacion personal del 22 de diciembre de 2017,
también hace referencia a la similitud del arpegio de “El hombre” con la practica guitarristica de la Iglesia
progresista.

121 A. Vera: “La musica entre la escritura...”, p. 32.

122V Cabrera: La reforma de la musica sacra en la Catedral Metropolitana de Santiago de Chile (1850-
1939), p. 292 cita una circular de 1895 publicada en el Boletin Eclesidstico donde el arzobispo de Santiago,
Mariano Casanova, prohibe los pianos, las bandurrias, las guitarras y los bandolines, los que se habian
introducido ultimamente en las funciones sagradas “contra nuestra voluntad”, segun las palabras del pres-
bitero. Asimismo, revisa también el ya mencionado Reglamento de miisica Sagrada para la Arquidiocesis de
Santiago de Chile de 1932, en el que se insiste en la prohibicion de la guitarra, junto a la bandurria, el arpa,
el bandolin, los triangulos y las campanitas. V. Cabrera: La reforma de la musica sacra en la Catedral Metro-
politana de Santiago de Chile (1850-1939), p. 431.

123 Juan Pablo Gonzalez, Oscar Ohlsen, Claudio Rolle: Historia social de la musica popular en Chile,
1950-1970, Santiago, PUC, p. 297.
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los instrumentos musicales. Una muestra de estas posturas, particularmente
para el caso chileno, puede observarse en el foro “Aplicaciones del folklore a la
msica religiosa” contenido en el nimero 94 de la Revista Musical Chilena'*.

De esta manera, el uso del 6rgano quedé asociado a los sectores conserva-
dores y el de la guitarra a los progresistas. En el caso de la guitarra, esta era en
ocasiones tanida con arpegios similares a los de Alarcon en este musema 4. Se-
giin comenta Andrés Opazo'®, particularmente este tipo de arpegios simples
tiene una sonoridad ligada a la Iglesia catdlica progresista dado que es la mane-
ra mas sencilla de acompanar con la guitarra el canto litargico y que podia ser
ejecutado incluso por una persona recién iniciada en el instrumento. Es, de
cierto modo, la necesidad practica la que termina determinando la interpreta-
ci6n musical. Es por todo esto que este musema alude a una sonoridad del tipo
“parroquia progresista”’.

9 bt T et # ﬁ
Guitarra | [fen2b—& e | |
ANIV 4 [® ] 3 g | 1
Y "
n b T T ﬂ Arj T ﬂ rj ]
Guitarra 2 8 o 7 o | o

Ejemplo 25. Rolando Alarcén: “El hombre”, introduccién, 0°00”

Material interobjetivo de comparacion del musema 4

Considerando esto, una primera cancion que cuenta con el musema 4 es “El
extranio”'* de Fernando Ugarte'?’, novena pista de su disco Réquiem. Segn el
portal Musica Popular, el elepé Réquiem “tue una interesante apuesta folclorica
que combinaba el manifiesto social [...] con canciones de amor y llamados a
un cristianismo de opcidn preferencial por los pobres”'?. En particular la can-
ci6n “El extraio” canta sobre la llegada de militares “pa vestirme de soldado /
y matar a mi vecino / porque eran de rojo vivo / las flores que cultivaba”, en

124 Vicente Salas Viu (ed.): “Aplicacion del folklore a la musica religiosa (foro)”, Revista Musical Chilena,
19, 94, 1965, pp. 96-102.

125 En entrevista realizada por el autor el 13 de marzo de 2018.

126 Fernando Ugarte: “El extrano”. Réquiem, LP, Santiago, EMI-Odeon, 1970.

127 Cantautor ligado a la Nueva Cancion Chilena que se desemperio hasta 1970 también como sacer-
dote.

128 “Fernando Ugarte”, MusicaPopular.cl, la enciclopedia de la muisica chilena (http://www.musicapopular.
cl/artista/fernando-ugarte/, consulta 14-01-2017).
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alusion a los ideales de izquierda que brotaban en la época. De esta forma, los
campos paramusicales de connotacion de esta pieza tienen que ver con una
musica religiosa con critica social: un cristianismo progresista.

Adagio-andante
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Ejemplo 26. Fernando Ugarte: “El extraiio”, 1970, primera estrofa, 0°40”

Otro caso de este musema 4 se presenta en la Passion selon Saint Jean de
Angel Parra'?. Esta obra es el segundo oratorio compuesto por Angel Pa-
rra, siendo grabado de manera clandestina en el Campo de Prisioneros
Chacabuco. Segtn el testimonio de Luis Cifuentes Seves en el sitio Cantos
Cautivos, la Pasion fue interpretada por el grupo Los de Chacabuco en las
misas ofrec1das por los capellanes durante los comienzos de 1974y ade-
mias recuerda que “el Gnico que era realmente religioso era Angel””1 En
esta obra se muestra una religiéon popular y latinoamericana que hace suyo
el relato de la pasion y muerte de Jests. En este sentido, el musema 4 apare-
ce especificamente en la seccion “Jests y sus discipulos en el huerto” (3’017
de la Passion), acompafando el canto que continta la narracién del evan-
gelio, en este caso el momento del arresto de Jests cuando El dice: “Yo soy,
yo soy el que andan buscando”

§
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Ejemplo 27‘/‘1/ngel Parra: Passion selon Saint Jean, 1976, 3°01”

129 Angel Parra: Passion selon Saint Jean, LP, Francia, Le Chant du Monde, 1976 [1974].

130 “Pasion segin San Juan”, Cantos cautivos (http://www.cantoscautivos.cl/canciones/pasion-segun-
san-juan/, consulta 15-01-2017).

13! “Misa chacabucana”, Cantos cautivos (http://www.cantoscautivos.cl/canciones/misa-chacabucana/,
consulta 15-01-2017).
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Una Gltima cancidn que presenta este arpegio del musema 4 es “Jests” ' del
grupo Elicura. De manera similar que con Los Perales, esta agrupacion se for-
moé con seminaristas que tenian ciertas inquietudes y destrezas en la musica
popular, aunque esta vez eran de la Compania de Jests y en los tiempos del
Canto Nuevo. Los mismos musicos de Elicura en el librillo de la reedicion en
CD de 1999 comentan los propositos del proyecto: “expresar a través de la
musica nuestra experiencia del Dios liberador y representar asi, en la medida de
nuestras posibilidades, el anhelo de libertad y de participaciéon de tantos jove-
nes”. Particularmente en la cancién “Jestis”, donde se tane la guitarra con el
musema 4,le cantan en segunda persona al cristo (“‘Jests, Jests, Jests eres cami-
no y verdad”) desde una espiritualidad que podria decirse progresista, pues
junto a lo descrito por los musicos, no es ajena a lo que sucede con la dictadu-
ra militar chilena (“veo tu luz, veo tu luz [...] en mi pais lastimado”), con el
exilio, ni con las injusticias, sino que se basa precisamente en Jests y el mensaje
cristiano para realizar dichas criticas.

Andante

Hul — — ‘
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Ejemplo 28. Elicura: “Jesiis”, 1981, 0°06”

En suma, pese al poco material de comparacion interobjetiva, se muestra
una idea de las connotaciones posibles de los arpegios en la guitarra similares al
musema 4, pues todos comparten su cercania o militancia con la Iglesia que he
denominado “progresista”. Ademas, gran parte de la practica musical de las
parroquias santiaguinas de esos afos no esta documentada, pero al dia de hoy
pueden escucharse arpegios similares en ciertas parroquias herederas de esta
Iglesia progresista'. De este modo, puede decirse que este musema 4 en “El
hombre” refiere, en cierto sentido, a una forma de acompanamiento del canto
litdrgico popular.

v) Musema 5 (a y b)

El musema 5 corresponde a lo que Philip Tagg denomina pila de musemas, en
el que el ostinato melddico descendente de dos notas (Do-La) constituye el mu-
sema 5a, mientras que el pasaje cromatico Do-Rej-Re-Re) es denominado
musema 5b. Utilizando la tipologia del signo de Tagg, este musema 5 en su conjunto

132 Elicura: “Jesus”. Yo te canto..., CA, Santiago, autoedicion, 1981.
133 Por ejemplo, la comunidad Cristo Liberador de Villa Francia en Santiago de Chile.
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funciona como determinante episodico dado que sitGa a la musica en un tiempo
diferente con poca o ninguna advertencia, y con material que no habia sido pre-
sentado con anterioridad. Ademas, el ostinato (musema 5a) en particular es una
andfona sonora no-vocal pues puede pensarse como la estilizacion musical del soni-
do del tic-tac de los relojes mecanicos, los que remiten al paso apremiante del
tiempo, mientras que el cromatismo (musema 5b) puede también entenderse
como una andfona cinética de motricidad fina pues el minimo movimiento melodi-
co se relaciona con la tension necesaria para realizar pequenios y cuidadosos
movimientos. En “El hombre” este musema suena en el interludio de la cancidn,
entre el 117”7y 17237y, pese a su corta duracion, resulta de gran importancia para
el desarrollo de la pieza, pues hace de nexo entre el arpegio tipo “Iglesia progre-
sista” (musema 4), la sirilla lenta del estribillo y el rasgueo tipo “Plegaria a un la-
brador” con que comienza la tercera estrofa. Ademas, tanto el ostinato (1musema
5a) como el cromatismo (musema 5b) son recursos que no se utilizan en otra
seccion de la cancion. Considerando la tension retérica que generan en el con-
texto de “El hombre” es que el significado de este musema es la inminencia del
tiempo, del peligro, del tiempo ahora, del tiempo kair6tico donde ya no hay re-
torno posible, como si se estuviera transformando el mundo y se hubiera perdido
el sentido habitual de las cosas'™*.

RESENERIEIENENIEACUENECOEIED

o)
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Guitarra

Ejemplo 29. Rolando Alarcén: “El hombre”, 1970, 117"

Material interobjetivo de comparaciéon del musema 5

En este caso, son pocos los ejemplos del mismo contexto musical (es decir,
de la cancidn latinoamericana, Nueva Cancién Chilena y el folclore, entre
otros) que presentan alguna de las partes de este musema. Una primera can-
cién es “A desalambrar” en la version de Victor Jara'*. Como se comentaba
anteriormente, la version de Viglietti es una musica que no solo cuestiona,
sino que destruye los contenidos que niegan la vida del pueblo. Es en este
sentido que “A desalambrar” se encuentra en un tiempo-ahora, del kairés,
y en consecuencia presenta el musema 5a con el ostinato que hace en la gui-
tarra durante la introduccién y el acompaniamiento del tiple'**. También

*E. Dussel: 14 tesis de ética... § 11.53.
135 Victor Jara: “A desalambrar”. Pongo en tus manos abiertas, LP, Santiago, DICAP, 1969.
136 Sobre la relacion entre el tiempo-ahora y esta version, véase P. Rojas: “Tiempo habitual...”.
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“Judas”"” de Quelentaro'® presenta este ostinato (musema 5a). Esta pieza,
muy cruda, narra desde la religion popular la traicion de Judas a Jests de
Nazaret y su posterior arrepentimiento. En este caso, el ostinato suena preci-
samente en ese momento inminente de tension entre el demonio y la salva-
cidn (1°237): “Quiero contigo hacer un pacto / comprarte la conciencia
como Satanas, ;recuerdas? / Pero con una razén de vida y de dolor / te
oferto redencién”, la que consiste en traicionar al usurero, “aquel que del
dolor ajeno hace ganancia / ese que de la muerte y la desesperanza exprime
una moneda triste / triste, fea y desvelada”.

Otra cancidn es “Deus lhe pague”’ de Chico Buarque'”’, pieza que abre
el disco Construgao. Esta produccion tiene como caracteristica, entre otras, que
el misico empieza a explicitar sus criticas politicas y sociales contra la dictadu-
ra militar brasilefia (1964-1985). Esto es especialmente notorio en “Deus lhe
pague”, pues la cancién presenta el ostinato (musema 5a) con las percusiones
durante practicamente toda la cancidn.Abundan, ademas, los cromatismos (#u-
sema 5b). Como menciona Guilherme de Alencar en su analisis, esta pieza
utiliza los mismos recursos de los medios de comunicacidon de masas subvir-
tiéndolos para dar un mensaje de extrema coherencia al colocar al oyente en
contacto con sus problemas'!.Y es precisamente el contacto con sus problemas
lo que lo lleva a la inminencia del tiempo del peligro de la dictadura a derrotar,
al menos como critica tedrica, pues atin no proporciona una critica que ofrez-
ca alguna solucidén mas alla de poner al auditor en el tiempo-ahora.

Ademas de estas tres piezas del repertorio popular latinoamericano, hay dos
temas de series televisivas norteamericanas que presentan el musema 5b y que
comparten de cierta manera esta idea del tiempo-ahora, aunque en un contex-
to de programas de entretenimiento. El primer caso es el tema de Batman,
compuesto por Neal Hefti para la serie de 1966'*?, en el que suena un paso
cromatico practicamente idéntico al de “El hombre”, pero invertido. Cabe
recordar que la serie Batman fue transmitida por primera vez en Chile los sa-
bados y domingos por UC-TV (Canal 13) y UCV-TV (Canal 8 Valparaiso)
desde el 11 de junio de 1966 hasta el 23 de abril de 1967'%, y tal como se
cuenta,Alarcén contaba con un televisor en su departamento de Las Condes'*.

140

137 Quelentaro: “Judas”. Judas, LF, Santiago, EMI Odeon, 1970.

138 Agrupacion chilena ligada a la Nueva Cancion Chilena y al Canto Nuevo. Se destaca especialmen-
te por su «cantar hablado».

139 Chico Buarque: “Deus lhe pague”. Construcdo, LP, Brasil, Phonogram/Philips, 1971.

40 Musico de relevancia central en la Misica Popular Brasileira.

*! Guilherme de Alencar Pinto: “Analisis: Deus lhe pague”, La del Taller; 4, 1985, pp. 19-26, p. 28.

142 William Dozier: Batman [serie de television], Estados Unidos, ABC / TCFTV, 1966-1968.

%3 Segun se consigna en la programacion televisiva publicada en la revista Ecran desde el n.° 1844,
7-6-1966, al n.° 1889, 18-4-1967.

% Segun se informa en Carlos Valladares y Manuel Vilches: Rolando Alarcon. . .; y en la entrevista rea-
lizada el 23 de enero de 2018 a Maria Teresa Alarcon Berrios, sobrina del musico.
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El otro caso es el tema principal de la serie cinematografica James Bond
compuesto por John Barry y Monty Norman'*®, el que basicamente presenta
el musema 5b de manera igual a “El hombre” (0°40”). La primera pelicula de la
serie de James Bond, Dr. No, se estrend en Chile durante el mes de junio de
1963, Las tres siguientes, De Rusia con amor en enero de 1965, 007 contra
Goldfinger en octubre de 1965,y Operacion trueno en mayo de 1966'*. Ade-
mas, el tema principal de James Bond circul6 en Chile en un elepé publicado
en 1965, En ambos casos, se trata de series de detectives que se encuentran
ante un peligro inminente que debe ser investigado y resuelto de manera in-
mediata. A pesar del poco material de comparacion, la idea de que el musema 5
tenga relacién con la inminencia del tiempo del peligro, del tiempo-ahora,
queda al menos como una hipétesis posible.

Recapitulando, durante el analisis interobjetivo se han asignado determina-
dos significados para cada musema considerado en “El hombre”, en vista de lo
que sugiere la cancidn y su comparacioén con otras masicas que comparten los
mismos musemas y tienen connotaciones similares. El siguiente cuadro resume
estos significados.

Cuadro 2. Resumen musemas “El hombre”

Ny A - . Significado asociado /

Musema Descripcion poiésica Tipo de signo e

Posibles interpretantes

Musema 1 | Melodia silabica y de nota Sinécdoque de género Iglesia, religion, canto ritual,
repetida con una clausula. sacralidad, Dios.

Musema 2 | Acompanamiento vocal Anafona sonora / anafona Gloria, exaltacién o divinidad.
esporadico en notas largas. espacial

Musema 3 | Uso de la tercera picarda al Marcador episodico de finali- | Esperanza o alegria final
concluir la pieza. dad luego de dolor, problema o

lamento.

Musema 4 | Arpegio ascendente con Indicador de estilo Acompanamiento del canto
vuelta final, velocidad andan- litargico popular, y por tanto
te-moderada a la religién popular.

Musema 5 | Ostinato de dos notas descen- | Determinante episodico / Inminencia del tiempo del

(ayb) dente (5a) / pasaje cromatico | anafona sonora (5a) / anifona | peligro, del tiempo-ahora, del
(5b) cinética (5b) kairds.

145

Terence Young: Dr. No [pelicula], 35 mm, Reino Unido, Eon, 1962. Si bien la autoria de la pieza se

asocia a Norman, la orquestacion fue realizada por John Barry. Por este motivo se menciona que la autoria

es de ambos.

146 “Control de estrenos”, Ecran, n.° 1686, 17-5-1963.

47 “Estrenos”, Ecran, n.° 1773, 19-1-1965.

148 “Estrenos”, Ecran, n.° 1813, 26-10-1965.

%9 “Estrenos”, Ecran, n.° 1840, 10-5-1966.

150 Ibid., el elepé lleva por nombre Operacién trueno, Sello Artistas Unidos, y contiene composiciones
de John Barry utilizadas en las peliculas de James Bond.
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Ahora, poniendo en juego los significados de estos musemas y el analisis
de la letra, bien puede fundamentarse el sentido religioso de la cancién “El
hombre” de Rolando Alarcon. Primero, considerando tanto la letra como los
musemas 1, 2'y 4 puede interpretarse que la concepcién del “hombre nuevo”,
mencionada en la tercera estrofa, es una que estd encarnada en un cristo po-
bre y no magnificente. Esta cuestion es inédita en el pensamiento latinoame-
ricano, pues tanto para algunos cristianos como para ciertos marxistas en el
continente, se entiende al hombre nuevo como la culminacién de un proce-
so de liberacion, pudiendo encarnar tanto al sujeto individual (el “Che”
Guevara, como en varias de las canciones que eran material interobjetivo de
comparacién) como a un bloque histérico o sujeto colectivo. Sin embargo,
en Rolando Alarcon se reivindica, a través de este cristo-hombre nuevo, la
naturaleza humana de Jests y la idea de un Jestis como referente revolucio-
nario, a la vez que levanta al ser humano comtn y corriente. En este sentido,
lo que muestra Alarcén es lo humano en lo divino, reclamando de cierta
manera aquello que no aparece en el credo ecuménico: la vida e historia de
Jestis como ser humano, el Jests historico™!, mis alli de todo docetismo.Y al
mismo tiempo, aparece como posibilidad el ser humano comun transfigura-
do por las imagenes de cristo.

Segundo, y teniendo en cuenta tanto el musema 3 como la letra de la can-
cidn, Rolando Alarcén plantea una nueva escatologia en la que no hay in-
fierno ni castigo, en la que todo muerto puede descansar en paz. Tercero,
Rolando Alarcén toma la categoria mesianismo (sin nombrarla) y hace de
ella un eje central de “El hombre”. Nuevamente, tomando el anilisis de la
letra y los musemas 2, 3 y 5 surge la figura del mesias religioso-popular, el
Cristo, el Dios liberador que arriesgando su vida comienza a construir a par-
tir de los oprimidos el orden nuevo'®* en ese tiempo kairdtico, el tiempo del
peligro, el tiempo-ahora donde ya no hay retorno posible. Es un momento
donde se inicia el juicio, pero no contra el pueblo, sino contra el poderoso, el
opresor, donde las dimensiones politicas y econdémicas cobran sentido reli-
g10s0, y viceversa.

Palabras finales

El analisis realizado ha querido argumentar que los aspectos religiosos no se
presentan solo en aspectos paramusicales, sino que también aparecen en el nivel
sonoro de la musica: la estructura, la melodia, la instrumentacion, la letra, los
efectos, los toquios o los ritmos, entre otros. De esta forma, los cinco musemas

11 Leonardo Bolff: Cristianismo: lo minimo de lo minimo, Madrid, Trotta, 99.
12 E. Dussel: 14 tesis de ética... § 12.42.
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escogidos han ayudado a identificar distintas maneras en que lo religioso suena
en la Nueva Canciéon Chilena, aun vinculando elementos que no parecen
abiertamente religiosos.

Cabe destacar que los resultados del analisis bien podrian ser extrapolados a
otros casos similares, de modo que permitan pensar aspectos generales sobre el
sonido religioso de la Nueva Cancién Chilena. Por ejemplo, la revision de los
musemas 1,2y 3 en*“El hombre” ha mostrado que el recitativo litargico, el acom-
panamiento vocal esporadico y el uso de la tercera picarda bien pueden constituir
aspectos de la sonoridad religiosa de la Nueva Cancién Chilena. Por otro lado,
los musemas 4 y 5, si bien tienen connotaciones religiosas, aparecen con menos
frecuencia en el movimiento. Esta extrapolacion debe realizarse entendiendo que
otros casos seran analogos, mas no idénticos. Se evita asi caer en una generaliza-
ci6n totalizante, pero sin considerar el caso como un fenémeno aislado.

Respecto a los posibles vinculos entre Teologia de la liberaciéon y Nueva
Cancidn sugeridos a la luz de sus coincidencias teologicas (si se me permite
usar el término), habria que indicar que, para el caso chileno, dicha correlacion
no resulta tan inmediata como se podria pensar para otros paises de América
Latina (Nicaragua, por ejemplo). En esta linea, Freddy Vilches menciona, desde
el caso particular del Oratorio para el pueblo, que la Teologia de la liberacion no
es antecedente o contexto para la Nueva Cancion Chilena, sino que, por el
contrario, esta adelanta las proclamas de la Teologia de la liberacion tomando,
ademis, el cristianismo popular de la tradicidon poética y musical como punto
de partida'’. Asimismo, Cristian Guerra propone que el Oratorio para el pueblo
es un antecedente importante para el caso mas reconocido de las misas que
posteriormente se vincularian a la Teologia de la liberacion: la Misa campesina
nicaragiiense de Carlos Mejia Godoy'™*. Junto a esto, los estudios sobre Nueva
Cancién Chilena no llegan a senalar que esta ocupara los mismos espacios que
la incipiente Teologia de la liberacion, al menos durante los anos previos al
golpe de estado de 1973. Aun cuando algunas pesquisas preliminares han dado
cuenta del uso de la musica de Victor Jara y Violeta Parra en las reuniones de
Cristianos por Socialismo en Chile' (grupo inspirado en la Teologia de la li-
beracion), estas no permiten establecer alguna relacidon concluyente. De este
modo, los aspectos religiosos de la Nueva Cancion Chilena parecen hallarse en
un momento anterior respecto a una posible vinculacién con laTeologia de la
liberacion'°.

153 F Vilches: “Oratorio para el pueblo...”, p. 53.

5% C. Guerra: “La Nueva Cancion Chilena...”, p. 84.

155 Seguin entrevista realizada el 21 de enero de 2018 por el autor a Pablo Richard, teélogo, sacerdote
y miembro de Cristianos por el Socialismo.

15¢ De todos modos, las correlaciones entre Nueva Cancion Chilena y Teologia de la liberacion reque-
rirfan de un estudio particular. Algunos estudios interesantes que abordan tangencialmente este asunto
son el de Romina Gonzalez: “Musica Popular Catolica”, tesis para optar al grado de Magister en Musicolo-
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Por dltimo, debe mencionarse que este estudio es una primera aproxima-
ci6n para abordar el problema de la sonoridad religiosa en la Nueva Canciéon
Chilena, y en cuanto tal, no esta exento de limitaciones. Por un lado, aun cuan-
do el método empleado ha resultado provechoso, tiene como limite el marca-
do caracter inductivo en la seleccion de los musemas y el material de compa-
racién interobjetiva. Esto no restringe la posibilidad de plantear hipotesis y ar-
gumentarlas, pero debe tenerse en cuenta que el principal auditor es el propio
analista, con todas sus experiencias, conocimientos e ignorancias. Por otra par-
te, si bien este articulo ha centrado su analisis en el nivel sonoro de “El hom-
bre”, otros niveles o aspectos de la musica resultan igualmente importantes. Los
receptores, sus comunidades y sus comportamientos no son de ninguna mane-
ra pasivos. Quien escucha también organiza el sonido y determina los signifi-
cados que ahi se producen. Estos y otros aspectos en torno a lo religioso de la
Nueva Cancidn requeriran ser desarrollados en futuras investigaciones.
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gia Latinoamericana, Santiago, Universidad Alberto Hurtado, 2019, en el que la autora establece algunos
vinculos entre la musica popular catdlica en Chile y la Teologia de la liberacion; el de Juan José Guerrero
Pérez, La cancion protesta latinoamericana y la teologia de la liberacion: estudio de género musical y andlisis de
vinculos sociopolitico y religioso (1968-2000), Caracas, Biblioteca Popular para los Consejos Comunales,
2007, donde el autor pretende demostrar las causas y consecuencias de la influencia mutua entre cancion
protesta y Teologia de la liberacion en América Latina en general; y el ya referido articulo de M. Gali: “Mu-
sica para la Teologia de la liberacion”, en el cual precisamente se sugiere que la Nueva Cancion Latinoame-
ricana es uno de los antecedentes de una musica propia de la Teologia de la liberacion.
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