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Contexts for Performances of José Lidon’s Oficio
de difuntos in 1824:The Exaltation of the Power
of Ferdinand VII in Obsequies after the Liberal Triennium

Una de las Gltimas obras compuestas por el compositor José Lidon (1748-1827),
maestro de la Real Capilla de Madrid, fue su Oficio de difuntos, cuya fuente se conser-
va en el Archivo General del Palacio Real. Tras una descripciéon general del ceremo-
nial de exequias reales en la corte espafiola, este articulo aborda las caracteristicas de
dicha fuente y la discrepancia de fechas que muestra, discutiendo la composiciéon de
la obra en 1821 o en 1824. A continuacidn, se estudian diferentes ceremonias de exe-
quias celebradas en 1824, casi todas con una marcada connotacidn politica y en las
que participaron los musicos de la Real Capilla, proponiendo asi un contexto para la
interpretacién de este oficio de difuntos, ya que, al contrario que otros oficios com-
puestos por compositores de la institucion tras la Guerra de Independencia, el de José
Lidén no contiene indicacién alguna de la ocasién para la cual fue originalmente
compuesto.

Palabras clave: José Lidon, Oficio de difuntos, 1824, Trienio Liberal, Matias Vinuesa,
Luis XVIII, Real Capilla.

One of the last works composed by José Lidon (1748-1827), chapel master of the Madrid
Real Capilla, was his Oficio de difuntos, whose source is preserved in the Archivo General at
the Palacio Real. After a general description of the ceremony of royal obsequies at the Spanish
court, this article discusses the characteristics of this source and the discrepancy between the dates
indicated on it, questioning whether the work was composed in 1821 or in 1824. The different
obsequies held in 1824, almost all with strong political connotations and featuring musicians from
the Real Capilla, are then examined. It proposes a context for the performance of this Office of
the Dead given that, in contrast to other offices written by composers from the Real Capilla after
the Peninsula War, José Lidon’s does not give any indication of the occasion for which it was orig-
inally composed.
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92 Luis Lorez Ruiz

Introduccién

Durante el primer tercio del siglo XIX, diferentes oficios y misas de difuntos
fueron compuestos por los compositores vinculados a la Real Capilla de Madrid
ante el fallecimiento de algiin miembro de la familia real'. En 1819, tras la muer-
te de la reina el 26 de diciembre de 1818, Mariano Rodriguez de Ledesma,
maestro supernumerario de la institucion desde 18172, compuso el Oficio y misa
de difuntos para las honras de la reina Nuestra Sefiora D Maria Isabel de Braganza.
También en 1819, Ignacio Ducassi, quien tenia el permiso para componer obras
para la Real Capilla desde 18177, escribio su Oficio y misa de difuntos a ocho con todo
instrumental para las honras de los Sefiores Reyes Padres debido a los fallecimientos de
Carlos IV y de Maria Luisa de Parma en el mes de enero. Francisco Federici®,
como maestro de capilla, seria el encargado de componer en 1829 los Maitines de
difuntos para las honras de S. M. la reina Nuestra Seiiora D.* Maria Josefa Amalia, y su
sucesor, Francisco Andrevi®, compondria el Oficio de difuntos para las honras del Rey
Nuestro Seitor D. Fernando Séptimo de 1834.

Ademas de la justificacion ante estos acontecimientos, parece razonable
que estos musicos quisieran actualizar el repertorio para las ceremonias fine-
bres de la Real Capilla, ya que las tltimas composiciones de la institucion
para este fin tenfan mas de cinco décadas de antigiiedad® y habia diferentes

! Las composiciones mencionadas en este articulo se encuentran conservadas en el Archivo General
del Palacio Real de Madrid. Pueden consultarse sus signaturas y algunas caracteristicas en José Peris Laca-
sa (dir.): Catdlogo del archivo de musica del Palacio Real de Madrid, Madrid, Patrimonio Nacional, 1993.

> Madrid, Archivo General de Palacio (E-Mpa), Real Capilla, caja 208, exp. 1. Sobre el compositor
Mariano Rodriguez de Ledesma (Zaragoza, 1779 — Madrid, 1847), consultese Tomas Garrido: “Rodriguez
de Ledesma, Mariano Nicasio”, Diccionario de la musica espaniola e hispanoamericana, Emilio Casares Rodi-
cio (dir.), vol. 9, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1999-2002, pp. 293-301; y Tomas
Garrido: Mariano Rodriguez de Ledesma (1779-1847): vida y obra de un musico del romanticismo, tesis docto-
ral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2019.

3 E-Mpa, Seccion Personal, caja 16860, exp. 6. Ignacio Ducassi Ojeda (Barcelona, 1775-1826) habia
sido maestro del Real Monasterio de la Encarnacion desde 1805, siendo nombrado organista supernume-
rario de la Real Capilla en 1819. Sobre este autor, Guy Bourligueux: “Ducassi Ojeda, Ignacio”, Diccionario
de la musica espanola e hispanoamericana, Emilio Casares Rodicio (dir.), vol. 4, Madrid, Sociedad General
de Autores y Editores, 1999-2002, p. 550.

* El genoveés Francisco Federici habia sido nombrado maestro supernumerario y posteriormente vice-
maestro de la Real Capilla en 1805. Desde junio de 1820 fue también Compositor de Musica de la Real
Camara y, desde 1827 hasta su fallecimiento en 1830, maestro de la Real Capilla. Acerca de este musico,
véase Judith Ortega: La musica en la corte de Carlos IV (1759-1808). De la Real Capilla a la Real Camara, vol.
2, tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2010, p. 34 y su expediente personal en
el Archivo General de Palacio. E-Mpa, Seccion Personal, caja 16885, exp. 1.

> Para mas informacion acerca del compositor Francisco Andrevi Castelld (Sanahuja, Lleida, 1786 — Barce-
lona, 1853), maestro de la Real Capilla entre 1830 y 1836, constltese Vicente Martinez Molés: Francisco Andre-
vi Castella y la musica espanola del clasicismo, tesis doctoral, Valencia, Universidad de Valencia, 2015.

© El vicemaestro José de Nebra habia compuesto en 1758 su oficio de difuntos para las honras de la
reina Marfa Barbara de Braganza —aportando una nueva composicion del invitatorio con acompariamiento
orquestal al afio siguiente por el fallecimiento del rey Fernando VI-, mientras que el del maestro Francisco
Corselli esta fechado en 1764.
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ocasiones a lo largo del afio en que se requeria su interpretacién’. Probable-
mente sea esta la razén de la composicidn de otras dos obras en este periodo
cuyas fuentes no sehalan relacién con un acontecimiento concreto al no
incluir dedicatoria o indicacién de la ceremonia para la que fueron com-
puestos. Se trata de la Misa de Requiem compuesta por Federici en 1820,
siendo todavia vicemaestro de la Real Capilla, y del Oficio de difuntos de José
Lid6n, maestro de la institucion entre 1805 y 18278, Esta tiltima composicion
es objeto de estudio del presente articulo. Para comprender el contexto en el
que eran interpretados los oficios de difuntos, se describiran en primer lugar
las ceremonias de exequias reales segiin el ceremonial de la Real Capilla a
comienzos del siglo XIX. Discutimos a continuacion la fecha de composi-
ci6n junto a algunas caracteristicas de la fuente conservada, tratando de loca-
lizar una posible ceremonia en la que esta obra hubiese podido ser interpre-
tada en 1824, ano de gran complejidad politica y tension social, en el que
Fernando VII realiz6 diferentes manifestaciones de su recuperado poder ab-
solutista una vez concluido el periodo del Trienio Liberal.

Las ceremonias de exequias reales de la corte espafola a comienzos
del siglo XIX

Ademas de las celebraciones anuales, una de las ocasiones en que era nece-
sario recurrir a musica de difuntos del archivo eran las funciones celebradas en
Palacio inmediatamente posteriores a la expiraciéon del monarca. Estas exequias
estan descritas en el articulo 16 del ceremonial de la Real Capilla, dedicado a
“cuando disponga Dios de la vida de S. M., el cual relata las diferentes ac-

ciones en la corte ante este suceso.

" Algunas de estas ocasiones eran la funcion del Dia de Todos los Santos, los aniversarios del falleci-
miento de anteriores monarcas, las celebraciones en Madrid por el Dos de Mayo o las honras por los mili-
tares difuntos, normalmente celebradas en la Real Iglesia de San Isidro en el mes de noviembre. E-Mpa,
Administracion General, Real Capilla, caja 6784.

8 José Lidon Blazquez (Béjar, Salamanca, 1748 — Madrid, 1827) fue alumno del Real Colegio de Ninos
Cantores desde 1758 hasta 1768, obteniendo ese aiio por oposicion la plaza de cuarto organista de la Real
Capilla. Posteriormente ocuparia sucesivos cargos de prestigio en la institucion, como el de maestro de
Estilo Italiano en el Colegio desde 1771, primer organista en 1787, vicemaestro en 1788 y maestro de
capilla y rector del Colegio desde 1805 hasta su fallecimiento. El Oficio de difuntos fue una de sus compo-
siciones mas tardias, junto a las Visperas del Sagrado Corazon de Jestis de 1822 (E-Mpa, Real Capilla, Mtsi-
ca, caja 867, exp. 802) y la Lamentacion segunda del Viernes Santo a solo de bajo con toda orquesta obligada de
1825 (E-Mpa, Real Capilla, Musica, caja 858, exp. 760). Para informacion detallada sobre la vida y obra
de este autor, consultese Luis Lopez Ruiz: El compositor José Lidon (1748-1827). Obra teorica y andlisis de su
muisica litirgica, tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2017.

? Ceremonial de la Real Capilla de S. M. Catolica, formado de Orden Superior; y dedicado a la reina Nra.
Seniora Dna. Maria Luisa de Borbon. Ano de 1802, Madrid, Biblioteca Nacional de Espana (E-Mn),
MSS/10578, pp. 411-446. Este ceremonial también en Madrid, Real Biblioteca (E-Mp), sig. 1I/583.
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94 Luis Lorez Ruiz

Asi, tras fallecer el rey'’, haber dado parte a su sucesor y expedidas las drde-
nes oportunas a los jefes de Palacio, ministros y magistrados, la etiqueta indica
que “el Patriarca ha de pasar aviso al guardian del Real Convento de San Gil
para que envie doce religiosos que velen al real cadaver ocupandose de conti-
nuo dos de ellos, colocados a la cabecera del real lecho, en decir responsos y
salmos; y no han de retirarse hasta que se haya hecho la entrega del real cadaver
al mayordomo mayor”. Concluido el acto de vestir al cadaver, a cargo del su-
miller de corps y de los gentilhombres de camara, adornarlo con los distintivos
de las diferentes 6rdenes y disponerlo en una caja engalanada conveniente-
mente, debia ser entregado a una hora fijada al mayordomo mayor quien diri-
gia una comitiva que instalaba el cuerpo del monarca en el Salon de Embaja-
dores —el actual Salon del Trono—, donde debia estar dispuesto un tablado para
instalar la Cama Imperial y todo lo necesario para “el solemne finebre aparato
de la puablica exposicién del cadaver y celebracion de las reales exequias”. En
dicho salon debia erigirse un altar principal para celebrar los divinos oficios por
la Real Capilla, mas otros seis altares menores, tres por el convento de las Des-
calzas Reales y otros tres por el convento de la Encarnacidn, estando siempre
presente el cuerpo del soberano custodiado por los monteros de Espinosa, asi
como los bancos para las diferentes personalidades y servicio de la corte.

Con relacidn a la presencia de los musicos, el ceremonial indica que “en
cuanto al coro de cantores, e individuos de musica, debera el formarse a los pies
o remate del salon”!". El mismo dia de instalacion del cuerpo del monarca en
el salon era el primer dia de las reales exequias, que debian durar otros dos dias
mas hasta el traslado del cadaver al monasterio de El Escorial. En esta primera
jornada, la Real Capilla celebraba los oficios de visperas, maitines y laudes:

Habiendo ya el Patriarca, vestido de pontifical con sus asistentes y ministros del
clero, prevenido de antemano la llegada del real deposito al susodicho saléon y ha-
biéndose puesto todos en pie a su llegada, han de entonar a canto llano los cape-
llanes de coro, en tanto que se coloca el real cadaver en la Cama Imperial, la anti-
fona Exultabunt ossa humiliata; y luego prosiguen con el Subvenite Sancti Dei.
Después, colocanse los Grandes en su banco, el mayordomo mayor en su taburete
y el capitan de guardias en el banquillo inmediato a la tarima. Quédanse todavia
en pie los mayordomos de S. M. mas arriba del banco de los capellanes de honor;
y los gentiles hombres de casa y boca detras del banco de los Grandes.

Puestos ya todos en sus respectivos asientos y lugares, da principio la Real Capilla en
canto llano a lasVisperas; empero se ha de cantar el Magnificat a cuatro voces, y se ha de
decir después el Pater Noster,y el versiculo con el salmo Lauda anima mea y concluido
este por el coro, dird el Patriarca la oracion y versiculos que siguen; pero han de cantar
los colegiales del rey el Requiescat in pace. Inmediatamente se comenzaran los Maitines,
acompanando en el Invitatorio todos los instrumentos. Los salmos primero y tercero

!0 El ceremonial aclara que los entierros de las reinas se debian realizar de la misma manera que en el
caso de los reyes, con la tinica presencia anadida de la Camarera Mayor. E-Mn, MSS/10578, p. 477.
"W ibid., p. 423.
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del primer nocturno se diran a canto llano, pero el segundo a musica. Ha de cantar la
primera leccién uno de los colegiales del rey, a quien conducira hasta el facistol el sa-
cristin mayor. La segunda se canta en musica y cantara la tercera un capellan de honor.
El segundo y tercer nocturno se han de decir a canto llano, leyendo las cinco lecciones
de ellos los capellanes de honor, y la Gltima el Patriarca. Asi mismo se diran las Laudes
a canto llano, sino es el Benedictus, que se debera cantar a cuatro voces, como se hizo en
el Magnificat. Dicho después el Pater Noster, con el salmo De profundis, se finalizard con
la entonacidn a cuatro voces del Requiescat in pace, y se remataran las exequias de este
primer dia con un solemne responso en msica, con todos los instrumentos'?.

Al dia siguiente, segundo de las reales exequias, se celebraba la misa de di-
funtos como acto principal. El ceremonial nos aporta mas detalles de las inter-
venciones a lo largo del dia:

Al amanecer de este dia comiénzanse a celebrar sacrificios en todos los seis altares
menores en sufragio de S. M. y van continuando sin intermisién hasta las doce del dia.
También han de concurrir a las seis horas de la mafiana para cantar por su orden, y
antigliedad Vigilia, Misa y Responso, las cuatro érdenes mendicantes de Santo Domin-
g0, de Observantes de San Francisco, de los Agustinos Calzados, y Carmelitas Calzados;
pero de modo que deberd quedar ya desembarazado el altar mayor para antes de las
diez; pues a esta precisa hora han de entrar los individuos de la Real Capilla, [...] y se
ha de cantar laVigilia, y luego la Misa con las ceremonias, que ordena la Iglesia.

Habiéndose ya concluido la Misa, han de poner el didcono, y subdidcono al
preste la capa pluvial sobre la estola, y estando todos tres sin manipulos empeza-
ra a cantar la Capilla a ocho voces el responso Libera me. Después cuando el
preste haya dicho Pater noster, sube ¢l con el didcono a echar el Asperges de agua
bendita al cadaver, y luego en seguida lo incensara; y vueltos a su puesto, que sera
al lado de la epistola, y donde estara el subdidacono con el guion, ha de decir el
preste los versiculos, y oracion correspondientes; y sin que se diga el Requiescat
in pace, ha de entonar el coro del canto llano: Ego sum Resurrectio, etc., a lo que
seguira el Pater noster con los versiculos, y oraciéon correspondiente, sin que suba
ya el preste a echar agua bendita, ni a incensar el cadaver.Y en acabando de de-
cir el preste la oracién entonard la Capilla a cuatro voces el Requiescat in pace; con
lo que se da fin en el segundo dia a los Divinos Oficios de la mafana; que por
la tarde tocari a los capellanes de honor, y demas individuos de la Real Capilla
el concurrir y obsequiar al real difunto con el canto de un solemne responso'.

El tercer y dltimo dia daba comienzo a las seis y media de la manana con
funciones a cargo de las capillas de las Descalzas y de la Encarnacién. A conti-
nuacion, a las diez de la manana, comenzaba la celebracion de la Real Capilla,
que constaba de maitines y misa. En lo referente a la musica interpretada, el
ceremonial indica que, tras la llegada del Patriarca y el acto de saludar al cadaver
y a los asistentes:

2 [hid., pp. 428-431.
3 1bid., pp. 431-435.
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Puesto en pie dara principio el coro al Invitatorio de los Maitines: y asi como se
empieza a cantar la primera antifona, se ha de sentar el prelado, y ha de recibir la
mitra, sentandose al mismo tiempo todos los demas hasta que se llegue al versicu-
lo, y responsorio, en que se han de poner en pie, y el prelado ademas ha de depo-
ner [la mitra]: mas habiéndose concluido el responsorio volvera el prelado a sen-
tarse, y tomara la mitra, ocupando todos al mismo tiempo sus asientos hasta poco
antes de empezar el Patriarca a decir en pie y sin mitra la tercera leccidn; porque
deberi cantar la primera uno de los colegiales del rey, a quien deberd acompafar
hasta el facistol el sacristin mayor;y la segunda ha de cantarla la masica'®.

Una vez concluida la misa, el ceremonial describe la colocacién de la
cruz guion en el tablado, en la cabecera del cadaver, en un acto durante
el cual el coro debia cantar el responso Libera me previamente a la ento-
nacién del Pater noster'y al rociado del cadaver con agua bendita e incien-
s0, tras lo cual:

Pénense todos en pie y canta entonces [el prelado] los versiculos y la oracidén
Deus cui proprium hasta entonar el versiculo Requiem, etc. Entonces recibe la mitra
y el coro entona el Requiescat in pace, con lo que se retira el prelado a su sitial, y le
despojan sus ministros de los ornamentos sagrados; y se da fin a los Oficios de la
mafiana del tercer dia'.

Alrededor de las tres de la tarde de este tercer dia debia acudir parte de
la comitiva designada para acompanar el cuerpo al monasterio de El Esco-
rial'®. Una vez reunidos en el salon “los Grandes, los gentiles hombres de
camara, los mayordomos de S. M. y gentiles hombres de casa y boca, [...]
capellanes de honor y demas individuos de la Real Capilla”, comenzaba la
Capilla “a cantar a ocho voces el responso Libera me Domine”, pronuncian-
do después el prelado la oraciéon ordenada, y cantindose “el Requiescat in
pace a cuatro voces”. Tras despojarse el prelado de sus ornamentos corres-
pondientes, habian “de entonar a canto llano el salmo Miserere los capella-
nes de altar y coro”, comenzando a desfilar entonces la comitiva, llevando
todos velas encendidas. De nuevo deberia cantar la Capilla el responso Li-
bera me “a ocho voces” antes de que el cadaver saliese por la puerta princi-
pal del Palacio y se incorporase toda la extensa comitiva y la abundante
escolta militar que debia trasladar el cuerpo hasta El Escorial. Por lo que
respecta a la presencia de musicos en esta comitiva, el ceremonial cita a los
“timbales y trompetas de la Real Caballeriza con sordina” que escoltaban
el Estandarte Real sucediendo a los gentilhombres de casa y boca a caballo;

" Ihid., pp. 436-439.

5 Ibid., p. 444.

10T a salida de Palacio, el traslado del cuerpo al monasterio de San Lorenzo de El Escorial y las ceremonias
alli celebradas estan recogidas en el articulo 17 del ceremonial: “Elevacion del Real Cadaver y disposiciones
para su conduccion y deportacion al panteon de San Lorenzo el Real” (E-Mn, MSS/10578, pp. 446-477).
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ademis de los siguientes miembros de la Real Capilla: “un tiple, un con-
tralto, un tenor, un bajo y bajon, tres capellanes de altar, doce capellanes de
honor, y todos a caballo”".

Durante el viaje a San Lorenzo de El Escorial, debian detenerse para recibir
el obsequio de las diferentes parroquias, paradas en las que los cantores de la
Real Capilla cantaban un responso. En total debian cantarse seis responsos so-
lemnes en el trayecto, siendo el dltimo cantado en la misma puerta del monas-
terio de El Escorial. La comitiva pasaba la primera noche bien en Las Rozas o
en la villa de Galapagar. Reunidos en la iglesia segtin el mismo protocolo que
en el salon de Palacio, se cantaba “un solemne responso y vigilia” y, nuevamen-
te, al dia siguiente muy temprano se repetian las exequias “del mismo modo
que la noche antecedente”, reanudindose después el viaje'®.

Para el recibimiento de la comitiva en el monasterio, debian encontrarse
en la puerta las fuerzas militares designadas a tal efecto, asi como la comuni-
dad de religiosos con los colegiales seminaristas. Para la ceremonia de recep-
cidn, el prior del monasterio leia en alto una Real Cédula de Felipe IV por
la cual se resolvian las controversias de competencias entre la Real Capilla y
el monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Durante esta recepcion, la Real
Capilla cantaba un solemne responso y, una vez acabado, la comunidad del
monasterio entonaba el salmo Miserere mientras el cadaver era introducido al
interior del templo atravesando el Patio de los Reyes. Al entrar en la iglesia,
la cruz de la Real Capilla debia retirarse al altar de San Jorge, situandose a
continuacién el cadaver en el crucero. Las diferentes personalidades y milita-
res ocupaban sus puestos asignados mientras los monjes concluian el canto
del Miserere. El ceremonial nos proporciona informaciéon de la actuaciéon
musical tanto de la Real Capilla como de la comunidad del monasterio des-
de este momento:

Concluido el Miserere, sibese la comunidad al coro, donde ha de cantar una solemne
Vigilia, y luego la Misa, que celebrard el R.* P. Prior, asistiendo la Msica de la Real
Capilla junta con la del monasterio al Nocturno y Misa. Mas luego que esta se acabe ha
de volver a ponerse en forma todo el acompanamiento, de aquel modo que entrd en la
iglesia, adonde ha de bajar la comunidad a cantar tres solemnes responsos en msica y
después las Laudes, a cuyo fin se principiara el Oficio de sepultura.

7 Ibid., p. 446-454. No obstante, en el siglo XVII habia sido mayor el ntimero de musicos de la Real
Capilla que formaban parte de la comitiva al monasterio, incluyendo mas de un bajon y el arpa como
instrumentos acompanantes. En la primera mitad del siglo XVIII se convocaba también a instrumentistas
de cuerda y flautas, como en el caso del enterramiento de Mariana de Neoburgo en 1740, aunque esta
costumbre desaparecio durante el reinado de Carlos III. Gustavo Sanchez Lopez: “Musica y liturgia en el
ceremonial funerario del Real Monasterio del Escorial”, El mundo de los difuntos: culto, cofradias y tradiciones,
vol. 1, Francisco Javier Campos y Fernandez de Sevilla (coord.), San Lorenzo del Escorial, Ediciones Es-
curialenses, 2014, pp. 399-414; p. 408.

18 E-Mn, MSS/10578, pp. 459, 460.

9 Ibid., pp. 470-471.
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En todas las anteriores ceremonias, la musica debia seleccionarse de la com-
puesta previamente en la Real Capilla, ya que las circunstancias probablemente
no habrian permitido componer al maestro de capilla o compositor designado la
musica oportuna a tiempo. Los oficios y misas de difuntos en masica que hemos
sefalado al comienzo de este trabajo se destinaban a las solemnes honras que eran
celebradas posteriormente en una iglesia designada de la capital®. Asi, debian
celebrarse el dia elegido visperas y maitines de difuntos por la tarde y misa de
difuntos al dia siguiente. Por lo que respecta a las intervenciones musicales en el
canto de visperas y maitines de difuntos, el ceremonial recoge:

puesto en pie el celebrante y dejada la mitra dara principio a lasVisperas leyendo la
primer antifona Placebo [ Domino in regione vivorum],a cuyo momento se hara sefal al
coro para que empiece a cantarla y luego se ha de sentar al celebrante, y recibir la
mitra, prosiguiendo entre tanto los cantores las Visperas?'.

Tras el canto del Magnificat y la entonacion del Pater noster, el coro debia en-
tonar “a cuatro voces el Requiescat in pace”,a lo que toda la capilla respondia con
Amén. Concluidas las visperas, comenzaba la Capilla el invitatorio de los maiti-
nes, primera composicion del oficio de difuntos escrita por el maestro corres-
pondiente, aunque no tenemos mas detalles salvo la indicacién por el ceremonial
de que “seguiran a los tres nocturnos de Maitines las Laudes”.

Al dia siguiente se celebraban en la misma iglesia tres misas, siendo la primera de
ellas misa votiva del Espiritu Santo, donde se entonan gloria y credo, y la segunda,
a las nueve de la manana, votiva de Nuestra Sefora, también con gloria y credo.
Estos dos actos debian ser oficiados solo por la Real Capilla, sin concurrencia de
otras personalidades, ya que la misa mas importante era la tercera, denominada misa
de réquiem, celebrada mas tarde de las diez de la mafana y a la cual debian concu-
rrir todos cuantos hubiesen asistido a las visperas del dia anterior. En dias posterio-
res a esta celebracion, tenfa lugar otra funcion similar promovida por el Ayunta-
miento de Madrid*, en la cual era interpretado un nuevo oficio y misa de difuntos.

Un ejemplo concreto, que muestra todo lo anteriormente referido por el
ceremonial, puede observarse en las siguientes notas que informan de la masica
empleada en las distintas funciones fanebres por el fallecimiento de FernandoVII:

Muri6 el Rey N. S. Fernando 7.m° dia 29 de septiembre de 1833 a las 3 menos cuarto
de la tarde. El dia 1.® de octubre fueron todos los 6 colegiales a ayudar misas a Palacio en
la Sala de Embajadores, a las 6 de la mafiana. El dia 2 también fueron. Dia 1.° hubo en la

20 Descritas en el articulo 18 del ceremonial: “Modo de hacerse solemnes honras al Rey o Reina difun-
tos”, ibid., pp. 478-496.

2L Ibid., pp. 480-481.

2 Durante el siglo XVIII la Villa de Madrid emulaba mediante celebraciones funebres publicas la so-
lemnidad de las que se realizaban en la corte, mostrando asi su adhesion a la monarquia. Denise Ledn
Pérez: “La respuesta de la Villa y Corte de Madrid en el siglo XVIII ante la muerte del rey. Evolucion de los
codigos simbdlicos de las Exequias Reales: Emblemas y alegorias”, Anales de Historia del Arte, 24, n.° esp.
diciembre, 2014, pp. 129-143.
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Sala de Embajadores Visperas y Nocturno y Laudes. Se cant por la musica Magnificat a
8,invitatorio, 2.° salmo, y las dos primeras lecciones, y el Benedictus a 8 y Requiescat in pace
la masica. Oficio de Nebra. Dia 2,a las 10 h Misa de Nebra, y Liberame a 8 en el mismo
Salén de Embajadores. Dia 3,a las 5 de la mafana fueron nombrados por el Sr. Patriarca
con oficio, acompaniar el R1. Cadaver al Escorial: Lopez, Garcia Serrano, Meseguer, Ma-
teos y Sanz de Bajon.

Los dias 9 y 10 de mayo de 1834 se hicieron las honras en la R1. Iglesia de San Isidro;
se hizo lo mismo que en el Salon de Cortes el dia 1.° y 2.° de octubre. El responso fue
con orquesta. El oficio y misa nuevo de Andrevi. Se convocaron 64 musicos de fuera.
Dieron de la Veheduria un refrigerio de bizcochos y vino. Para las honras que hizo la
Villa se presto el oficio y responso de Federici y la misa de Ledesma; esto con permiso
del Excmo. Sr. Patriarca®.

Como puede observarse, fueron tres los oficios de difuntos que sonaron en
Madrid interpretados por la Real Capilla: los compuestos por Nebra, Andrevi y
Federici, de los cuales solo el de Andrevi era de nueva composicion. A estos hay
que sumarles el interpretado por la comunidad del monasterio de El Escorial en
la ceremonia que alli se desarrolld, segin hemos visto, que para esta ocasion fue
uno de los compuestos por Antonio Soler. Efectivamente, tras el canto del Mise-
rere:“la comunidad, ya en el coro, dio principio en seguida al oficio de difuntos,
con el invitatorio y lecciones a musica del P. Soler, monje que fue del monasterio”*.

Ademas de las diferentes ocasiones para la interpretacion de un oficio de difun-
tos ante la muerte de un rey o reina, la R eal Capilla celebraba funciones anuales por
los anteriores reyes difuntos. Asi, el articulo 19 del ceremonial, dedicado a los “Su-
fragios aniversarios por las almas de los dltimos reyes y reinas difuntos”, recoge:

Suelen celebrarse cada afio honras y exequias en la Real Capilla por las almas del
rey y reina ultimamente difuntos, en el dia aniversario de su fallecimiento; y debe
oficiar el Patriarca y otro prelado que lo sustituya. Se han de cantar pues el dia
antes Visperas y luego el Nocturno de Maitines, que corresponda, con sus Laudes
de pontifical.Y se cantara al dia siguiente, que sera el dia aniversario de su muerte,
Misa también de pontifical, y serd la que se sefiala en el misal. [...] Por lo que toca
a las lecciones del Nocturno, debera cantar la primera un colegial con roquete,
cantard la segunda la Mdsica, y la tercera el celebrante. Mas al otro dia se ha de
celebrar la Misa Solemne, y esta acabada |[...] saldra el predicador acompanandole
el sacristin mayor y en concluyéndose la oracion finebre, se cantard el responso®.

Segtin las descripciones anteriores para las diferentes ceremonias, cabe discutir
la intervencion de la orquesta en las distintas partes del oficio de difuntos. La
descripcion del primer dia de las reales exequias nos informa de la presencia de

2 E-Mn, M762, fol. 68r. Segun Martinez Molés, estas notas fueron redactadas por el propio maestro
de capilla Francisco Andrevi. V. Martinez Molés: Francisco Andrevi..., p. 214.

** “Entierro del Sr. Rey D. Fernando 7.°, que en gloria esta. Articulo segundo”, La Revista Esparola,
102, 8-10-1833, p. 19.

2> E-Mn, MSS/10578, pp. 496-498.
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los instrumentos en el Invitatorio y de que la interpretacion tanto del segundo
salmo como de la segunda leccion en las funciones del primer y tercer dia, asi
como en los aniversarios de los fallecimientos reales, debia ser a cargo de “la M-
sica”. Nuestra opinion es que esta expresion se referia a la participacion tanto de
las voces como de la orquesta de la Real Capilla, en un uso similar a la expresion
“musica a papeles”, coman en la época. Observamos como, en las diferentes
descripciones, el ceremonial diferencia entre el grupo de cantores y el de “indi-
viduos de musica”, como en el caso de la distribucion para el primer dia de
exequias en Palacio, en el cual indica que intervenian los instrumentistas. Por otra
parte, el mismo ceremonial distingue entre las intervenciones a canto llano, aque-
llas en polifonia —a las que se refiere como a cuatro u ocho voces— y aquellas
cantadas por “la Mtsica”. La distincién es parecida a la prescrita por el reglamen-
to de la Real Capilla para las partes del canto de primeras o segundas visperas
seglin se tratase de una funcién de primera o segunda clase®.

La interpretacion del oficio de difuntos de José de Nebra en 1833 al morir
Fernando VII nos corrobora esta hipdtesis, ya que el segundo salmo y las dos
primeras lecciones, mas el invitatorio en el probable caso de haber sido interpre-
tado el de 1759, llevan acompafniamiento instrumental. Destacamos, no obstante,
que la interpretacion del segundo salmo solo esta recogida en el primer dia, por
lo que es posible que este no se acompariase con la orquesta en todas las ocasio-
nes, como en el posible caso de los aniversarios de fallecimientos reales.

Por otra parte, es necesario referirse a la primera leccién del oficio de mai-
tines. En ella, todas las descripciones coinciden en que debia ser cantada por un
colegial, aunque, con toda probabilidad, debia intervenir también la orquesta,
como en el caso de la composicidon de Nebra, escrita para voz de tiple solista y
acompanamiento instrumental.

El Oficio de difuntos de José Lidon: problemas de datacion y caracteristicas
de la fuente conservada

El Archivo General del Palacio Real conserva tanto la partitura autografa del
Oficio de difuntos de Lidon como las diferentes partes sueltas de las voces e instru-
mentos”’. El total de la obra esti compuesto por el invitatorio, constituido por el
salmo 94 Venite, exultemus Domino y su antifona Regem, cui omnia vivunt, y por

0 E-Mpa, Administracion General, caja 6768. El reglamento distingue entre musica a papeles, canto a
facistol, canto a fabordon y canto llano. No obstante, el canto a varias voces a facistol incluia también la
presencia, al menos, de bajones, tal y como el propio Lidon recoge cuando informa sobre la costumbre que
habia a mediados del siglo XVIII de cantar la misa mayor los domingos y dias festivos “a musica de facistol
con solo las voces, el 6rgano y bajones” cuando estaba presente el monarca, practica que se decide recupe-
rar en 1818 (misma signatura, oficio del 7-5-1818 dirigido al Cardenal Patriarca, con resolucion del 21 de
mayo para que se observase la antigua costumbre).

2"’ E-Mpa, Real Capilla, Musica, caja 861, exp. 774.
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el salmo 6 Domine, ne in_furore tuo y las lecciones Parce mihi'y Tedet animam meam,
siendo estas tres Gltimas partes el segundo salmo y las dos primeras lecciones del
primer nocturno de los maitines de difuntos. Todas ellas, segtin se recoge en la
tabla 1, son composiciones escritas para un gran conjunto orquestal y dos coros,
el primero de voces solistas, con la excepcion de la primera leccidon, compuesta
para cuatro voces, aunque con un papel especialmente destacado para alto solista
que era probablemente interpretado, segiin hemos visto, por un colegial.

Tabla 1. Fechas y plantilla vocal e instrumental del Oficio de difuntos de José Lidén

Partes Fecha |Plantilla indicada en la partitura

Invitatorio de difuntos a dos coros y toda orquesta ;18242 | Coro I (SATB), coro II (SATB), 2 cl., 2 fg., 2
obligada tp., 2 vl., va. y acomp. érgano

Salmo “Domine, ne in furore” a dos coros y toda 1821 Coro I (SATB), coro II (SATB con bajo obliga-
orquesta obligada do), 2 ob., fg., 2 tp., 2 vl., va., 6rgano y acomp.
Leccién 1.* “Parce mihi” a cuatro con instrumental 1821 Coro I (SATB), 2 cl., 2 fg., 2 tp., 2 va., acomp.
obligado de dos clarinetes, dos fagots, dos violas, trompas, (solo violoncello y contrabajo primeros)

violén y contrabajo

Leccion 2.* “Tedet animam meam” a dos coros y toda | ;18242 | Coro I (SATB), coro II (SATB), 2 fl., fg., 2 tp.,
orquesta obligada 2 vl va. y acomp.

Como era habitual, el invitatorio comenzaba con la interpretacion de la
antifona completa por los dos coros y la orquesta (ejemplo 1), alternando a
continuacion los versos del salmo 94, cantados por las voces con acompana-
miento orquestal, con las repeticiones sucesivas de la antifona entre los versos
del salmo, cantados por el coro de canto llano. Esta configuracion resultaba en
una clara divisiéon por secciones independientes del invitatorio®. En el caso
que nos ocupa, cuatro de estas secciones estan compuestas para las voces solistas
de la Capilla: el comienzo del salmo “Venite, exultemus Domino”, para tenor
solista; “Quoniam ipsius est mare”, para bajo solista; “Hodie si vocem eius au-
dieritis”, para las cuatro voces solistas del coro primero; y “Quadraginta annis
proximus fui”, para el tiple primero.

Ademais de las diferentes combinaciones vocales, es interesante destacar la
exploracion timbrica en la orquesta, especialmente por la utilizacion de distin-
tas combinaciones de maderas en cada parte del oficio. En este sentido, destaca
la inusual plantilla de la leccidn primera que prescinde de violines y maderas
agudas en busca de una sonoridad instrumental mas grave e intima que acom-
pane a las voces.

28 Para mas detalles de cada una de estas secciones, véase L. Lopez Ruiz: El compositor José Lidon. . ., vol.
1, p. 586, asi como la edicion completa del Oficio de difuntos de Lidon, vol. 2, pp. 817-946.
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Las partes conservadas muestran, sin embargo, una primera diferencia

respecto a la partitura del compositor. En las de los dos clarinetes, tras el
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refleja la sustitucidon en la partitura de clarinetes por oboes en el salmo
Domine, ne in _furore— pero en algin momento la palabra “taze” fue tachada
y sustituida por “sigue”. A continuacién, ambas partes incluyen un nuevo
cuadernillo con la misma musica de los oboes de la partitura, lo que nos
lleva a pensar que simplemente se cosieron juntas las partes de oboes y
clarinetes y que estos tltimos fueron los que acabaron tocando en la inter-
pretacion del segundo salmo.

Es importante destacar las distintas fechas que aparecen en la fuente.
Mientras que la partitura del invitatorio y de la leccidon segunda, asi como
todas las partes instrumentales y vocales, estan fechadas en el ano de 1824,
las cabeceras de las partituras del salmo Domine, ne in furore y de la leccion
primera Parce mihi indican el ano 1821. Esto apunta, en un principio, a
que Lidén compuso las distintas partes del oficio en dos momentos dife-
rentes, dando finalmente la orden para que se copiasen las partes en 1824
para su interpretacion. Esto concuerda con el hecho de que las partituras
de cada parte del oficio estan en pliegos diferentes, aunque finalmente se
encuadernaran todos juntos. Sin embargo, la observacion detallada de
cada aparicion del afio 1824, tanto en la partitura y en las partes, como
en la encuadernacidn, muestra claramente como fue corregida desde una
indicacion anterior del afio 1821 (ilustraciones 1 y 2). Este hecho sefiala
que Lidén ya tenia compuesto todo el Oficio de difuntos en ese afio y que,
por alguna razén que planteamos mas adelante, decidié posteriormente
cambiar la fecha.

0‘;’/;0
s (©)

Ilustracion 1. Correcciones en la fecha de la cubierta (a) y de las cabeceras del invitatorio (b) y
de la segunda leccion (c) del Oficio de difuntos de J. Lidon (E-Mpa, Real Capilla, Miisica,
caja 861, exp. 774 ©Patrimonio Nacional)
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Ilustracion 2. Portada de la parte de viola segunda del Oficio de difuntos de J. Lidén
(E-Mpa, Real Capilla, Miisica, caja 861, exp. 774 ©Patrimonio Nacional)

Las partes instrumentales y vocales nos proporcionan mas informaciéon
acerca del contexto de creacion de la obra. Todas ellas muestran el titulo Invita-
torio de difuntos a dos coros a toda orquesta obligada en el que se han insertado
forzadamente las referencias al siguiente salmo y las dos lecciones (ilustracion
2). Parece que en un principio Lidén compuso solo el invitatorio u ordend
solamente las copias del mismo para su interpretacion, completindolas poste-
riormente con el resto del oficio. Ademas, hay que sefialar que, con la excep-
ci6n de las partes de los clarinetes, todas las demas incluyen la leccidon segunda
Taedet animam meam justo a continuaciéon del invitatorio y en un mismo cua-
dernillo, mientras que el salmo Domine, ne in furore y la leccidon primera Parce
mihi se afiaden después en un cuadernillo nuevo. Hacemos notar que precisa-
mente las partes del oficio que llevan la correccion de fecha en la partitura de
Lidon son las que aparecen en primer lugar en las partes, lo que nos lleva a
pensar que su destino inicial fue alguna ceremonia en donde el salmo segundo
y la leccion primera no estuvieran a cargo de la orquesta y coro, reutilizindose
en el ano 1824 y completandose con el resto del oficio en ese momento o en
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otra ocasion posterior. Como hemos podido observar en el ceremonial, son
precisamente esas dos partes del oficio las que estan siempre relacionadas con
la presencia instrumental en las diferentes funciones.

Ademas de las correcciones de fechas, podemos proporcionar un argumen-
to adicional para considerar que la fecha de composicion fue realmente la de
1821 y no la de 1824. En junio de 1821, el maestro de capilla José Lidon, el
vicemaestro Francisco Federici y el director de las voces de la Real Camara,
Carlos Marinelli, se reunieron con el infante don Francisco de Paula en su
cuarto para escuchar en examen privado al tiple Manuel Alvarez, presbitero de
la catedral de Valladolid. Lidon y Federici realizaron informes de este examen,
y el de este dltimo, dirigido al Patriarca de la Real Capilla con fecha del 8 de
junio, es especialmente detallado:

Habiendo oido en el cuarto del Srmo. Sefior infante don Francisco de Paula a
don Manuel Alvarez, presbitero, en compania de don José Lidon y don Carlos
Marinelli, quedamos los tres asombrados de ver que un hombre entero pudiera
tener una voz de tiple tan perfecta, de tanta fuerza y extensién; pues pocos tiples
y mujeres pueden llegar a puntos tan altos como él y con tanta perfecciéon y dul-
zura. Dicho Lidén llevé una lamentacién del archivo de la capilla de mucho em-
peno y dijo que estaba cierto no podia conocerla ni él ni nadie porque no habia
salido de la capilla nunca su original, la que ejecutd con toda perfeccion;y supues-
to que las lamentaciones son obras de las mas dificiles que se usan en la Real Ca-
pilla, en el discurso del afio, no puede dudarse que esté en situacién de ejecutar de
repente todo papel de tiple que se le presente, por dificil y alto que sea. Los puntos
medios y bajos que tiene son también fuertes y buenos y sobre todo tiene su voz
mucha flexibilidad para cualquiera paso de ejecuciéon. No puedo menos de poner
a la alta consideracion de V.E. que la cuerda de tiple es muy dificil de encontrarse
en el dia, puesV.E. no puede ignorar que hay una plaza vacante hace algunos afios
por no haberse hallado quien pueda desempenarla dignamente y que los dos tiples
que hay, el uno es muy anciano y el otro de poca salud y que la cuerda de tiple es
indispensable para el buen desempefio de las obras®

Efectivamente, tras este examen, Alvarez fue nombrado tiple de la Real Capi-
lla el 13 de agosto de 1821, por lo que parece que las carencias en la voz de tiple
alas que hacia alusién Federici fueron en parte resueltas. Manuel Alvarez se con-
vertiria en una importante voz de la Real Capilla a la que Lidén solia recurrir’!,
y ademas participaria en las funciones de la Real Cimara™. Es razonable pensar
que, de haber compuesto Lidon su Oficio de difuntos en una fecha posterior a la
incorporacion de Alvarez a la Real Capilla, el papel del tiple primero habria sido

9 E-Mpa, Personal, caja 71, exp. 5.

9 E-Mpa, Registros, 1581, fol. 210r.

*1'Un ejemplo se encuentra en las funciones de Semana Santa de 1826. Para ellas, Lidon elige a Manuel
Alvarez para la interpretacion de las primeras lamentaciones del Miércoles Santo y del Viernes Santo.
E-Mpa, Administracion General, Real Capilla, caja 6784.

2 E-Mpa, Historica, caja 67, exp. 2.
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mucho mas destacado de lo que presenta la obra. Por lo que respecta al salmo
segundo y a las dos lecciones, los pasajes para voz solista estan reservados para el
alto, tenor o bajo primeros. Incluso el pasaje a capella del verso “Miserere met,
Domine” del salmo Domine, ne in_furore prescinde de la voz de tiple en ese mo-
mento (compases 30 a 35). En el caso del invitatorio, las primeras secciones para
voz solista estan adjudicadas al tenor, alto o bajo primero y cuando el tiple pri-
mero se presenta a diio con otra voz no tiene asignado un fragmento especial-
mente virtuoso, como se observa en el ejemplo 2. Existe una importante excep-
cién a este planteamiento precisamente en la Gltima seccidén del invitatorio,
“Quadraginta annis proximus fui”, compuesta para “solo del tiple 1.°” de un
caracter agil y con amplio ambito de la melodia, muy adecuada a las caracteristi-
cas que Federici senala de Alvarez (ejemplo 3). Creemos muy razonable conside-
rar que Lidon estuviese concluyendo la composicion del invitatorio a mediados
de 1821 y que pudo haber incluido un dltimo nimero para lucimiento de la
nueva voz de tiple de la Real Capilla. Si la finalizaciéon de la composicion hubie-
se ocurrido en 1824, pasajes como el del ejemplo 3 serian mucho mas frecuentes
alo largo de la obra, ya que en ese afio Alvarez era voz habitual en las funciones
de la Real Capilla (véase tabla 2 mas adelante).
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Ejemplo 2. José Lidén: Invitatorio de difuntos, cc. 144-151, tiple y alto primeros y acompanamiento
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Ejemplo 3. José Lidon: Invitatorio de difuntos, cc. 167-188, tiple primero y acompaniamiento

Si bien la obra de Lidén parece haber estado terminada en 1821, pudiendo
haber sido interpretada en ese afio™, las correcciones en las fechas apuntan a su
interpretacion en el afio 1824. Los siguientes apartados exploran diferentes
ceremonias funebres especificas de ese afo, discutiendo la posibilidad de que
en ellas se pudiera haber interpretado el Oficio de difuntos de José Lidon.

» Ademas de las funciones de difuntos anuales, existe la posibilidad de que se interpretara en Palacio por
el fallecimiento el 14 de noviembre de 1821 del infante Francisco de Asis, duque de Cadiz, hijo de los infan-
tes Francisco de Paula Antonio y de Luisa Carlota. Sin embargo, la descripcion de la ceremonia de enterra-
miento en El Escorial, realizada por el oficial de la Secretaria de Estado y del Despacho Universal de Gracia y
Justicia, don Agustin de Soxo, no hace mencion de la intervencion de los musicos de la Real Capilla, estando
toda la musica a cargo de la comunidad del monasterio. E-Mpa, Historica, caja 67, exp. 3.
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Las exequias por el capellan de honor Matias Vinuesa en Madrid

El 4 de mayo de 1821, en plena tormenta de exaltacidn revolucionaria en
Madrid durante el Trienio Liberal, el capellin de honor y predicador del rey,
MatiasVinuesa™, fue asesinado por un grupo de personas que asaltaron la circel
de la Corona donde se encontraba retenido. Vinuesa, ferviente defensor del
bando realista, habia sido judicialmente absuelto de pena de muerte ante la
acusacion de confabulacion contra el gobierno constitucional, aunque conde-
nado a diez afios de prision. Los propios sepultureros del capellan dieron fe de
la virulencia del terrible acto al sefialar que “tenia tan lleno el pecho de esto-
cadas que no habia dos dedos de distancia de una a otra”?.

Al finalizar el Trienio Liberal, los capellanes de honor solicitaron al rey el 18
de enero de 1824 un funeral por el alma de su companero Matias Vinuesa, lo
que les fue concedido el 30 de enero, designando la iglesia del Buen Suceso para
tal funcion®. Sin embargo, dias después, por real orden del 21 de febrero, Fer-
nando VII decidi6 trasladar el acto a la Real Iglesia de San Isidro y dotarlo de un
fuerte caracter politico y propagandistico en el que Vinuesa fue presentado
como un martir del bando realista al que debian acudir todas las autoridades:

Entre los horrorosos atentados que marcaran con rasgos sangrientos de perpetua
infamia a los ojos de todas las naciones cultas la época fatal de la opresion de S. M.
durante el malhado sistema constitucional, uno de los mas escandalosos fue el atroz
asesinato de su capellin de honor D. Matias Vinuesa, arcediano de Tarazona, perpe-
trado el dia 4 de mayo de 1824, después de haber sido judicialmente absuelto de la
pena de muerte, sin otro delito que el de su decidido amor a la Real Persona y Fa-
milia, y su celo infatigable en defensa de nuestra santa religién y de los derechos de
la soberania. Forzado S. M. desde entonces a sofocar dentro del pecho el acervo
dolor que le caus6 su muerte, y deseando manifestar ahora que puede hacerse libre-
mente cuan gratos le fueron sus servicios, asi en la guerra de la independencia, como
los que le prestd después del funesto restablecimiento de la Constitucidn, ha resuel-
to S. M.: 1.°. Que el Ayuntamiento de Madrid disponga que el cadaver de don
Matias Vinuesa, exhumado de su Real orden, sea trasladado en la forma decorosa
que estime por conveniente a la Real Iglesia de S. Isidro, colegio 1mperlal de la
Compama de Jestis, y que en ella se le hagan unas magnificas exequias, a las que
concurriran todas las parroquias y comunidades de esta capital, Patriarca de las In-
dias, que oficiard de pontifical, y capellanes de honor, encargados por decreto mio
separado, expedido a su instancia, de celebrarlas con pontifical, oraciéon finebre y
asistencia de mi Real capilla masica. 2.°. Las presidira el sefior mayordomo mayor

* Matias Vinuesa Lopez de Alfaro, arcediano de Tarazona y conocido como el “cura de Tamajon”, fue
nombrado capellan de honor del rey el 10-6-1814 (E-Mpa, Personal, caja 7841, exp. 4) y predicador su-
pernumerario en 1816 (E-Mpa, Registros 1568).

3 Oracion funebre que en las solemnisimas exequias que en la Iglesia de San Isidro en sufragio por el alma del
Doctor D. Matias Vinuesa Lopez de Alfaro pronuncio el P D. José Maria Diaz Jiménez, Madrid, Imprenta de D.
Leon Amarita, 1824, p. 59. Ejemplar en E-Mn, VC/2894/9.

0 E-Mpa, Reinados, Fernando VII, caja 431, exp. 16.
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con asistencia de dos individuos de cada uno de los Consejos y Tribunales superiores
de la capital, las autoridades eclesisticas, civiles y militares, convidindose igualmen-
te a los generales que se hallen en la corte, oficialidad de los cuerpos de la guarnicién
y Realistas. 3.°. Después de las exequias sera trasladado el cadaver a la Real Iglesia del
Buen Suceso, y colocado en paraje distinguido de ella con el correspondiente ador-
no e inscripcién que manifieste su heroismo, cuya disposicion sera del cargo de la
real comunidad de capellanes de honor. |...]

En obedecimiento de esta real orden, los sefiores comisionados del Ayuntamiento
y sefiores capellanes de honor, autorizados por el Excmo. Sr. Patriarca de las Indias,
comisionados también por su comunidad, acordaron las disposiciones convenientes
que han merecido la real aprobacion. Entre ellas son que las exequias se celebraran
en los dias 26 y 27 del corriente. El primero por la manana el cadaver exhumado de
real orden y depositado por el Sr.Vicario eclesidstico de Madrid en la capilla del
cementerio de la puerta de Toledo, serd trasladado sin aparato ni pompa a la Real
Iglesia de Montserrat hospital de la Corona de Aragdn. Por la tarde a las tres sera la
traslacién publica y solemne del cadaver desde dicha Real Iglesia de Montserrat por
la calle de Atocha, Plaza Real, calle de Toledo a San Isidro, donde se cantara la vigilia
y responso por la Real capilla masica. El siguiente dia 27 a las diez se dird la Misa y
en seguida la oracidn fnebre de que estd encargado el P.D. José Maria Diaz Jiménez,
predicador de S. M. después de la cual se cantari un responso®’.

bl

Segtin la Gaceta de Madrid, el traslado del cadaver de “forma decorosa’
resultd en una solemne procesion para la que “se habian mandado convocar
todas las autoridades, clero, comunidades religiosas, con otros cuerpos y per-
sonas distinguidas, a fin de dar mayor lucimiento y solemnidad a un acto tan
religioso”. Estaba encabezada por un piquete de Voluntarios Realistas de
caballeria seguidos por las comunidades religiosas, todo el clero de las parro-
quias de Madrid, el cabildo, por capellanes de honor y predicadores del rey,
asi como gran nimero de oficiales del ejército y miembros del Ayuntamien-
to. Acompanando a la comitiva, “la musica de la Real Capilla y de los Rea-
listas alternaba en tono ligubre con los cinticos piadosos de los sacerdotes’ .
La descripcion de las exequias realizada por Manuel Rodriguez Carrefio
incluye, ademas, que el recorrido de la procesion fue alterado para pasar por
delante de los balcones de Palacio, donde se detuvo en presencia de los reyes
y se interpretd un solemne responso. Esta narracion confirma que el 26 de
marzo se cant6 una “‘solemne vigilia por la Real Capilla musica de S. M. que
asistié a toda esta magnifica funcién finebre”, hecho también reflejado por

*" Diario de Madrid, 85, 25-3-1824, pp. 1-2; E-Mpa, Personal, caja 7841, exp. 4; E-Mn, VC/2894/9.

% Gaceta de Madrid, 42, 30-3-1824, p. 174; Diario Balear, 17, 17-4-1824, p. 3.

% Descripcion de las magnificas exequias, que el Rey Nuestro Sefor (que Dios guarde) ha mandado hacer en
los dias 26 y 27 de marzo de 1824, para honrar la memoria y lealtad del doctor don Matias Vinuesa, capellan de
honot; y predicador de S. M., y arcediano de Tarazona; asesinado por los enemigos del Altar y del Trono, en la
carcel de la Corona de esta Corte, el dia 4 de mayo de 1821, por D. Manuel Rodriguez Carrefio, Madrid, Impren-
ta de la viuda de Aznar, 1824, p. 9. Ejemplar en la Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial (E-E), 34-11-54 (5.°).

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 33, enero-diciembre 2020, 91-119. ISSN: 1136-5536



110 Luis LOPEZ Ruiz

la Gaceta al indicar que, tras ser recibido el cadaver en la puerta de San Isidro
con velas encendidas y una vez colocado en el magnifico catafalco que se
habia construido para la ocasion, “se cantd el Oficio y demas preces de di-
funtos”. La cronica contintia con la funcién de la Misa y oracion fanebre del
dia siguiente, la cual fue celebrada por el Patriarca de las Indias y presidida
por el Conde de Miranda, Mayordomo Real, en nombre del rey y con asis-
tencia de las “autoridades eclesiasticas, civiles y militares”, entre las que se
encontraba el conde Bourmont, comandante general del ejército aliado fran-
cés, y su Estado mayor®. A la vista de las indicaciones de preparacion de la
ceremonia, debi6 acudir toda la plantilla de masicos de la Real Capilla, o al
menos un nimero muy elevado de ellos:

Se dispondra en medio de la iglesia un circo abierto de cuatro filas de bancos,
en cada lado enlutados, asi como el pavimento; y al lado de la epistola en el cru-
cero de la iglesia se pondrd un circo cerrado para la Real Capilla masica con el
namero de bancos y atriles necesarios para unas sesenta y cinco a setenta personas
en el que no se permitird entrar mas que a los musicos de voz y de instrumento.
[...] Ocupando todos los concurrentes sus respectivos lugares se cantard la vigilia
y responso por la Real Capilla musica*'.

Con este despliegue de musicos de la Real Capilla, nos preguntamos
cual fue el oficio de difuntos que el maestro José Lidon eligid para la oca-
si6on. Una primera posibilidad seria la interpretacién del compuesto por
José de Nebra en 1758-1759 o del de Francisco Corselli de 1764, pero lo
que no parece probable es que eligiese ninguno de los compuestos por
Ducassi o Rodriguez de Ledesma en 1819. Una vez restablecido el poder
absolutista de Fernando VII, estos dos musicos fueron separados de la Real
Capilla en noviembre de 1823 por haber sido “desafectos a S. M. durante
los tres afios Gltimos de constitucién y desorden”* y no creemos que Li-
don se arriesgase en este acto a utilizar la musica de estos maestros cuando
¢l mismo disponia de una obra que probablemente concluy6 o arreglé con
un oportuno cambio de fecha. Si fue este el caso, la prudencia es una ade-
cuada justificacion para reflejar la fecha de 1824 y no la de 1821. En un
soneto dedicado a Matias Vinuesa, publicado en el Diario de Madrid el se-
gundo dia de sus exequias, se increpaba a los “hijos del traidor Padilla”
como artifices del asesinato del capellan:

* Gaceta de Madrid, 42, 30-3-1824, p. 174.

* E-Mpa, Real Capilla, caja 3, exp. 7. También en la relacion de gastos por la realizacion de esta fun-
cion de honras de la documentacion de Palacio en E-Mpa, Real Capilla, caja 204, exp. 14.

* E-Mpa, Reinados, Fernando VII, caja 427, exp. 40. También en E-Mn MSS. 14091, fol. 102r-102v.
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Soneto a don Matias Vinuesa

iAy! De los hijos del traidor Padilla,
sedientos del estrago y la matanza.

N1 tu virtud, ni tu inocencia, alcanza

a detener la barbara cuchilla.

Y horrorizada, la leal Castilla,

con temerosa voz grité Venganza

arma a sus hijos la robusta lanza,

y a vencer en la lid los acaudilla.
Blandiendo el hierro en la guerrera mano,
y despreciando la voluble suerte,

en tu sepulcro, noble castellano,

jurd el ibero, lealtad brotando,

la patria libertar; vengar tu muerte...

Y lidié; y lo cumplid, y librd a Fernando™®.

Precisamente el afio de 1821 fue testigo de las exhumaciones y reconoci-
miento de los héroes comuneros del siglo XVI Padilla, Bravo y Maldonado,
simbolos de las libertades castellanas, en el contexto del Trienio Liberal*. Si
consideramos que el Oficio de difuntos de Lidon fue interpretado en las exequias
de Matias Vinuesa, una correccion que reflejara 1824 y no 1821 como fecha
final de composicion fue, con toda probabilidad, mas que necesaria para evitar
cualquier sospecha de un destino anterior de la composicion en anos del Trie-
nio Liberal que hubiese podido ocasionar problemas al maestro®.

El enterramiento de Maria Luisa de Borbon en el monasterio de
El Escorial

El 13 de marzo de 1824 fallecia en Roma la infanta D.* Maria Luisa de
Borbon, hermana de Fernando VII, reina de Etruria y Gran Duquesa de Lucca.
Tras la declaracién del obligado periodo de luto de tres meses en la corte des-
de el dia 3 de abril®, el rey decidi6 trasladar el cadaver por mar hasta Alicante
y, de alli, hasta el monasterio de El Escorial, donde seria enterrado el dia 9 de
agosto. El viaje debia hacer parada en Aranjuez, a donde llegaron el 6 de agosto.

*® Diario de Madrid, 87, 27-3-1824, pp. 2-3. El autor del poema es A. J. Cavanilles.

* Javier Varela: La muerte del rey: el ceremonial funerario de la monarquia espariola (1500-1885), Madrid,
Turner, 1990, p. 183.

* Solo unos dias antes de la celebracion de estas exequias, el 19 de marzo, se habia extendido el
miedo a una accion violenta por parte de los voluntarios realistas hacia los que tuvieran opiniones
liberales. Estanislao de Kostka Vayo: Historia de la vida y reinado de Fernando VII de Espana, con docu-
mentos justificativos, ordenes reservadas y numerosas cartas del mismo monarca, Pio VII, Carlos IV, Maria
Luisa, Napoleon, Luis XVIII, el infante don Carlos y otros persondajes, 3, Madrid, Imprenta de Repullés,
1842, p. 212.

* E-Mpa, Reinados, Fernando VII, caja 396, exp. 48; Gaceta de Madrid, 45, 6-4-1824, p. 185.
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El traslado hasta El Escorial fue acompanado por una comitiva especial para la
que la Real Capilla designé a ocho capellanes de honor, dos capellanes de altar,
dos salmistas y cuatro miembros del “coro de musica”: José de la Torre (tiple),
Bernabé Scheffler (alto), José Pérez (tenor) y Juan Pedro Lopez (bajo), acom-
panados por el bajonista Aquilino Sanz, ademas de un sacristan y un furrier. La
composicidn es similar, como podemos comprobar, a la indicada por el cere-
monial para unirse a la comitiva en el traslado del cadaver de un monarca
hasta El Escorial, ya que el rey habia decretado que la conduccion y entierro
del cadaver de su hermana se hiciese “en los mismos términos que el de sus
Augustos Padres en el panteén del Real Monasterio de San Lorenzo™.

La cronica realizada por el secretario de S. M., D. Mariano de Cavia, indica
que los musicos de la Real Capilla, que se habian encargado del canto de so-
lemnes responsos tanto en Aranjuez como en las paradas del viaje en Parla y las
Rozasy en lallegada del dia 9 al Escorial, una vez en el monasterio se retiraron,
quedando a cargo de la comunidad la entonacién del Miserere y el canto de
un “solemnisimo Oficio de difuntos” y misa celebrada por el padre prior®.
Como queda claro ante la corta lista de musicos desplazados segiin esta narra-
cidén, no consideramos que fuese esta una ocasion para la interpretacion del

Oficio de difuntos de Lidon.

Las exequias por el rey de Francia Luis XVIII en El Escorial y en
Madrid

Hay que avanzar dos meses para encontrar una nueva ceremonia donde pudo
interpretarse la obra de Lidon. El 16 de septiembre de 1824 fallece el rey de
Francia, Luis XVIII, quien habia enviado el ano anterior al duque de Angulema
al mando de los Cien Mil Hijos de San Luis para la liberacion de Fernando VII
con el consiguiente restablecimiento del orden absolutista en Espana. El 21 de
septiembre, ante este fallecimiento, el monarca espanol dio la orden de luto de
tres meses para la corte*” y seis dias después, la de celebracién general de exequias:

Teniendo presente el Rey nuestro Sefor lo que se mandé en tiempo de su augusto
bisabuelo con motivo del fallecimiento del Rey Cristianisimo Luis XIV,y queriendo
manifestar el doloroso sentimiento que le ha causado la muerte de su amado tio Luis

# E-Mpa, Historica, caja 67, exp. 2. Los musicos estan citados en la Lista de los Capellanes de Honor
de S. M. nombrados para acompanar el Real Cadaver de S. M. la Gran Duquesa de Luca desde el Real Sitio de
Aranjuez al Panteon del Real Monasterio de S. Lorenzo del Escorial y demds individuos de la Real Capilla
muisica, sacristdn y furrier. No obstante, en el mismo expediente se encuentra el aviso del Patriarca del 4
de agosto de que José de la Torre tenia que ser sustituido, no por el otro tiple, Manuel Alvarez, “ocupa-
do en la orquesta de la Camara de S. M.”, sino por Andrés Capina, ya que estaba “imposibilitado de
hacer el viaje a Aranjuez”.

# E-Mpa, Historica, caja 67, exp. 2.

* Ibid., caja 93, exp. 92.
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XVIIIL, cuya memoria sera siempre celebrada por sus altas virtudes y los heroicos es-
fuerzos con que libr6 a la Peninsula de los estragos de la guerra civil, se ha dignado
resolver que en todas las iglesias de Madrid y en las catedrales y colegiatas del reino se
celebren exequias por el alma del augusto difunto, siendo la soberana voluntad de S. M.
que a este piadoso acto concurran todas las autoridades, cuerpos y comunidades que
acostumbran hacerlo en tales casos. San Lorenzo, 27 de septiembre de 1824

Atendiendo a esta orden, se celebrarian solemnes exequias por el alma de
Luis XVIII los dias 8 y 9 de octubre en el monasterio de El Escorial, que era
donde se encontraban los reyes desde finales de septiembre. El dia 2 de octubre,
el Patriarca de las Indias Antonio Allué Sesé se dirigia al receptor de la Real
Capilla, don Andrés de Aransay, para ordenar el traslado de los musicos, en este
caso, solo los miembros del coro y de la orquesta:

Habiendo determinado el Rey N.S. celebrar exequias por el alma de Luis 18 el
9 del corriente, quiere S. M. que los musicos de voz e instrumentos de la Real
Capilla estén en el Real Sitio de San Lorenzo el dia 6, volviéndose a Madrid el 10,
sin que vaya ningun otro individuo de dicha Real Capilla, ni capellanes de altar, ni
capellanes de coro, ni sochantres.Y lo traslado a V. S. para que inmediatamente lo
haga saber al maestro de capilla musica, quien formara la lista de los que han de
pasar a dicho Real Sitio para que trasladandola yo a Mayordomia Mayor se dis-
ponga por la Real Veeduria el arreglo de los carruajes®.

En efecto, Lidon confecciona dicha lista de musicos el mismo dia 2 de oc-
tubre®, lo que nos permite conocer que participd en la funcion la plantilla
vocal e instrumental practicamente al completo (tabla 2)**. El documento ma-
nuscrito conservado, firmado por el maestro, muestra haber sido escrito con
gran rapidez, posiblemente a partir de sus instrucciones orales, incluyendo al-
gunas inexactitudes en la relacién de musicos e instrumentos, como la agrupa-
ci6n de violinistas y violistas bajo la indicacion “instrumentos” sin distinguirlos,
la de los clarinetistas en el grupo de “oboeses”, la mencién del fagotista Pedro
Garisuain junto a los trompas y la confusion de “violones” por “violines”. La
relacién correcta de cada musico con su instrumento la hemos reconstruido a
partir de la documentacion del Archivo General de Palacio, como la lista de los

°0 Gaceta de Madrid, 125, 30-9-1824, p. 499; E-Mpa, Historica, caja 77, exp. 11.

1 E-Mpa, Real Capilla, caja 114, exp. 5, doc. N.° 2. La orden también se encuentra en E-Mpa, Reina-
dos, Fernando VII, caja 427, exp. 48.

>2 Lista de todos los individuos musicos, voces e instrumentos de la Real Capilla de S. M. que con arreglo a la
Real Orden de S. M. deberan pasar al Real sitio de San Lorenzo el dia 6 del presente mes de octubre. E-Mpa,
Historica, caja 77, exp. 11.

>3 1a lista puede compararse con la plantilla aprobada que establece el Reglamento de la Real Capilla del 16 de
marzo de 1824 (E-Mpa, Administracion General, Real Capilla, caja 6770). En €l, la seccion de Musica queda esta-
blecida en un maestro, nueve capellanes de altar, dos sochantres, siete salmistas, tres tiples, tres contraltos, tres te-
nores, tres bajos, tres organistas, dos bajonistas, diez violines, dos violas, dos oboes y flautas, dos trompas y clarines,
dos clarinetes, dos fagotes, dos violonchelos y dos contrabajos. Como puede observarse, Lidon no llevé mas que
ocho violines, pero eligi6 cinco trompas, probablemente en busca de una sonoridad més majestuosa.
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integrantes de la orquesta en 1815 o los expedientes personales de los musi-
cos. Ello nos permite confirmar que la plantilla de los musicos desplazados
coincide plenamente con las necesidades interpretativas del Oficio de difuntos de
Lidon, con la excepcion de la figura de un organista, que no aparece mencio-
nado, posiblemente por ser cubierta por el propio monasterio.

Tabla 2. Misicos de la Real Capilla que se trasladaron al Real Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial el dia 6 de octubre de 1824

Maestro de capilla José Lidon

Tiples José de la Torre

Manuel Alvarez
Altos Bernabé Scheffler

Domingo Andrés

Mariano Meseguer

Tenores José Pérez
Juan Tarrega
Angel Arteaga
Bajos Benito Torrellas

Juan Pedro Lopez®
José Echeberria
Violines Cristébal de Ronda
Juan Balado
Manuel Rueda
Luis Beldrof
Marcos Balado
Andrés Rosquellas

Jerénimo Ferrari®
Manuel Lloria®’
Violas José [Isidoro] Vega®®

Pedro [Fernindez| Cruz®’

>t E-Mpa, Administracion General, caja 6837.

>> La lista original indica entre las voces a Juan Pablo Lopez, aunque entendemos que se refiere a Juan
Pedro Lopez, a quien hemos mencionado entre los musicos que se trasladan a Aranjuez para acompanar
el cadaver de Maria Luisa de Borbon. Lopez entré como bajo supernumerario de la Real Capilla en 1819
y era calificado por Lidén como un bajete de la mejor clase, destacando su “natural afinacion” y agilidad
de la voz, con un “buen método o arte de cantar a la moderna”. E-Mpa, Personal, caja 583, exp. 50.

% Ferrari, violinista de camara del rey, accede a la Real Capilla como supernumerario en 1816, siendo
nombrado viola segundo en 1818, tras fallecer José Rodriguez de Leon. El 2 de enero de 1824 ocupo la
plaza de noveno violin de la Real Capilla. E-Mpa, Personal, caja 16913, exp. 7.

°7 Lloria es supernumerario de viola y violin desde 1818. Tras acceder a las posiciones de segundo y
primer viola en 1820 y 1822, ocup6 la décima plaza de violin en enero de 1824. E-Mpa, Personal, caja
588, exp. 27.

8 Podemos saber que en 1824 Vega ocupaba plaza de viola, ya que no sera hasta 1827, al fallecer
Andrés Rosquellas, cuando los ascensos de musicos le permiten ascender a la décima plaza de violin,
ocupando Pedro Fernandez Cruz la plaza de primer viola. E-Mpa, Personal, caja 16913, exp. 7.
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Flautas y oboes Manuel Garcia Pertierra
José Alvarez
Manuel Fernandez Cruz

Vicente Julid®

Clarinetes [Pedro] Broca®!

Juan Antonio Martinez®

Fagotes Pedro Garisuain

Aquilino Sanz®

Trompas y clarines José Trota

Esteban Pataroti
Lorenzo Castronovo
Angel Castronovo

Manuel Sineo®

Violoncellos Francisco Javier Pareja

Francisco Rosquellas

Contrabajos Joaquin Guerra
Mariano Aguirre

Paulino Herrero y Sesé®

66

Colegiales cantores Gabriel Garcia Serrano (tenor)

Andrés Capina (tiple)

%2 Musico de la Real Capilla de la Encarnacion y de las Descalzas Reales, es nombrado segundo viola
de la Real Capilla de Palacio en enero de 1824. E-Mpa, Personal, caja 16898, exp. 9.

% Julia era también clarinetista de la Real Compania de Alabarderos. Era oboe supernumerario de la
Real Capilla desde 1814, nombrado segundo oboe en 1832. E-Mpa, Personal, caja 601, exp. 10.

o La lista de Lidén indica solamente “D.N. Broca”. Entendemos que se refiere a “Dn. Pedro Broca”,
nombrado clarinete supernumerario sin sueldo en la Real Capilla el 25 de julio de 1819 y primer clarine-
te el 2 de enero de 1824. En 1826 obtuvo el grado de capitan de infanteria y en 1829 fue nombrado
profesor del Conservatorio de Musica de Maria Cristina. En 1836 marcho a la Habana por asuntos de fa-
milia, falleciendo alli en 1838, siendo sustituido por su hermano Ramén Broca. E-Mpa, Personal, caja
16688, exp. 2; Baltasar Saldoni: Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de musicos espanoles, 1,
Madrid, Imprenta de Antonio Pérez Dubrull, 1868, p. 270; 2, 1880, pp. 577-587.

%2 Juan Antonio Martinez fue nombrado clarinete segundo de la Real Capilla en enero de 1824. E-Mpa,
Personal, caja 00636, exp. 34.

% Mencionado como “Aquilino Saenz” junto a las voces de la lista de Lidon, posiblemente por ser
bajonista, instrumento de acompanamiento habitual de las voces solas, como se ha visto anteriormente
al ser este musico el designado para acompanar el cadaver de Maria Luisa de Borbon. Sanz fue bajonis-
ta supernumerario desde 1819 y fagot de la Real Camara desde enero de 1824. E-Mpa, Personal, caja
1256, exp. 6.

 En julio de 1814, al elaborar la lista de la orquesta de la Real Capilla en su restauracion tras la Gue-
rra de Independencia, Lidon solicité incluir como supernumerario a este musico, ya que el rey lo habia
oido tocar estando en el Sitio de la Alameda. E-Mpa, Administracién General, caja 6837.

% En la lista se indica erroneamente “Guerrero” en lugar de Herrero. Fue nombrado para plaza super-
numeraria de contrabajo de la Real Capilla en 1817, asignandole sueldo desde 1822. En 1834 se le separo
de la Real Capilla. B. Saldoni: Diccionario..., 2, 1880, pp. 570.

% La lista de Lidon también incluye tachado al colegial Salvador Palaudarias.
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Las exequias comenzaron con visperas y maitines a las cuatro de la tarde
del dia 8 de octubre y al dia siguiente continuaron con laudes, misa y oraciéon
tinebre encargada a Francisco Antonio Gonzilez, bibliotecario mayor y pre-
dicador del rey®. El texto publicado como introduccién de dicha oraciéon
tinebre pronunciada en el real sitio da testimonio de la solemnidad del acto:

Deseando el Rey nuestro Senor don Fernando VII (que Dios guarde) dar un sensible
testimonio de la justa pena que le ha cabido en la muerte de su Augusto Tio e intimo
aliado el Rey Cristianisimo de Francia y de Navarra Luis XVIII, determind que a sus
expensas se celebrasen en la iglesia del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial
solemnisimas exequias, y que no se omitiese diligencia ni perdonase dispendio alguno
para que resultasen dignas de su real munificencia y del alto personaje a cuya memoria
habian de consagrarse. Correspondio la ejecucion a los eficaces deseos de S. M.;y en los
dias 8 y 9 del presente mes de octubre de este afio de 1824 se vieron reunidas en aquel
real sitio cuantas personas por su elevada clase, por sus relaciones con el Gobierno y por
sus especiales destinos debian concurrir a un acto de tanta pompa y dignidad. Los Jefes
de Palacio y otros Grandes, los prelados eclesidsticos, los Secretarios del Despacho y todo
el cuerpo diplomatico, el General en jefe del ejército francés con su Estado Mayor y
mucha oficialidad, varios generales de las tropas espanolas y los comandantes de las que
se hallaban en actual servicio, los mayordomos de semana, gentileshombres y otros em-
pleados de la Real Casa asistieron en su orden y puestos respectivos. El elevado catafalco,
lleno de luces, cubierto de terciopelos y de un pafio bordado de oro, estuvo custodiado
por los monteros de Espinosa, que, alternando de cuatro en cuatro y colocados en la
grada superior, tenian en unas bandejas las insignias reales Cetro y Corona, segiin se
practica en el funeral de los reyes de Espafia. A los cuatro angulos y parte inferior perma-
necieron durante la ldgubre ceremonia Guardias de Corps con su competente arma-
mento. [...]| Las tropas espaiolas conservaron en ambos dias las armas a la funerala, y las
francesas hicieron a su debido tiempo las salvas de honor que son de costumbre. En la
tarde del dia primero se comenz6 el Oficio a las cuatro y concluy6 a las siete y media.
En el segundo, principi6 a las nueve y media de la manana y se dio fin a la una y cuarto.
La musica de la Real Capilla, cuyos acreditados profesores habian ido desde la corte,
desempend con su acostumbrado decoro la parte de canto y acompafiamiento que es-
tuvo a su cargo; y la comunidad de aquel monasterio contribuyd asimismo con su inte-
ligencia y lleno de voces a cumplir con la que se le habia confiado. Celebrd de pontifical
Monsenor Nuncio de Su Santidad, habiendo sido sus asistentes los capellanes de honor.
Todo el conjunto inspiraba piedad y ternura, ofrecia una perspectiva brillante y respetable
y presentaba a la consideracion del infinito nimero de personas que de la capital y de
varios pueblos habian concurrido, la magnificencia del soberano que tributaba estos
suntuosos tltimos obsequios y la grandeza del monarca en cuyo favor se ofrecian al To-
dopoderoso. SS.MM. y AA. presidieron en el coro todo el Oficio, se dignaron después
bajar a la iglesia y tribunas del presbiterio para terminar tan religiosos sufragios, y tuvieron
igual bondad en el dia posterior para oir la oraciéon finebre. No hay recuerdo de que las
personas reales hayan autorizado con su augusta presencia otras exequias®.

7 E-Mpa, Historica, caja 77, exp. 11.

% Oracion funebre que en las solemnisimas exequias, celebradas en la Iglesia del Real Monasterio del Escorial
de orden 'y a expensas del rey nuestro Seior D. Fernando Séptimo a la justa y digna memoria del rey cristianisimo
Luis XVIII, pronuncio el doctor D. Francisco Antonio Gonzdlez, bibliotecario mayor y predicador de S. M. C.,
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Como puede observarse, esta ceremonia celebrada en el monasterio de El
Escorial tuvo nuevamente un marcado caracter politico y con importante pre-
sencia militar, especialmente francesa. De ello informa también la Gaceta de
Madrid, nombrando como asistentes, junto a la Grandeza, secretarios y religio-
s0s, a “varios embajadores y ministros extranjeros” y al “General en jefe del
ejército francés con su Estado Mayor y un brillante acompanamiento de gene-
rales, coroneles y oficiales”.

En ninguna de estas cronicas tenemos informacién de cudl fue el oficio de
difuntos interpretado, aunque si noticia de la intervencion de los musicos de la
Real Capilla junto a los del monasterio. Estos tltimos participaban en el oficio y
en la misa, como hemos visto, razén por la que no se convoco a los cantantes de
canto llano de la Real Capilla para las secciones correspondientes del invitatorio
del oficio. El despliegue de musicos que hemos recogido apunta nuevamente a
una de las composiciones mis modernas de las existentes en la Real Capilla, ya
que la presencia de los clarinetes no ocurre hasta 1815, cuando se crearon dos
plazas durante el proceso de restauracion tras la Guerra de Independencia™.

Consideramos que con toda probabilidad el oficio de difuntos interpretado
fue el de José Lidon, ya que las observaciones anteriores sobre la poca idoneidad
de los oficios de Ducassi y Rodriguez de Ledesma son igualmente aplicables. A
pesar de que la intervencién del rey de Francia supuso a la postre el restableci-
miento del poder absolutista de Fernando, Luis XVIII habia insistido al monarca
espanol en que “un despotismo ciego lejos de aumentar el poder de los reyes lo
debilita”y que €l habia “perdonado a aquellos que se habian extraviado en tiem-
pos dificiles”, recomendandole que “los principes cristianos no deben reinar por
medio de proscripciones”y la promulgacién de un decreto de amnistia”. No fue
esta la direccion que se tomo en Espania, en donde “a los comuneros [sustituye-
ron| los dngeles exterminadores” tras la intervencion de los franceses’ y la noticia
de la muerte del rey Luis XVIII reactivo la represion violenta contra los libera-
les™. Ante esta situacion politica, es poco probable que Lidon eligiese obras de
compositores relacionados con ideas liberales y parece razonable nuevamente
que considerase un cambio de fecha para su propia composicion.

Madrid, Tmprenta Real, 1824. E-Mn, sig. 1/54766 y E-E, sig. 43-V-13 (1.°).

% Gaceta de Madrid, 130, 12-10-1824, p. 524. En esta ocasion el general del ejército francés era el
vizconde Digeon, quien sustituyo al conde Bourmont tras la marcha a Paris de este en abril de 1824.

70 Estas plazas fueron ocupadas por Francisco Schindtler, nombrado primer clarinete por eleccion
directa el 30 de agosto de 1815, y por Magin Jardin, seleccionado tras una oposicion y nombrado clarine-
te segundo el 29 de noviembre del mismo ario. E-Mpa, Real Capilla, caja 209, exp. 16 y Registros 1581,
fols. 60ry 74r.

"VE. Vayo: Historia de la vida. .., 3, pp. 169-170.

™ Ibid., p. 195.

7 Ibid., p. 240.
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Ademais de la ceremonia en el monasterio de El Escorial, debemos comen-
tar dos nuevas funciones de exequias por el alma de Luis XVIII celebradas en
la capital en las siguientes semanas, las dos en la iglesia de San Isidro y ambas
con intervenciéon de musicos de la Real Capilla. La primera de ellas se celebro
el dia 25 de octubre a las nueve y media de la mafiana a instancias del General
Jefe del Estado Mayor del ejército francés destinado en Madrid”*. Dos dias an-
tes, el 23 de octubre, habia solicitado la asistencia de militares espanoles, del
capitin general de Madrid y de los oficiales a su cargo a dicho acto”, y habia
dirigido un oficio al Patriarca de la Real Capilla para solicitar la participacion
de solo catorce musicos “asi de voz como de instrumento” de la institucidn, lo
cual le fue concedido el mismo dia™.

Por su parte, el Ayuntamiento de Madrid celebr6 en San Isidro su propia
funciéon de exequias por Luis XVIII a las diez de la mafiana del dia 17 de no-
viembre de 1824. Probablemente, como reaccion a la funcién anterior y dadas
las tensiones que existian en Madrid entre los realistas y los efectivos franceses
que habian prolongado su estancia, se requirio la presencia de los batallones de
Voluntarios Realistas de la capital para realizar el mismo servicio que el que
hicieron las tropas francesas en la funcion del 25 de octubre anterior, asi como
la asistencia de las autoridades civiles “sin excusa alguna””’. Por lo que respec-
ta a la musica de este acto, el Ayuntamiento habia realizado la peticidon habitual
de musicos de la Real Capilla el dia 9 de noviembre, siendo el director de la
Real Camara, José Trota, el responsable de su organizacion:

El ayuntamiento de esta vuestra M. H.Villa de Madrid, respetuosamente hace
presente a V. M. que deseando que el funeral que ha de celebrarse por los Tribu-
nales y dicho Ayuntamiento, segtin lo mandado porV. M., por su Augusto tio el Sr.
Dn. Luis 18, rey de Francia sea con la mayor pompa y solemnidad por el objeto a
que se dirige y considerando que los profesores musicos de vuestra Real Camara
y Capilla son los mas a propdsitos para esta funcion:

Suplica aV. M. se digne conceder su Real permiso para que puedan asistir a ella, y
que a D. José Trota, principal encargado se le franqueen los papeles de Musica que
necesite para este acto, de los que existan pertenecientes a la misma Real Capilla’™.

" Gaceta de Madrid, 136, 26-10-1824, p. 548.

> Diario de Madrid, 297, 24-10-1824, p. 1.

’° E-Mpa, Administracién General, caja 6768; E-Mpa, Real Capilla, caja 114, exp. 5, doc. n® 23. Esta
poca cantidad de musicos, no obstante, no determina completamente el tipo de musica ejecutada. En las
funciones de honras celebradas en 1819, las de la reina Maria Isabel de Braganza el 1 y 2 de marzo en San
Francisco el Grande, y la de los reyes padres los dias 21 y 22 por la reina madre y 29 y 30 de marzo por el
rey padre en San Francisco el Grande, tanto Mariano Rodriguez de Ledesma como Ignacio Ducassi requi-
rieron musicos de la Real Capilla y musicos externos contratados para completar la plantilla necesaria.
E-Mpa, Historica, caja 77, exp. 10.

" Diario de Madrid, 320, 17-11-1824, pp. 1-2.

8 E-Mpa, Reinados, Fernando VII, caja 427, exp. 51.
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El 15 de noviembre, el Patriarca comunicaba al receptor de la Real Capilla
la decision tomada el dia 10 por Mayordomia Mayor de conceder permiso “a
los profesores musicos de la Real Capilla y Camara” para asistir a esta funciéon’,
aunque sin especificar el nimero de musicos que se desplazaron.

No conocemos mas detalles de estas dos tltimas ceremonias, aunque con-
sideramos que no debid ser interpretado un oficio de difuntos, ya que en el
caso de estas funciones publicas, era norma hacerlo en la sesion de la vispera
—respecto a la cual no hay noticia de que se haya celebrado para estas dos oca-
siones— y no por la mafiana, cuando lo habitual era comenzar con la celebra-
cién de la misa en torno a las diez de la mafana y pronunciar una oraciéon
fanebre, tal y como ocurrid en estas dos funciones segin indican las cronicas™.

Conclusiones

La investigacion presentada nos permite plantear que, a pesar de la fecha
final de 1824 con la que aparece catalogado el Oficio de difuntos de José Lidon
en el Archivo General de Palacio, este estuvo terminado en el afio 1821. Aun-
que pudo haberse utilizado para alguna funcién de ese afio, las descripciones
de las exequias por el capellin de honor MatiasVinuesa el 26 y 27 de marzo de
1824 en la iglesia de San Isidro de Madrid y de las celebradas por el alma del
rey de Francia Luis XVIII el 8 y 9 de octubre en el monasterio de San Loren-
zo de El Escorial indican un gran despliegue de musicos de la Real Capilla
muy apropiado para la interpretaciéon de esta obra. Ademas, el fuerte caracter
politico que adquirieron estos actos pudo justificar que Lidon se decidiese a
mostrar una fecha de composicion diferente que no situase su obra en pleno
Trienio Liberal por temor a posibles represalias. A la espera de que nuevos datos
arrojen luz sobre este asunto, consideramos que pudo ser interpretada en ambas
ocasiones, aunque la ceremonia de El Escorial, dada la informacién de los ma-
sicos que se desplazaron desde Madrid, es la mejor candidata para ello.

Recibido: 14-1-2020
Aceptado: 26-4-2020

" E-Mpa, Real Capilla, caja 114, exp. 5, doc. n.° 15; E-Mpa, Registros, 1573 (10-11-1824).

8°D. Antonio Casou, capellan de honor del rey, fue el encargado de la oracion del 25 de octubre,
mientras que la del 17 de noviembre estuvo a cargo de D. Antonio Garcia Bermejo, predicador de S. M. La
consulta de esta ultima no proporciona indicacion sobre la musica de la ceremonia (Oracion fiinebre para
las exequias de Luis XVIII por Antonio Garcia Bermejo celebradas en la Real Iglesia de San Isidro el 17 de noviem-
bre de 1824, Madrid, Imprenta de Amarita, 1824; ejemplar en E-Mn, sig. 4/47929). No obstante, recorde-
mos que, en el segundo y en el tercer dia de las reales exequias en Palacio y de acuerdo al ceremonial, se
cantaba la vigilia justo antes de la misa, por lo que no podemos concluir con seguridad que no fuese inter-
pretado un oficio de difuntos por la Real Capilla en estas dos ocasiones.
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