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“Last but not least” esta expresion inglesa, utilizada para finalizar cual-
quier presentacién o enumeracion, es particularmente adecuada para dar
inicio a una recension critica del volumen 5 de la Historia de la miisica en
Espaiia e Hispanoamérica —publicada por el Fondo de Cultura Econémica
desde 2009—, y que es en realidad el altimo tomo en llegar al publico. En
parte por eso, vale la pena examinar este volumen como una entidad
propia, pero también en relaciéon con los demas: no se trata de hacer un ba-
lance final de una obra colectiva, sino del establecimiento de una cone-
xi6n inevitable, generada también por la expectacion, sobre todo, de
aquellos que trabajan a diario con la musica del siglo XIX vy, especialmente,
en una realidad tan proxima a la espafiola como es la portuguesa.

El volumen se presenta con una dimensién monumental (a semejanza
de otros que lo precedieron, especialmente el del siglo XVII, editado por
Alvaro Torrente). Ademés de los indices y tablas iniciales, una introduccién
y un gran capitulo de contextualizaciéon (“El siglo XIX musical”, pp. 34-
150) preceden el capitulo dedicado a la “La invencion de la mdasica espa-
nola” (pp. 151-285), que completa asi lo que el propio editor describe
como el componente “estructural” de la obra (p. 24). Los demas capitulos
(del IIT al VI) obedecen a un principio cronolédgico, organizados en perio-
dos de cerca de treinta afnos. Ciertamente, para suavizar la lectura, y como
en otros volimenes de esta obra colectiva, las notas a pie de pagina se re-
ducen al minimo. Sin embargo, hay un conjunto de referencias bibliogra-
ficas al final de cada capitulo que permite una vision clara de los textos en
que los autores mas se apoyan, de manera que se evita una ingente biblio-
grafia final. La iconografia, aunque no es abundante (38 imagenes para 751
paginas de texto), no es usada como un mero adorno, sino como una fuente
mas, que complementa los diferentes analisis y puede incluso aportar nue-
vas lecturas y perspectivas.

Juan José Carreras, el editor y autor principal, cuenta con cuatro cola-
boradores: Celsa Alonso, Cristina Bordas, José Maximo Leza y Teresa Cas-
cudo. En términos de narrativa, hay un eje central, articulado por Carreras,
mientras que los colaboradores participan en tareas mas puntuales. Se echa
en falta una biografia de los autores, algo que deja la sensaciéon de que, a
pesar del innegable alcance internacional de la serie, en términos editoriales,
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el lector ideal es esencialmente el espafiol, que puede estar de algin modo
familiarizado con el trabajo de los music6logos arriba mencionados. Tal
vez, mas que en otros volimenes, salta a la vista la dimensién descomunal
de la parte del texto redactada por Juan José Carreras (mas del 60% de la
obra). Profesor de la Universidad de Zaragoza, Carreras ha cultivado siem-
pre un intenso didlogo entre su matriz cultural espafiola y una experien-
cia académica cosmopolita. Este perfil encuentra un paralelo en el objeto
de estudio, siendo el siglo XIX —simultaneamente y a través de procesos de
negociaciéon complejos— el periodo de los nacionalismos, pero también de
los cosmopolitismos, y su experiencia se refleja en diferentes aspectos del
texto, sobre todo en una perspectiva de didlogo con fendmenos mas in-
ternacionales, como el propio autor refiere (pp. 24-25).

Al definir la unidad temporal que se propone tratar (de 1790 a la Pri-
mera Guerra Mundial, pp. 25 y 49), Carreras esta cerca de la idea de “largo
siglo XIX” de Eric Hobsbawm, que ha sido muy apreciada por la musico-
logia britanica de las altimas décadas'. Pero en lo que concierne a la elec-
ci6on de un titulo, aqui como en la mayoria de los volimenes que
componen esta coleccidn, se parte del modelo mas cominmente aceptado
por la Historia y la Musicologia recientes, el de evitar pedir prestadas a la
Historia de Arte las designaciones necesarias para la caracterizacion de los
diferentes periodos. Ese rechazo es tan fuerte y asumido que el término
Romanticismo (como referencia al movimiento estético-cultural que se
extendid a practicamente toda Europa en distintos momentos y con im-
pactos diferentes a lo largo de la primera mitad del siglo), surge en todo el
indice solo una vez, a propésito del piano. Es importante preguntarse si,
ademas del pianismo, hubo o no otros aspectos de la cultura y de la vida
musicales espafnolas que merezcan ser vistos como romanticos, si no ya en
términos de identificacion con el movimiento en su versién norte y cen-
troeuropea, al menos como materializaciéon de un gusto artistico-literario,
como propone Fabrizio Della Seta para la musica en Italia®.

Esta reaccion a las etiquetas implica también el rechazo de una historia
de la masica entendida como historia de los estilos, y se acerca a la pers-
pectiva adoptada en las propuestas formuladas por Carl Dahlhaus en Die
Musik des 19. Jahrhunderts®, obra publicada originalmente en 1980 aunque

! Por citar solamente algunos ejemplos recientes y obvios, véanse Rachel Cowgill & Hilary Poriss
(eds.): The Arts of the Prima Donna in the Long Nineteenth Century, Oxford, Oxford University Press,
2012; Trevor Herbert & Helen Barlow: Music & the British Military in the Long Nineteenth Century,
Oxford, Oxford University Press, 2013; Phyllis Weliver & Katharine Ellis (eds.): Words and Notes in the
Long Nineteenth Century, Suffolk, Boydell & Brewer, 2013.

2 Fabrizio Della Seta: Italia e Francia nell’ Ottocento (Storia della musica, Societa Italiana di Musi-
cologia ed.), Turin, EDT, 1993, pp. 6 y ss.

3 Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts, Wiesbaden, 1980. Las traducciones inglesa e ita-
liana son de 1989 y 1990, respectivamente (cf. Nineteenth Century Music, J. Bradford trad., Berkeley,
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traducida al castellano solo en 2014,* que sigue siendo (a pesar de las cri-
ticas de Richard Taruskin®) un punto de partida tanto para Carreras, como
para muchos otros musicologos quienes, no alineandose en las filas del pos-
modernismo, se ven ante el desafio de tener que pensar y escribir sobre la
musica como hecho histérico, estético, cultural y social. De Dahlhaus, el
autor también retiene la importancia atribuida a los aspectos estructurales,
a la historia de la recepcion —que fue siempre el talon de Aquiles de las
historiografias nacionalistas y en el caso de Espafia, de la mano de Carre-
ras, gana una particular dimension—, a la ampliacién de los campos de es-
tudio, incluyendo la historia institucional, la masica de salén y de baile, las
industrias musicales y otros temas anteriormente considerados menores,
para referirse solo a los mas obvios *

Ademas, Carreras pretende tomar como punto de partida un conjunto
de categorias operativas que seran centrales para el enfoque de todos los fe-
noémenos considerados, valiéndose de la “historia de los conceptos” de
Reinhard Koselleck (p. 25). Esto le aproxima a la perspectiva de una his-
toria intelectual que, por otra parte, se percibe de forma intensa a lo largo
del volumen: en las discusiones de los problemas de las mentalidades, en el
constante recurso a textos de la época que utilizan las cuestiones musica-
les y teatrales como testimonios y/o metaforas de formas de pensar y
sentir de un determinado periodo.

En el capitulo inicial, titulado “El siglo XIX musical”, el autor aborda
los diversos factores que conforman ese periodo, dando particular relieve
a las visiones sobre este siglo que, emergiendo desde la década de 1820, se
mantuvieron con mayor o menor impacto a lo largo de todo el s. XX,y
llama la atencién sobre la necesidad de una nueva reflexion historiografica,
basada en un analisis de muchas de las obras sobre la musica en Espana y
algunas de sus regiones publicadas en los Gltimos cuarenta afios (pp. 38-50).
Se busca poner el foco en el hecho de que la historia y sus respectivos dis-
cursos también tienen historia. Después, se adentra en problemas estruc-
turales: las movilidades, redes y representaciones; las revoluciones
tecnologicas con la alteracion de las formas de participacion y escucha; las
relaciones entre mercado y mecenazgo, en una época en que este tltimo

University of California Press, 1989 y La musica dell’ Ottocento, Laura Dallapicola trad., s.1., La Nuova
Italia, 1990).

+ C. Dahlhaus: La musica del siglo XIX, Gabriel Menéndez trad., Madrid, Ediciones Akal, 2014.

> Richard Taruskin: The Oxford History of Western Music, Music in the Nineteenth-Century, vol. 3,
Oxford, Oxford University Press, 2009, pp. xvii y ss.

0 Ademas, esta influencia es evidente también en otra obra que parece inspirar a Carreras, el volu-
men ya citado de Fabrizio Della Seta de 1993, dedicado a la musica en Italia y Francia en el siglo XIX,
que también fue la tltima y relativamente tardia contribucion para completar la serie de una Historia
de la musica patrocinada por la Sociedad Italiana de Musicologia (Italia e Francia nell’Ottocento...).
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va perdiendo progresivamente su poder; la situacion profesional de los ma-
sicos; la ausencia y la presencia de mujeres; el concierto como acto esté-
tico y cultural’. Por detras de una estructura cronoldgica tradicional, que
sirve de telon de fondo al volumen, se atisba una perspectiva tematica.

En la introduccion, el siglo XIX se nos presenta como la época de la
invencion de la masica espanola (pp. 21-22), en otra clara referencia a
Hobsbawm?. Esa idea —asi como su deconstruccion— esta en los cimientos
del segundo capitulo (pp. 151-283), el cual, por la relevancia y transversa-
lidad de la tematica, asume casi el papel de un libro dentro del libro. No es
por azar que este tema aparezca al principio de la obra y que se le asigne
un espacio tan significativo. El peso ideologico del concepto de “mdusica es-
pafniola” fue y atn es —en la historiografia y entre el pablico— muy fuerte.
Al igual que ocurriera en muchos otros paises en los que imperd una mu-
sicologia nacionalista, anteriores intentos de construcciéon historiografica
partieron casi todos de ese concepto, incluyéndolo generalmente en sus ti-
tulos y asumiendo implicitamente la posibilidad de distinguir con claridad
entre lo que es y no es nacional en un momento dado (prevaleciendo ge-
neralmente el jus solis), o bien haciéndolo mas a menudo a través de pro-
cesos de simplificacion.

Esta “invencion” era, por si sola y en palabras del autor, suficiente para
que el siglo XIX mereciera una atencién especial por parte de la musico-
logia de su pais (p.21). Sin embargo, Carreras la enmarca en un relato mayor
—el de la historia nacional— evitando asi cualquier tipo de guetizacion, pero
a la vez también la observa en su unidad y variedad, (pp. 151-155) vy se
propone ir mas alla del tradicional reconocimiento e interpretaciéon de las
influencias europeas en Espana y de las presencias espafiolas en el extran-
jero (p.24). El autor analiza las dinamicas entre practicas y tradiciones lo-
cales y transnacionales, mientras opta por la utilizaciéon del concepto de
“atraso” cuando necesita comparar la situacioén espanola con la de otras
culturas, y justifica esta eleccidn por la posibilidad que le ofrece de cuan-
tificar, frente al mas subjetivo concepto de “fracaso” que, ademas, implica
también una valoracidn positiva del objeto de comparaciéon (p. 25).

En términos de organizacion, Carreras aborda el problema en tres gran-
des unidades. El primer apartado esta destinado a discutir lo que se en-

7 Véase el modelo adoptado por Jim Samson (ed.): Cambridge History of Nineteenth-Century Music,
Cambridge, Cambridge University Press, 2002, cuyo editor se presenta claramente como heredero de
Dahlhaus. Como editor de esta obra colectiva, Samson escribe para cada una de las partes dos capitu-
los dedicados a la historia intelectual y dos comentarios de historia social, a los que siguen los capitu-
los que abordan el repertorio: que van desde la “grande musica”, de acuerdo con la vision decimononica,
a la Trivialmusik.

8 Eric Hobsbawm, Terence Ranger (eds.): The Invention of Tradition, Cambridge, Cambridge
University Press, 1983.
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tiende por “nacion”, “musica nacional” y “nacionalismo’; el segundo esta
centrado en los discursos y practicas y el tercero en la 6pera, el género de
eleccion para transmitir este tipo de discursos en términos musico-drama-
targicos. Una vez mas, el concepto de “musica espanola” se define desde
una perspectiva dialéctica, entre las miradas de lo que es interno y externo
(p- 151),y con base en el rechazo de la vieja vision de las “escuelas nacio-
nales” que —como es sabido— se basaba en una lectura eurocéntrica, que
definia el nacleo de las “grandes” tradiciones musicales —alemana, italiana
y francesa— frente a las periféricas (p. 155).

El apartado “Discursos y practicas” intenta confrontar en paralelo dife-
rentes visiones y formas de concebir el nacionalismo en Espana, en una es-
pecie de apuntes o pequenos cuadros que, en su totalidad, desmitifican
cualquier tipo de narrativa historica teleologica o unidireccional. Mas que de
la lectura individual, la perspectiva critica surge del conjunto de cada uno de
estos apartados. Entre los multiples aspectos destacados, se vislumbra, apli-
cado al caso espanol, un conjunto de topicos centrales en la historia de la ma-
sica decimononica: las narrativas nacionalistas, el problema de la originalidad,
el redescubrimiento de las musicas del pasado, la idea de genio romantico y
su asociacion a un concepto xen6fobo como el de “raza”, las dependencias
del canon, la idea de musica popular como repositorio de originalidad y el
rechazo de los mas internacionales clichés de exotismo. Particularmente in-
teresantes —por analizar el fenémeno en cuestion desde angulos menos ha-
bituales— son las secciones dedicadas al redescubrimiento de la musica antigua
espanola (pp. 192-196 y 196-199) y a los “Lugares de memorias: funerales y
monumentos”, que muestran la dimensién cultural y politica de la muerte
de los artistas en el siglo XIX (pp. 215-223). Finalmente, presenta las dife-
rentes facetas de la construccion de proyectos operisticos nacionales y la dis-
cusion de dos obras emblematicas: Los Pirineos de Pedrell y La vida breve de
Falla. En el caso de la primera (pp.261-268), que se presenta sobre todo desde
el punto de vista simbolico frente a un discurso nacional, es interesante el tipo
de analisis del que es objeto, entre la estrategia personal y de afirmacién del
autor, la propaganda, la eleccién de un modelo dramatargico y musical, todos
ellos elementos que se funden en una compleja red. Con el analisis de La vida
breve (pp. 268-272), se aborda la obra que difundié internacionalmente la
Opera espafola, irbnicamente, en una época en que este género ya no era
central para la musica europea.

Los capitulos restantes abarcan periodos temporales de tres décadas
(salvo el primero que se extiende hasta las cuatro, y el tltimo que termina
con la primera guerra mundial’) con el intento —asumido por el editor,

¢ Este modelo de periodizacion, lo usa de una forma mas evidente Carl Dahlhaus, que incluso ar-
ticula sus capitulos en unidades temporales de 15 o 30 anos —pues a principios de siglo la rapidez de
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p. 50— de evitar en lo posible las coincidencias con los grandes hitos de la
historia politica. En “La transicidon a un nuevo siglo” (pp. 285-397), a pesar
de una superposicion con el capituloV del volumen anterior (“1780-1808:
ecos hispanos del Clasicismo”, pp. 439-552), los enfoques son diferentes.
Mientras Miguel Angel Marin y José Maximo Leza parten del concepto de
Clasicismo y de su recepcion en Espana (sobre todo con Haydn), el capi-
tulo de Carreras se proyecta hacia el siglo XIX, analizando la obsolescen-
cia del sistema teatral heredado del s. XVIII, en particular en el caso de
Madrid (p. 286 y ss.) y las colaboraciones y conflictos entre companias ita-
lianas y espafiolas (pp. 291 y ss.), lo que le lleva a realzar la dimensién
plural de la realidad de Espafa, dejando a la vista las dificultades de cons-
truir un relato histérico-musical unificado.

La continuidad entre los volimenes 4 y 5 de la Historia de la miisica en
Espafia queda asegurada por la participacion de José Maximo Leza al co-
mienzo del capitulo III, en el que se discute la llegada del repertorio ros-
siniano a Espana (“Furores filarmoénicos”, pp. 293-308) y la adhesion de un
compositor local como Ramoén Carnicer a un producto internacional con
el correspondiente uso de una lengua franca (pp. 304-308). A pesar de que
se entiende la importancia de analizar en profundidad el impacto de la re-
cepcidn de Rossini —como experiencia de modernidad y parte integrante
de la coyuntura que define el dualismo estilistico de principios del siglo
XIX—, es de extranar que no se hable mas de la recepcion de otros com-
positores de Opera italianos, como por ejemplo Donizetti, Bellini o Verdi
(senalado sobre todo por Teresa Cascudo a propésito del papel del Teatro
del Liceo a finales del siglo, pp. 667-669). Aunque hay que reconocer que
la importancia de la recepcion de sus obras no puede compararse, en tér-
minos estructurales, con las de Rossini o Wagner.

En el apartado dedicado a la eclosion del concierto (pp. 308-327), se
aprecia una mayor referencia a otras ciudades espanolas, como Cadiz,y un
enfoque menos polarizado frente al inevitable eje Madrid-Barcelona, que
constituye un intento de descentralizacion que podria haber sido llevada un
poco mas lejos en otros capitulos. La recepcion de la masica alemana (ex-
presion utilizada por Carreras, a partir de la p. 327, para evitar la referencia
estilistica al término “clasico” y que es objeto de debate en el libro, pp.
327-329) es articulada de forma amplia, y desmitifica la vieja dualidad entre
Rossini y Beethoven como figuras mas influyentes del primer tercio del

los cambios lo fuerza a recurrir a una medida mas corta, véase Die Musik des 19. Jahrhunderts...—, pero
también esta en la base del ya citado volumen de Fabrizio Della Seta e incluso de otras obras de in-
fluencia mas efimera que partian del concepto de Romanticismo vy, por ello, adoptaban el afio 1830
como punto de partida (cf. Arnold Whithal: Romantic Music: A Concise History from Schubert to Sibe-
lius, Londres, Thames and Hudson, 1987 y Gerald Abraham (ed.): New Oxford History of Music,
Romanticism (1830-1890), vol. IX, Londres, Oxford University Press, 1990).
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siglo, que venia del siglo XIX vy fue reiterada por Dahlhaus. Asi, desviando
su mirada de la historia de la miisica como historia de la creacion, Carre-
ras contrapone Rossini a la figura de Ignaz Pleyel, alumno de Haydn, y su
popularidad en Paris, ciudad que fue, en realidad, el gran centro difusor
del repertorio instrumental entre los siglos XVIII y XIX.

Verdaderamente interesante es el apartado “Como por un movimiento
eléctrico..” (pp. 347-351). Aqui, como el propio titulo indica, se articulan
los problemas relacionados con la musica y la politica en el espacio pu-
blico, un filén de gran significado a lo largo de todo el siglo XIX hacia el
que la musicologia solo recientemente ha desviado la mirada apartandose
de las grandes obras o de los géneros considerados candnicos (como algu-
nas Operas y sus coros) y poniendo el foco en otros, ciertamente menos
relevantes en términos estéticos absolutos, pero tan significativos, o mas, en
términos historicos. En este sentido, son paradigmaticos los himnos, sean
nacionales o no.Asi, ejemplos como el de God save the King, explorado por
Carreras a partir de una noticia en un periddico sevillano en 1814, 0 el de
La Marsellesa hacen visible el poder de la musica para unir y no dividir,
como recientemente mostrd Cristina Magaldi en una conferencia en Lis-
boa, a proposito de la implantacion de la reptblica en Brasil'?.

“Modernizacidon musical y cultura nacional” (pp. 395-478) abarca el pe-
riodo comprendido entre 1830-60 y se ocupa de las transformaciones de
la vida musical tras la dificil instauracién de un orden liberal a lo largo de
la década de 1830, después de la muerte de Fernando VII: el ocaso del
poder de la Iglesia y sus consecuencias para los musicos y la vida musical
en general, y la creaciéon de nuevas instituciones, como los conservatorios.
Siguen un apartado dedicado al piano romantico, a cargo de Teresa Cascudo
(pp- 423-435), unas pocas paginas que explican el contexto en que florece
“La cancién lirica”, por Celsa Alonso (pp. 435-442) y, de nuevo, Carreras,
con un apartado mas sustancial que aborda el surgimiento de “La zarzuela
isabelina” (pp. 442-468).

La eleccion de 1860 como fecha bisagra entre los capitulos cuarto y
quinto se relaciona con un problema comun a otras historiografias nacio-
nales, en particular la portuguesa: la existencia de una serie de aconteci-
mientos significativos, vinculados a la historia no solo general, pero mas
proximos a, o ya dentro de la década de 1870. En el caso espanol, obvia-
mente el final del reinado de Isabel II (1868) y el sexenio democratico.
Carreras, siguiendo la linea de pensamiento definida anteriormente y fiel
a Dahlhaus, opta, sin embargo, por hacer retroceder el inicio de un nuevo

10 Cristina Magaldi: “Globalizacion y el pasado cosmopolita, la musica en el Atlantico”, conferencia,
Congreso Internacional “Musicologia Transatlantica: un momento para la reflexion”, Lisboa, 27-9-2018.
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periodo al principio de la década de 1860, valorando sobre todo la estabi-
lidad institucional alcanzada en el reinado de Isabel II, durante el cual Es-
pana se acerca, en varios niveles, a los modelos romanticos en boga y la
zarzuela renace.Y asi, introduce “La consolidacién de una cultura musical
(1860-90)” (pp. 481-664), el mayor capitulo de la obra, con 183 paginas,
para el cual cuenta con la participacién de Alonso, Cascudo y Bordas. A
proposito de la institucidon de una cultura sinfénica y de camara, llegamos
finalmente a la recepcién de Beethoven, a la creacion de las primeras so-
ciedades dedicadas al cuarteto y, en general, a la confirmacion de lo que Wi-
lliam Weber llama el “idealismo musical”'!. También se estudia la llegada de
Oftenbach como ejemplo de la apertura del teatro musical espanol a las
modas europeas, beneficiandose de las libertades conquistadas a partir de la
revolucion de 1868 (p. 510) y la creacion paralela del “género chico” (pp.
507-528).

El otro gran momento de este capitulo es la seccion dedicada a la re-
cepcion de los llamados “Wagnerismos” (pp. 546-567), expresion elegida
para dejar clara desde el primer momento la complejidad de la recepciéon
de este autor, y la forma en que, en el caso de Espana, resulta reveladora
acerca de las dos culturas urbanas mas importantes del pais. A pesar de ello,
Carreras subraya que esta recepcion dual en Madrid y Barcelona encierra
significativos “paralelismos, divergencias y cruces” (p. 547). Después, con-
sidera los procesos de mediacion en la parte ensayistica de la obra del com-
positor —llegada de Francia como casi todo lo que se referia a ideas y
filosofia— o en las 6peras romanticas y dramas musicales, influenciada por
la recepcion italiana desde Bolonia, ya que Milan se mantuvo siempre como
una ciudad mas conservadora. Entre otros muchos aspectos, dedica espacio
a la contribucién de cantantes espafioles de carrera internacional, entre
ellos Julian Gayarre y Francisco Vinas, o directores de orquesta como el ca-
talan Juan Goula.

Los capitulos dedicados a compositores espafioles estan escritos por Te-
resa Cascudo (pp. 567-594), tras los cuales se vuelve al problema de la can-
cidn, ahora junto con la musica de danza, de nuevo a cargo de Celsa Alonso
(pp- 594-602). Al final, Cristina Bordas estudia amplia y detalladamente el
impacto de la consolidaciéon de una industria musical con sus consecuen-
tes preocupaciones (desde los derechos de autor a la diversificacion profe-
sional), la difusién de ciertos instrumentos (como el piano o la guitarra) y
la popularizaciéon de las bandas de musica que hizo crecer significativa-
mente todo el comercio e importacidon de aeréfonos (pp. 602-640).

11 William Weber: “Wagner, Wagnerism and Musical Idealism”, David C. Large y W. Weber (eds.),
Wagnerism in European Culture and Politics, Ithaca, Cornell University Press, 1984, p. 29.
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Aunque se debe reconocer la cohesion del volumen, el hecho de que
la participacién de los colaboradores de Carreras sea puntual acentaa las
respectivas areas de especializacion. Sin embargo, la presencia de Teresa Cas-
cudo merece una referencia especial, pues a ella se debe todo el capitulo
VI, ademas de otras secciones. Siendo el mas breve del volumen, este capi-
tulo complementa la seccidon sobre identidades nacionales en el drama li-
rico escrita por la misma autora en el capituloV (pp. 567-586). En ¢él, a
través de dos compositores muy ligados al ambiente creativo de la capital,
Ruperto Chapi y Tomas Breton, Cascudo discute el proverbial problema
de los compositores periféricos de mediados de siglo frente a los intentos
de creacion de una 6pera nacional: la dificil eleccion entre los modelos ita-
lianos y franceses (fueran estos el opéra comique, mas accesible, o el grand-
opéra). Analiza en términos estéticos y estructurales los modelos utilizados
por Breton en Los amantes de Teruel y, al final, aborda Los Pirineos y la figura
de Pedrell como compositor intelectual, estableciendo una conexién con
el texto de Carreras sobre esta obra en el capitulo II. La trilogia de Pedrell
no se estudia aqui solo como un manifiesto ideologico y estético. Cascudo
no evita sefialar toda una serie de problemas ligados a su dramaturgia (pp.
583 y ss.), pero se nota, al igual que en otros pasajes del libro, la falta de pro-
fundizacion en algunos problemas de lenguaje musical. Aqui llegamos a
uno de los puntos que mas distingue el trabajo de Carreras y de sus cola-
boradores frente a otra monumental sintesis historica sobre el siglo XIX
musical: Music in the Nineteenth Century, de Richard Taruskin'?, autor que,
sintomaticamente, no es citado en la bibliografia general del volumen. In-
dependientemente de las diferentes concepciones entorno a la organizacion
de las cuestiones a tratar, Taruskin se centra en la materia musical, mientras
que Carreras pone el foco sobre todo en los aspectos historicos, ideologi-
cos y estructurales. Es cierto que —como decia Alfred Einstein hace mas de
setenta afios—'? la extension de la mayoria de los ejemplos musicales nece-
sarios para una historia de la masica en el siglo XIX dificulta su inclusion
en trabajos de sintesis, no obstante, el otro argumento utilizado por Eins-
tein —que la mayoria de las obras importantes del siglo estaban vivas, eran
conocidas y accesibles para la mayor parte del pablico— no es aplicable a
todo el siglo XIX espanol, especialmente, si se piensa en la difusion de este
volumen mas alld de ciertos medios del pais.Y asi, al menos en algunos
casos, habria sido deseable un compromiso.

12 Richard Taruskin: The Oxford History of Western Music..., esta obra se cita en la pag. 48, pero
solo para discutir el aspecto puntual de las relaciones entre produccion historiografica y nacionalismo.
Las otras dos obras citadas de Taruskin son el articulo “Nationalism” en New Grove Dicionary..., Lon-
dres, MacMillan, 2001 y Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays, Princeton,
Princeton University Press, 1997.

15 Alfred Einstein: Music in the Romantic Era, Londres, J. M. Dent, 1947, p. xi.
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El ensayo de Cascudo que da inicio al capitulo VI (pp. 659-664) —sobre
la dificultad de definir el final del siglo XIX y la cuestion del modernismo
(o de su ausencia) en la historiografia sobre la musica en Espafa de este pe-
riodo— es ejemplar en términos de sintesis, pese a la falta de estudios (no-
tada por la propia autora) que permita una visién integral de lo que estaba
pasando en todos los lugares dentro de las fronteras espafiolas. Las seccio-
nes restantes se centran en la afirmacion de varios ideales de identidad a fi-
nales del siglo —con especial atencidn a los casos catalan y vasco— para luego
focalizar el problema en compositores que asumieron un estatus iconico,
como Albéniz, Granados y Manuel de Falla. Este es el capitulo de la obra
donde se estudia con mas detalle la musica de algunos compositores
nacionales. Sin renunciar nunca aun didlogo entre los distintos problemas
de la época y la accioén de los compositores, se examina la estructura de
ciertas obras.

fkk

Después de esta larga exposicion, se logra finalmente vislumbrar los mo-
tivos de la publicacion tardia de este volumen sobre el siglo XIX. Su monu-
mentalidad, la riqueza y densidad de la escritura, la envergadura de los
problemas analizados, muchas veces tratando de presentar la misma cuestion
desde diferentes prismas, el constante didlogo con varias perspectivas his-
toriograficas, o los intentos de equilibrar lecturas internas y europeas lo
justifican plenamente. El hecho de lidiar con un repertorio que, en algu-
nos casos, todavia estd vivo entre un cierto publico melémano y especia-
lizado (como la zarzuela), al igual que las apropiaciones de los movimientos
estético-culturales, las obras y los compositores por distintas ideologias po-
liticas complicaban significativamente la cuestion. A esto se le anade el cre-
cimiento exponencial de la literatura académica sobre el siglo XIX,
fenémeno comun, salvando las distancias, a la realidad portuguesa donde la
democratizacién de la educacion y el desarrollo de las universidades en el
marco post-dictadura permitieron una explosiéon de nueva informacién y
publicaciones. Sin embargo, como dice el propio Carreras, la informacion
no es sindénimo de reflexion (p. 24), hecho que ha llevado inevitablemente
a que este volumen sea una obra producida lentamente, cargada sobre las
espaldas de un pequeno grupo de investigadores, y contradiciendo la cre-
encia de Jim Samson en la inevitabilidad de la especializacion '+

Muchas cuestiones destacadas en la parte estructural o transversales a
todo el volumen reflejan preocupaciones de la musicologia contempora-
nea, hasta hace pocos anos descuidadas en la mayoria de las obras de

1#]. Samson: Cambridge History of Nineteenth-Century Music..., p. xiii.
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sintesis. Asi, encontramos el cambio de enfoque en la historia de la musica
de los textos a la practica, hace algiin tiempo sugerido por Samson,' la
necesidad de trabajar los discursos y de distinguir entre estos tltimos y los
procesos y practicas musicales. También se presta una especial atencidn a las
utopias sonoras y al componente técnico en general (p. 77), a la presencia
de las mujeres (p. 103) —con la discusion de casos particularmente intere-
santes, como los de Lorenza Correa, Manuela Oleiro o Clotilde Cerda/ Es-
meralda Cervantes—y la ampliacion del tipo de fuentes utilizadas.

El siglo XIX es también aquel en que el concepto de “musica occi-
dental” trascendi6 de hecho las fronteras europeas.Y este hecho es uno de
los pocos aspectos que nos deja relativamente insatisfechos en el encaje de
este libro en la serie a la que pertenece. Si es verdad que la division del siglo
XIX en dos volimenes —uno para Espafia y otro para la América de len-
gua y cultura hispanicas— es sin duda practica, e inevitable incluso para per-
mitir su viabilidad, tampoco podemos dejar de constatar que limita la
vinculacién entre fenémenos cuya dimension solo se percibe verdadera-
mente en su relacion transatlantica.Véase el caso de la zarzuela que, como
género de gran difusion, sufre el ser objeto de enfoques no solo muy dis-
pares, sino también publicados con una distancia de ocho afios.

Para concluir, se puede decir que el proyecto de la Historia de la miisica
en Espana e Hispanoamérica se cierra con broche de oro. Carreras y sus co-
laboradores han colocado la historiografia de la musica a un nivel que no
sera facil superar y han escrito la mas europea de las narrativas sobre la ma-
sica en la Espana del s. XIX, sin dejar de exponer y analizar las diferencias
que son parte intrinseca de muchas realidades y aspiraciones. Espafia, con
toda su innegable riqueza musical, en lo que respecta al siglo XIX no es to-
talmente diferente. Por tanto, esa conciencia de compartir intensamente
un pasado musical y cultural puede y debe ser aprovechada para profundi-
zar el didlogo con otras musicologias, no solo en el contexto europeo, sino
también iberoamericano.

Luisa Cymbron
Universidade Nova de Lisboa

15 J. Samson: Virtuosity and the Musical Work: the Transcendental Studies of Liszt, Cambridge-
Nueva York, Cambridge University Press, 2003.
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