De la zarzuela espafiola a
la zarzuela cubana: vida

del género en Cuba

La investigacion acerca del pasado teatral cubano es uno de los
puntos més oscuros de la historiografia de la literatura y el teatro cuba-
nos y, con referencia al caso especial de la zarzuela en Cuba, no existe
ningin estudio monografico dedicado a ella. Esta carencia historiografi-
ca no refleja en absoluto la realidad histérica. Esta nos presenta, sin
embargo, un cuadro con una actividad intensa relativa a la vida lirica y
zarzuelistica que tiene sus origenes a finales del s. XVIII. El presente tra-
bajo trata de senalar ordenadamente las lineas maestras por las que
discurri6 la historia de la zarzuela en Cuba poniendo de relieve la exis-
tencia de dos historias paralelas: por un lado la de la zarzuela espanola
en Cuba, cuya recepcion se analiza y, por otro lado, la de la propia zar-
zuela cubana.

1. El rincén mas oscuro de la
selva

Cuando el critico e investigador Rine Leal escri-
bi6 el primer tomo de su Historia del teatro cubano,
que abarca desde los origenes hasta 1868, decidio ti-
tularlo La selva oscura. En la introduccién de ese
libro, el autor justificaba dicho titulo por la profu-
sién y dispersién de los materiales que tuvo que
consultar en busca del hilo de Ariadna que lo guiara
en ese “imposible laberinto”. En un momento de ese
prefacio dice Leal: “Las hojas son tantas que impiden
contemplar el bosque”; y mas adelante afirma: “Duran-
te cuatro afos y medio he vivido en una selva oscura”.!
Sin embargo, cualquier investigador de la historia del
teatro cubano tiene a su favor muchisima mas infor-
macion que la que pudiera tener quien intente
investigar la historia de la zarzuela en Cuba. En pri-

I LEAL, Rine. La selva oscura. La Habana, 1980; vol. 1; pp. 9-10.

Research into Cuban theatrical history is one of the cloudiest areas of the
historiography of Cuban theatre and literature. There is no existing study of
the special case of the zarzuela in Cuba. This historiographical deficiency in
no way reflects the historical reality. On the contrary, Cuba presents an in-
tense level of activity relating to zarzuela and dramatic music, which dates
back to the end of the eighteenth century. The present article aims to methodi-
cally indicate the main lines of the history of the zarzuela in Cuba,
emphasizing the existence of two parallel histories: on the one hand, Spanish
zarzuela in Cuba, whose reception is analysed, and on the other, properly
Cuban zarzuela itself.

mer lugar, el exitoso esfuerzo realizado por Leal tenia
algunos antecedentes como la Historia de la literatura
dramatica cubana de José Juan Arrom o la Historia del
teatro de La Habana de Tolén y Gonzalez, asi como
frecuentes alusiones a la vida teatral en La Habana y
otras ciudades de la isla en textos anteriores dedica-
dos a la historia y la cultura de Cuba, escritos por
cubanos y extranjeros. Es cierto que en algunos de
esos libros se menciona la actividad zarzuelistica, pe-
ro s6lo de manera accidental, y no existe, hasta el
presente, ningtin estudio e investigacion dedicado
especificamente a la zarzuela.

Por otra parte muchas de las zarzuelas espariolas
y cubanas que se citan como cantadas en Cuba no
han trascendido o se han perdido, y de ellas s6lo nos
han llegado sus titulos en un anuncio de periédico o
revista, sin consignar el autor de la musica o del li-
breto, o ambos. Por ultimo, esas referencias que
aparecen en la prensa recogen s6lo una parte de la
vida de la zarzuela en la isla, porque, fiel a su desdi-
chada tradicién de parienta pobre o de manifestacion
menor del teatro lirico, los anuncios y criticas dedica-
dos a la zarzuela son muchisimo menos abundantes
que los referidos a funciones de épera o de teatro.
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Todo esto significa que debo empezar diciendo
que, en cuanto a la zarzuela, casi todo, por no decir
todo, esta por hacer, y quien o quienes deseen iniciar
esa tarea, ni si quiera podran decir, como Leal, que
“las hojas son tantas que impiden ver el bosque”. La in-
mensa mayoria de las “hojas” de la zarzuela se han
perdido, quiza para siempre, en la perecible inme-
diatez de anuncios volantes y programas de mano
cuyo contenido jamas llego a la prensa.

Es por eso que, si la investigacién del pasado te-
atral cubano es, en realidad, entrar en una “selva
oscura”, la zarzuela es el rincon mas oscuro de esa
selva.

Yo no intento con este trabajo, por supuesto, ilu-
minar ese rincén oscurisimo, sino senalar sélo
algunos aspectos que pudieran trazar las grandes co-
ordenadas del camino histérico de la zarzuela, y
sobre todo constatar que esa oscuridad no significa
que ese género no haya encontrado acogida en el pu-
blico de la isla. Por el contrario, y la documentacion
que existe es suficiente para demostrarlo, el cubano
no sélo tuvo un lugar de preferencia para la zarzuela
dentro de sus gustos, sino que llego a asimilarla y na-
cionalizarla para dar nacimiento a su hija legitima: la
zarzuela cubana.

2. Primeras noticias: finales del
siglo XVIII

Todos los que han rastreado las publicaciones
periédicas en busca de informacién sobre el teatro de
Cuba, coinciden en sefialar que las primeras noticias
de la actividad zarzuelistica en la isla aparecen con la
apertura del primer teatro que se construyé en La
Habana y que abri6 sus puertas en enero de 1775.2
Segun un informe de 1792 solicitando reformas en el
teatro, se consigna que, entre los espectaculos pre-
sentados desde su apertura hubo zarzuelas, pero
nada mas se sabe acerca de cuantos y cudles titulos
zarzuelisticos subieron a la escena del coliseo entre
1775y 1790.

2 LEAL, Rine. Ob. cit. Leal rectifica el criterio anterior de Tolén y Gonza-
lez sobre la apertura de Coliseo.
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La primera referencia a una zarzuela especifica
presentada en ese teatro es el anuncio, para el sabado
29 de octubre de 1791, de “una famosa zarzuela por
el maestro D. Joseph Fallotico”, sin mencionar el titulo
de la obra, pero el 20 de noviembre aparece el anun-
cio de una zarzuela en un acto, también de Fallotico
titulada El alcalde de Mairena.3 El anuncio aclara que
la partitura la componian dos arias bufas encomen-
dadas al primer galdn y director Sr. Lucas Saez que
imitaba en ella a varios animales; un aria para el Sr.
Acosta y otra para la Sra. Polonia, terminando con
un coro a cinco voces.*

¢{Quién era realmente este D. Joseph Fallético o
José Fall6tico? ;Eran esos sus nombres reales o seu-
dénimos artisticos? ;Qué se hizo de este factotum
que, después del estreno de su zarzuela, aparece
ofreciendo funciones con una “estatua mecanica” que
canta arias de opera y contesta todas las preguntas
que se le hacen, y mas tarde ofreci6 con su compaiiia
la 6pera Zamira y Azor de Gretry en el Coliseo canta-
da en castellano? Esas preguntas nadie puede
contestarlas mas alla de descubrir su caracter un tan-
to pintoresco. Para Alejo Carpentier, este José
Fallético era personaje de cierta importancia en la in-
cipiente vida musical habanera. Especie de hombre
orquesta, atento a toda posibilidad de ganar dinero
con la musica, estaba en todas partes como el conejo
de fabula. Cuando no se presentaba como concertis-
ta y compositor, organizaba “diversiones de musica,
diversiones de baile y otros agradables espectdculos”.

Después de estas noticias sobre Fall6tico y su Al-
calde de Mairena, se abre una etapa de vacio
informativo sobre la vida de la zarzuela en Cuba. Co-
mo bien senalan Tolon y Gonzalez:

“Entre 1792 y 1800 los datos sobre representaciones
teatrales son muy deficientes. No siempre trae el “Papel Pe-
riédico” avisos de teatro y en las colecciones consultadas

3 TOLON, E. y GONZALEZ, J. en Historia del teatro en La Habana sena-
lan la posibilidad de que esta zarzuela sea la misma que se presento el 29
de octubre.

4 TOLON, Edwin y GONZALEZ, Jorge. Historia del teatro en la Habana.
Tomo 1. Universidad Central de Las Villas, 1961; p. 29.

5 CARPENTIER, Alejo. La musica en Cuba. La Habana, 1979, p. 29.
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faltan arios enteros por lo cual el investigador se encuentra
a cada paso con grandes lagunas que ha de saltar”.

A eso solo habria que afadir que los datos sobre
representaciones liricas son aun mas escasos, y sobre
zarzuela, muchisimo mas. Sin embargo, eso no nos
permite afirmar que el género desapareciera de ma-
nera absoluta de la escena habanera entre los ultimos
anos del siglo XVIII y las primeras décadas del XIX,
pero durante ese largo periodo, y eso sf lo confirman
las fuentes de la época, la zarzuela cedi6 terreno en
Cuba ante el empuje de otro género de la lirica: la to-
nadilla escénica.

3. La 6pera y la tonadilla se
imponen

Segtn Cotarelo y Mori, la zarzuela decayo en Es-
pafia opacada por la 6pera y la tonadilla, eso mismo
sucedi6 en Cuba; sin embargo, en Espana eso suce-
di6 en las ultimas décadas del siglo XVIII y en Cuba
también, pero unos afios mas tarde, como si fuera un
eco de la vida lirica de la peninsula.

Es cierto que la primera funcién de 6pera regis-
trada en Cuba se ofreci6 en el teatro Coliseo de La
Habana el 12 de octubre de 1876 con Dido abando-
nada,” y la primera referencia a una zarzuela data del
21 de octubre de 1891 con El alcalde de Mairena de
Fallético, pero las primeras verdaderas temporadas
operisticas aparecen a partir de 1800 con una com-
paiia francesa que procedia de Nueva Orleans y se
presento en el teatro del Circo. A partir de ahi “va a
dar comienzo el gran movimiento lirico que se convertird
en fiebre nacional, hasta invertir el gusto del publico en-
fatizado en el aspecto musical”® y son la opera y la
tonadilla sobre todo, las que mueven el interés del
publico cubano.

El auge cubano de la tonadilla abarcé desde
1790 hasta 1830, y en la prensa se consignan mas de

6 TOLON, Edwin y GONZALEZ, Jorge. Ob. cit. p. 32.
7 TOLON, Edwin y GONZALEZ, Jorge. Ob. cit., p. 26.
8 LEAL, Rine. Ob. cit., p. 211.

200 titulos ofrecidos en ese periodo. La primera que
se menciona es El cataldn y la bufelera con musica
del compositor cataldn Pablo Esteve y que se canté
en el Coliseo el 24 de febrero de 1790.9 Curiosa-
mente, Subird sefala 1791 como el ario de inicio de
la etapa final de la tonadilla. La tonadilla se opacaba
en Espana pero empezaba a brillar en Cuba.

Repasar los titulos de las tonadillas presentadas
en los teatros habaneros por esa etapa coincidiria con
la relacién de una buena parte de las mas famosas to-
nadillas que se cantaron en Espafia en su momento
de auge. Y baste como muestra saber que sélo por el
escenario del Principal, nombre del Coliseo a partir
de 1803, desfilaron: El amante timido, La anatomia,
Hipdlita y Narciso, La loteria y Los genios encontrados
de Blas de Laserna; La maja y el oficial, La paya y los
cazadores y El maestro Granadero de Pablo Esteve; El
compositor de Luis Mis6n; El maestro de musica, El re-
citado, El sacristdn y la viuda de Antonio Rosales; El
calesero y la maja de Antonio Guerrero; La recomen-
dacion de La Riva; El inglés y la gaditana de Pablo del
Moral; Las marias de una casada de Ventura Galvan; y
La dpera casera de Manuel Garcia. 10

Aunque la tonadilla no es el objetivo de este tra-
bajo, no es posible pasar por alto el hecho de que
este género no sélo calé en la sensibilidad del cuba-
no sino que, en la isla cariberia, la tonadilla sufrié un
proceso de “nacionalizacién” para dar nacimiento a
varios géneros menores del teatro cubano.

En cuanto a la 6pera, hay abundante documen-
tacién acerca de su auge en Cuba a todo lo largo del
siglo XIX y sobre todo a Famr de la inauguracion, en
1838, del teatro Tacon,!! calificado por los cronistas
cubanos y extranjeros de la época como uno de los
mejores del mundo por ese tiempo. Como una prue-
ba mas de la sensibilidad lirica del cubano, a pesar
de las apariencias actuales, la 6pera llego a penetrar
numerosos aspectos de la vida social de la isla y tam-

9 LEAL, Rine. Ob. cit., p. 212.

10 CARPENTIER, Alejo. Ob. cit.; p. 74.

11 REY ALFONSO, Francisco. Gran Teatro de La Habana. Cronologia mi-
nima. 1834/1987, La Habana, 1961.
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bién dej6 su huella en algunos géneros de la musica
popular cubana.

La 6pera, como se dijo, mantuvo su fuerte pre-
sencia en los escenarios cubanos durante todo el
siglo XIX, pero a partir de 1850, y en la misma medi-
da en que la tonadilla fue cediendo terreno, se inici6
una etapa de esplendor para la zarzuela espaola, te-
niendo como catedral el escenario del teatro Tacon,
en el que compartieron espacio, el teatro dramatico,
la 6pera, la zarzuela espanola, la naciente zarzuela
cubana y la opereta, cuya entrada en dicho teatro se
produjo a partir de 1868.

4. El esplendor de la zarzuela

En la década de 1830, y en otro movimiento del
mismo signo del que se produjo en Espana pero con
cierto retraso, la tonadilla empez6 a declinar para dar
paso al auge y esplendor de la zarzuela en Cuba.
Desde1850 hasta las primeras décadas del siglo XX
la zarzuela siempre ha estado presente en la vida tea-
tral cubana. La intensidad de esa presencia
zarzuelistica no es posible medirla a partir de su re-
flejo en las publicaciones de la época por varias
razones. Primera, porque las colecciones de periédi-
cos y revistas en algunas etapas son muy
incompletas. Segunda, porque en dichas colecciones
se prioriza, evidentemente, la 6pera como otra mues-
tra de la secular subvaloracién de la zarzuela.
Tercera, porque no todos los teatros se anunciaban
en la prensa. Y cuarta porque las presentaciones de
zarzuelas excedian el marco de los edificios teatrales,
y si un arte con mayores requerimientos vocales y
musicales como la 6pera, llegé a interpretarse en el
Liceo Artistico y Literario de La Habana o en las so-
ciedades filarmonicas de Matanzas, Santiago, Puerto
Principe o Villa Clara, y hasta en residencias como la
del conde de Penalver,!2 no seria demasiado atrevi-
do, como hipétesis suponer que la zarzuela, mas al
alcance de las voces de aficionados méas o menos “en-

12 CARPENTIER, Alejo. Ob. cit; p. 131.
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trenadas o audaces”, se interpretara en esas institu-
ciones artisticas (sociedades y liceos) que proliferan
en la isla a partir de 1830.

En resumen, que si la 6pera era el arte mas jerar-
quizado por el publico cubano del pasado siglo, la
parte que ha quedado visible del “iceberg” zarzuelis-
tico, por las razones expuestas, nos permite intuir
una muy saludable vida de la zarzuela en esa misma
etapa. Por otra parte, de no haber existido un sélido
sedimento de la zarzuela espaiola entre musicos y li-
bretistas criollos y una asimilacién de ese género
durante varias décadas, hubiera sido impensable que
ya justo en la mitad del siglo XIX aparezcan referen-
cias concretas a la existencia de zarzuelas creadas en
Cuba, y mucho menos su vigoroso desarrollo poste-
rior hasta llegar a sus magistrales culminaciones en el
presente siglo. Eso determina que, a partir de media-
dos del siglo XIX coexistan las dos vertientes, o sea,
la de la zarzuela espariola y la de la naciente zarzuela
cubana, y s6lo en beneficio de este trabajo, me referi-
ré a ambas corrientes por separado comenzando, por
supuesto, con la espatiola.

5. La zarzuela espariola en Cuba
en el siglo XIX

Después del anuncio de la presentacion de “una
famosa zarzuela por el maestro D. Joseph Fallotico”, el
29 de octubre de 1791, sin consignar el titulo de la
obra, y de otro anuncio, el 20 de noviembre, de la
zarzuela El alcalde de Mairena de ese mismo autor, se
produce una gran laguna en las referencias a ese gé-
nero. Desde ahi hasta mediados del siglo XIX, los
anuncios teatrales revelan una creciente presencia de
la 6pera y una larga lista de titulos de tonadillas y
sainetes.

Eso no quiere decir que no se hubieran presenta-
do zarzuelas en ese periodo, pero tampoco seria rara
su ausencia dada la procedencia espanola de la zar-
zuela. No hay que olvidar que en la propia Espana la
zarzuela habia tenido un periodo de eclipse desde
1780 hasta 1830, opacada por la opera, la tonadilla,
las comedias y los sainetes. José Subira afirma que las
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primeras zarzuelas del siglo XIX datan de 1832,
mientras que fija la década de 1840 a 1850 como la
dellgenacimiento de la aficion por el género en Espa-
na.

El hecho de que, el 4 de enero de 1853 se anun-
cia en el Tacon el primer espectaculo de zarzuela de
“nuevo tipo” en Cuba, ha llevado a algunos a marcar
esa fecha como la del debut de ese género en la isla,
lo que sabemos que no es cierto. Ese anuncio del Ta-
cén revela: o el desconocimiento de cualquier
antecedente, o el sobredimensionamiento de su pri-
mera temporada, o la referencia a un nuevo estilo de
zarzuela. En realidad, las obras que se presentaron en
la temporada zarzuelistica del Tacén de 1853, perte-
necian a la primera generacion de restauradores de la
zarzuela en Espana como Rafael Hernando, Mariano
Soriano Fuertes y Cristobal Oudrid. Los titulos eran:
El duende de Hernando, que abri6 la temporada; Jero-
ma la castaniera, El oso y el gran sultdn y El tio
Canillitas de Soriano; Buenas noches sefior Don Simén
de Oudrid. Las otras dos obras del repertorio de esa
primera temporada eran José Freixas, director musi-
cal precedente de los teatros de Madrid, y se
titulaban Todos locos o ninguno y Las colegiales son co-
legiales, esta ultima con libreto del pintor espariol
Victor Patricio de Landaluce quien dejé grabadas
muchas escenas de la vida popular cubana.

En junio de ese mismo anio se ofreci6 en el Tacén
un nuevo ciclo de estrenos de zarzuelas espatiolas,
con mas autores de la restauracion en Espana. En es-
te caso Francisco Asenjo Barbieri (Por seguir a una
mujer) y tres titulos de Joaquin Gaztambide (El valle
de Andorra, El estreno de un artista y Tribulaciones).
También se presento la segunda parte de El duende
de Hernando.

En diciembre, también de 1853, se estrenaron
dos obras de Emilio Arrieta (EI doming azul y El gru-
mete), y de Barbieri, El marqués de Caravaca.

En resumen, que en la temporada de 1853 se es-
trenaron en el Tacon 18 zarzuelas, y una de ellas, Fl

13 SUBIRA, José. Historia de la musica teatral en Espana. Barcelona, 1945;
pp- 171 y 176.

tio Canillitas de Soriano alcanz6 mas de 30 funciones.

A partir de esa fecha y hasta las primeras décadas
del siglo XX, la zarzuela espafiola mantuvo una cons-
tante presencia no solo en los teatros habaneros
(Tacén, Albisu, Villanueva, Irijoa, Payret...) sino
también en los teatros de las ciudades de provincias,
y también en los liceos y sociedades filarménicas de
la isla.

Los titulos y autores, cuya numeracion seria aqui
demasiado farragosa, se corresponden con los que
fueron haciendo la historia de la zarzuela espanola
en la peninsula.

En Cuba fueron conocidas y muy apreciadas las
obras de Chapi, Fernandez Caballero, Inzenga, Brull,
Jiménez, Bretén, Chueca...

Y algo que demuestra el interés del publico cu-
bano por la zarzuela espariola es la rapidez con que
muchas de esas obras llegaban a La Habana.

Segtin Alejo Carpentier, en Cuba se habia esta-
blecido “un clasico lapso de retardo de treinta afos en el
conocimiento de la produccion musical europea”l4, sin
embargo, en el caso de la 6pera, la opereta y la zar-
zuela, esa norma fue violada en muchisimas
ocasiones. Asi, hasta donde la informacion de los es-
trenos nos lo permite, sabemos, por ejemplo, que El
duende (segunda parte) de Hernando se estren6 en
Cuba a los dos afos de su estreno en Madrid; El valle
de Andorra y El estreno de un artista de Gaztambide, al
ano siguiente; El postillon de la Rioja de Gaztambide,
a los cuatro afios; El dominé azul de Arrieta, el mismo
ano de su estreno en Madrid; El marqués de Caravaca
de Barbieri, a los dos afios; El grumete, también de
Arrieta, al arfio siguiente; y la lista podria ser bastante
larga hasta llegar a La tempestad de Chapi, obra que
se vi6 en La Habana a los dos afos de su estreno ma-
drileno. Se sabe que algunas obras subieron a escena
en ciudades portuarias como Gibara en el oriente de
la isla, presentadas alli por companias que venian de
Espana y hacian escala en ese puerto antes de llegar a
La Habana.

El eco casi inmediato en Cuba de lo que ocurria

14 CARPENTIER, Alejo. Ob. cit,, p. 79.
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con la zarzuela en Espafia se manifestaba hasta la fe-
cha de inicio de su periodo de auge. Segtin Subira,
“ninguin otro afio del siglo XIX fue tan decisivo para los
rumbos del teatro lfrico espafol como lo hubo de ser el
afo 1851713, y el caso de la isla podria decirse que
ningtin otro afo del siglo XIX fue tan decisivo para
la zarzuela en Cuba como lo hubo de ser el afio
1853. Es decir que a los dos afios de la restauracion
de la zarzuela espariola en la propia Espana se pro-
duce en Cuba el inicio del establecimiento de ese
género, en el gusto del cubano, pero ademas fue
también en esos afios que se produjeron los primeros
brotes de lo que habria de ser la zarzuela cubana co-
mo hija legitima de la zarzuela espatiola.

6. El proceso de fecundacion

El nacimiento de la zarzuela cubana no fue —ni
podria ser—el traslado mecénico e instantaneo de la
zarzuela espafiola a la realidad cubana. Como ya he-
mos dicho, la etapa anterior a ese nacimiento se
caracteriz6 por el eclipse de la zarzuela espafiola en
Cuba por la tonadilla, y es en los géneros menores
que aparecen como herederos cubanos de esa tona-
dilla, que se van conformando los elementos de la
futura zarzuela cubana.

Ya Subir habia llamado la atencién acerca de la
importancia de la tonadilla en el proceso posterior
del teatro lirico espariol al decir que: “Aunque hubiera
sido la tonadilla escénica un género insignificante por su
valor artistico, no podria pasar inadvertida para los in-
vestigadores literario-musicales”. 1®

En el caso de Cuba tampoco puede ignorarse, y
por la misma razén el caudal de pequefias obras cu-
banas surgidas durante los treinta o cuarenta afos
anteriores a la aparicién de las primeras zarzuelas
que pudieran considerarse como cubanas, merecen
la atencion del investigador.

Para que existiera un teatro lirico cubano, era ne-
cesario que hubiera antes un teatro cubano y una

15 SUBIRA, José. Ob. cit., p. 199.
16 SUBIRA, José. La tonadilla escénica. Barcelona, 1933; p. 5.
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musica cubana, y el teatro cubano nace oficialmente
con su fundador Francisco Covarrubias.!” De Cova-
rrubias sabemos que el 14 de diciembre de 1812
representa (...) con Prieto un didlogo de negritos
“cantando y bailando al estilo de su nacion” y que tres
anos después hace de negrito en la tonadilla El desen-
gano feliz o El negrito.18

Aunque de las obras de Covarrubias solo han
quedado los titulos, sabemos que en su teatro se can-
ta y se baila en cubano, y conocemos los titulos de
algunas de estas composiciones: la cancién de La ci-
rila, El paquete, la tonada El Carmelo, la contradanza
El forro del catre, Tata, ven acd, La cachimba, Las
amonestaciones o Quién me ha de querer a mi.1%

A Covarrubias (1775-1850) siguieron en el ca-
mino del sainete, la comedia o el teatro bufo cubano:
José Agustin Millan quien dejé impresas 20 piezas en
un acto y una comedia en tres; Rafael Otero (1827-
1876) al que se le atribuye el libreto de una de las
primeras zarzuelas cubanas: Apuros de un bautismo; y
el gallego Bartolomé Crespo Borbon (1811-1871)
quien firma Creto Ganga. Es cierto que la visién que
tenia este ultimo autor de los personajes populares
cubanos era “hiriente y descarnada” pero con sus co-
medias, sainetes y “juguetes comicos” la musica se
hace parte indispensable del teatro.

En cuanto a los autores de la musica de esas
obras existen enormes lagunas y sélo conocemos
aquellas piezas que se editaron como prueba de su
popularidad, y aun en esos casos, sus nombres sue-
len reducirse a iniciales. Los titulos de esas piezas
editadas, sobre todo las guarachas, revelan su vincu-
lacion con el teatro vernaculo cubano. Las formas y
géneros musicales que aparecian en esos sainetes y
comedias ya posefan un caracter definidamente na-
cional, o sea que literaria y musicalmente se habia
producido la metamorfosis completa y “la seguidilla,
el villancico, el aria tonadillezca, habian cedido su puesto

17 LEAL, Rine. Breve historia del teatro cubano, p. 32.
18 | EAL, Rine. La selva oscura., La Habana, 1980; vol. 1, p. 151.
19 LEAL, Rine. Breve historia del teatro cubano, p. 35.
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a la guagira, la guaracha, a la décima campesina, a la
cancién cubana”,20

Después de varias décadas en las que el teatro
musical vernaculo se manifesto en sainetes y come-
dias el camino estaba preparado para el nacimiento
de la zarzuela cubana.

7. La zarzuela cubana: un parto
feliz y natural

Aunque para Alejo Carpentier el nacimiento de
ese género en Cuba fue el resultado de “ampliar el
sainete criollo... a la dimension de zarzuela™! no se
puede olvidar que la zarzuela no naci6 en Cuba sino
en Espana y que fue en ese pais donde adquiri6 sus
caracteristicas formales, entre ellas su dimensi6n.

Lo cierto es que, si al principio de este trabajo
dije que la zarzuela era el rincén mas oscuro de la
selva del teatro en Cuba, uno de esos puntos sin luz
es el que se refiere a la primera zarzuela cubana que
subio a la escena.

Lo primero que habria que definir es qué enten-
demos por zarzuela cubana, o sea, si entendemos
como tal la primera zarzuela escrita en Cuba o la primera
obra de ese tipo con caracteristicas incuestionable-
mente nacionales y absolutamente diferenciadas en
su musica y su libreto de la zarzuela espariola, y es
precisamente el caracter de esas primeras zarzuelas
“cubanas” lo més dificil de definir por la pérdida de
muchas de esas obras, lo que ha dejado como funda-
mento para la hipétesis, la resonancia, cubana o no,
de sus titulos.

Las primeras referencias a la presentacion de zar-
zuelas producidas en Cuba aparece en la temporada
de 1853 en el teatro Tacon de La Habana.

De esas primeras zarzuelas en Cuba sabemos que
los titulos y los autores de los libretos: Por los parne-
ses de José M. Romero —de origen andaluz—, Fl
delirio paternal de José Robrefio —teatrista cataldn

20 CARPENTIER, Alejo. Ob. cit., p.184.
21 CARPENTIER, Alejo. Ob. cit., p. 199.

radicado en Cuba—, Apuros de un bautismo y Trespa-
lillos o El carnaval de la Habana de Rafael Otero, El
adivino fingido o La traicion de una mujer de Manuel
Garcia —se sabe que la musica era de Brindis de Sa-
las, el padre del famoso violinista, pero nada mas—,
y muchas otras. Sin embargo, la pérdida de los origi-
nales no nos permiten garantizar el caracter
realmente cubano del tema de la obra. Hay un solo
caso en el que el titulo indica cubania: Trespalillos o
El carnaval de la Habana, y Carpentier senala a este
autor y a esta obra como la primera expresion de la
zarzuela cubana. Por su parte Rine Leal, baséndose
en la existencia del texto, sitta a la zarzuela El indus-
trial de nuevo cuno de Pedro Carrefio como ‘“el
superviviente mas antiguo del género”, y luego ana-
de: “La zarzuela transcurre en extramuros de la ciudad,
en la calle de Salud, y ofrece una verdadera ensalada de
irlandeses, negros, islefos, catalanes, billeteros, baratille-
ros, guajiros, musica popular cubana, bailes y gracejo
verndculo”.22

En el mismo afo en que se estrend El
indutrial..., subié por primera vez a la escena una
zarzuela de Antonio Medina titulada Don Canuto Cei-
mocha o El guajiro generoso, de cuya cubania no caben
dudas, “donde a los negros bozales se unen guajiros del
Wajay, décimas, zapateo, y como es de esperar, una his-
toria sentimental de amores que se resuelve en plena
melopea”.23 De esta zarzuela se conoce el autor de la
musica. Se llamaba Antonio Figueroa.

Aunque Trespalillos o El carnaval de La Habana se
estrené en 1853, por lo que corresponde una priori-
dad cronoldgica, y El industrial... y Don Canuto...
son de 1854, no es posible fijar con exactitud cual de
estas zarzuelas constituyo el primer ejemplo de zar-
zuela cubana, porque de la primera en el tiempo sélo
tenemos la cubania del titulo y de las dos restantes la
probada cubania del asunto. El problema, por lo tan-
to, queda abierto a futuras investigaciones.

A partir de esos primeros afos de la segunda mi-
tad del siglo XIX, la zarzuela cubana fue aumentando

22 LEAL, Rine. La selva oscu ra., La Habana, 1980; vol. 1, p.254.
23 LEaL, Rine. Ob. cit., p. 255
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paulatinamente su presencia en los escenarios, y a
pesar de las lagunas que impiden seguir su rastro de-
tallado, se sabe que a las obras de musicos menores y
desconocidos se sumaron también zarzuelas de com-
positores de reconocida jerarquia profesional.

De la vida de la zarzuela en la segunda mitad del
siglo XIX han quedado referencias muy desiguales;
titulos a secas, otras con la mencion del autor del li-
breto pero no de la musica, algunas en el caso
contrario, y, por fin, las que tienen todos los elemen-
tos, o sea el titulo y los dos autores. De todo eso
mencionaré s6lo algunas obras, aquellas cuyo autor
musical es un musico reconocido: Dos mdscaras de
Laureano Fuentes y Tomas Mendoza, escritor de ori-
gen venezolano;, El submarino Peral de Ignacio
Cervantes y N. Sudrez Inclan (1889); El barberillo de
Jesus Maria de José Mauri; Del parque a la luna (1888)
e Intrigas de un secretario (1889) de José Mauri y Rai-
mundo Cabrera; El brujo (1896) de José Marin
Varona; Vapor cubano de Rafael Palau y Raimundo
Cabrera (1888); El asalto de Rodolfo Hernandez,
musico santiaguero que también escribi6, curiosa-
mente, una zarzuela infantil titulada Geografia Fisica.

A la abundante lista de zarzuelas creadas en la
segunda mitad del siglo podrian afadirse, con un
criterio mas amplio, muchos sainetes con musica
que integraron el repertorio de los llamados bufos
cubanos, a partir de 1868, para eso requeria un de-
bate previo acerca de los limites entre la zarzuela y el
teatro popular cubano.

8. La zarzuela espanola del siglo
XX en Cuba

Al principio del siglo XX, la zarzuela espafola
formaba parte de los repertorios de casi todos los te-
atros de la isla. S6lo en La Habana, los escenarios del
Tacon —a partir del 20 de mayo de 1902 se le llamé
Teatro Nacional—, el Payret, el Albisti —luego Cam-
poamor—, los Politeama —Grande y Chico—, el
Principal de La Comedia y el Marti, entre otros, fue-
ron el marco de presentacion de zarzuelas espariolas,
interpretadas por compaiiias venidas de la peninsula,
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companiias cubanas o con elencos mixtos cubano-es-
parioles. Entre las primeras, o sea, las espanolas se
destacaron: la Compariia de Opera Cémica, Opereta
y Zarzuela de Emilio Sagi Barba y Luisa Vela (T. Na-
cional, 1911); Compania de Zarzuela y Operetas de
Casimiro Ortas y Enrique Lacasa (T. Nacional,
1930); Gran Compania Lirica Esparola de Luis Gi-
meno (T. Nacional, 1947 y 1948); Gran Compania
de Zarzuela y Opereta de Faustino Garcia (T. Marti,
1955-1956) y Gran Compania de Zarzuelas y Opere-
tas Espariolas “Aguila-Martelo” (T. Marti, 1958), que
integré a sus elencos muchos cantantes cubanos, a
veces con figuras espanolas invitadas, abordaron un
extenso repertorio de zarzuelas espanolas de autores
como Moreno Torroba, Guerrero, Soutullo y Vert, Jo-
sé Serrano, Chapi, Breton, Fernandez Caballero,
Chueca, Vives, Sorozabal, Penella, Lle6 y otros. Y no
esta de mas senalar que hubo dos obras que lograron
una especial preferencia en el gusto del publico cu-
bano hacia mediados de este siglo: Los gavilanes de
Guerrero y Luisa Fernanda de Moreno Torroba, cuyo
estreno, a cargo de una compania cubana en 1941,
en el Teatro Principal de la Comedia, alcanzé mas de
cincuenta representaciones consecutivas.

Es cierto que, a medida que avanzo el siglo, la
presencia de las temporadas de zarzuelas espanolas
se fue haciendo mas esporadica hasta 1959, pero en
el 1961 se organizé una temporada en el Teatro Pay-
ret, con cantantes cubanos en varios titulos
esparoles, y que prepard el terreno para la creacion
en 1962 del Grupo Teatro Lirico, que debuté con
Luisa Fernanda, en 1963, en el Teatro Nacional, que
dos arios antes habia sido rebautizado como Teatro
Garcia Lorca.

Esta compariia se convirtié en el Teatro Lirico
Nacional y abarcaba la interpretacion de los tres gé-
neros, o sea, la opera, la opereta y la zarzuela. En
1971, el Teatro Lirico Nacional se separ6 en dos
compaiiias: la Opera Nacional de Cuba y el Grupo
Teatro Lirico “Gonzalo Roig”, este ultimo dedicado a
la interpretacion de operetas y zarzuelas espanolas y
cubanas. Sin embargo, la actividad de esta unica
compaiiia no ha sido suficiente para satisfacer las de-
mandas del numeroso publico que gusta de la
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zarzuela en la capital. Su programacién ha carecido
de la continuidad y sistematizacién que sélo se logra
con temporadas estables, y sus presentaciones de-
penden de los espacios que les permite un teatro,
que, como la Sala Garcia Lorca del Gran Teatro de La
Habana, mantiene como prioridad las presentaciones
del Ballet Nacional de Cuba. En el afio 1995 se ha re-
estructurado el movimiento lirico en la capital con la
creacion del Centro Pro Arte Lirico, con dos compa-
fifas: la Opera Nacional y la Compaiiia de Zarzuelas,
y con un proyecto de ampliacion y desarrollo de las
manifestaciones liricas en el pais, pero sélo el futuro
permitira valorar los resultados del trabajo de esa
nueva institucion.

En cuanto al resto del pais, en las ultimas tres
décadas, la zarzuela espanola ha sido cultivada por
grupos liricos en ciudades como Pinar del Rio, Ma-
tanzas y Holguin pero de ellos, sélo el de Holguin ha
logrado una vida estable hasta el presente.

Y no quisiera terminar este punto de la presencia
de la zarzuela espaola en Cuba en este siglo, sin re-
ferirme a su difusion por los medios masivos como la
radio y la television.

En el periodo que abarca desde la aparicion de la
radio en Cuba en 1922, y sobre todo entre las déca-
das de 1930 y 1960, la zarzuela espaiola tuvo una
fuerte y creciente presencia radial a medida que fue
aumentando la disponibilidad de grabaciones en el
mercado comercial de los discos. En la década de
1950, ademas de espacios diarios o semanales en di-
versas emisoras nacionales y provinciales, hubo una
radioemisora habanera que transmitia zarzuelas du-
rante casi todo el dia. A partir de la nacionalizacion
del sistema radial la situacion se revirtié dramatica-
mente y hoy existe un sélo programa semanal de
zarzuelas en la emisora de musica clasica (CMBF).

En cuanto a la television, el proceso fue mas o
menos similar. Desde su fundacion en 1950 hasta
1961, hubo programas dedicados a la presentacién
semanal de operas, operetas y zarzuelas, interpreta-
das por elencos cubanos bajo la direccién musical
del maestro Gonzalo Roig. En ese espacio se presen-
taron muchos de los grandes titulos zarzuelisticos
espanoles y aun se conservan copias piratas o back-

grounds profesionales de algunos y han sido radiados
como documentos histéricos por la emisora CMBE A
partir de 1961, la zarzuela espariola ha aparecido en
la television cubana sélo de manera esporadica en el
programa Palco 1, de vida efimera; en las peliculas
realizadas por la Television Espariola y en algunos vi-
deos grabados en funciones de zarzuelas del Grupo
Teatro Lirico.

La actual situacion de la zarzuela esparnola en
Cuba puede resumirse asi: presencia insuficiente en

los teatros, escasisima en la television y casi nula en
la radio.

9. Siglo XX: la edad de oro de la
zarzuela cubana

Ya a fines del siglo XIX, el teatro lirico cubano
habia alcanzado definicion nacional, madurez y di-
versificacion genérica. Aunque los historiadores
emplean el término zarzuela cuando las obras del te-
atro lirico cubano alcanzan cierta dimension
temporal, desarrollo dramatico y lirismo de mayor
exigencia vocal, soy de la opinion de que el género
como el sainete o la revista deben incluirse dentro
del amplio marco de la zarzuela cubana. De enfocar-
lo asi, y al igual que ocurrié en Espana, habria que
establecer dos categorias, o sea, el género grande (las
clasificadas como zarzuelas) y el género chico (saine-
tes, revistas e, incluso el llamado teatro bufo). Sin
embargo, en este capitulo, como en los anteriores so-
lo me referiré a las zarzuelas de gran formato.

En lo que a los autores se refiere, a los composi-
tores mencionados en el capitulo dedicado a la
zarzuela cubana de la segunda mitad del siglo XIX
(Laureano Fuentes, Ignacio Cervantes, José Mauri,
José Marin Varona, Rafael Palau y Rodolfo Hernan-
dez) habria que anadir otros autores cuyas obras se
presentaron en las primeras décadas del siglo como
Jorge Anckermann (1877-1941), Eliseo Grenet
(1893-1950), Manuel Mauri (1857-1937) y Moisés
Simons (1890-1945). La definida e inconfundible
cubania de las zarzuelas de estos autores se manifes-
taba tanto en el libreto como en su partitura musical,
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en la que aparecian ritmos cubanos como la clave, la
habanera, la guaracha, el bolero, la criolla, la rumba,
el danzon y escenas de cantos y bailes afrocubanos.
El terreno estaba, por lo tanto, perfectamente abona-
do para que la zarzuela cubana alcanzara su etapa de
culminacién artistica y que algunos han calificado
como la época del “gran teatro lirico cubano”. La fe-
cha escogida para marcar el inicio de esa etapa es del
ano 1927, cuando el Teatro Cubano fue rebautizado
como Regina y abri6 su temporada bajo los auspicios
de una empresa de la que formaba parte el composi-
tor Ernesto Lecuona. La compania creada por
Lecuona, inclufa un grupo de excelentes cantantes y
actores, y la obra escogida para el debut, el 1 de oc-
tubre de 1927, fue Nina Rita, con el libreto de
Riancho y Castells, y musica de Lecuona y Grenet.
Asi comenzo la edad de oro de la zarzuela cubana.

El éxito de Niiia Rita llevé a Lecuona a componer
El Cafetal, estrenada en el Regina y a ésta siguié Ma-
ria la O, que se estren6 en el Teatro Payret en 1930.
El 7 de agosto de 1931 se inauguro, en el Teatro
Marti, una temporada que se prolongé hasta noviem-
bre de 1936, y en la que se estrenaron muchos de los
titulos mas importantes de esa época dorada. Entre
los titulos estrenados en esa extensa temporada des-
tacan: Cecilia Valdés de Gonzalo Roig y que alcanzé
mas de cien representaciones consecutivas; Maria Be-
lén Chacén de Rodrigo Prats; Rosa la China de Ernesto
Lecouna; El Clarin de Gonzalo Roig; y La Habana que
vuelve de Rodrigo Prats. La relacion de titulos pre-
sentados en esta histérica temporada de Marti harfan
una relacién demasiado extensa, pero en cuanto a los
autores fueron esos tres, o sea, Ernesto Lecuona
(1895-1963), Gonzalo Roig (1890-1970) y Rodrigo
Prats (1909-1980) sobre quienes recayo la responsa-
bilidad y el privilegio de llevar la zarzuela cubana a
una gran jerarquia artistica en el ambito nacional e
iberoamericano.

Es cierto que, por lo general, estas zarzuelas cu-
banas muestran un peso mucho mayor en el valor de
su musica que en el del libreto, como resultado de la
fecundidad melédica de sus compositores y en la ri-
queza y variedad ritmica y genérica de las piezas
vocales y orquestales que las integran. Muchas de sus
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paginas, como las romanzas de Maria la O, Cecilia
Valdés, El Cafetal o Amalia Batista requieren voces de
calibre y dominio del ritmo y el fraseo cubanos para
su interpretacion, por lo que son ejemplos del mejor
arte lfrico cubano, pero atn piezas como el canto
congo “Mama Inés” de Nina Rita de Grenet, o “Dami-
sela encantadora” de Lola Cruz, de Lecouna, han
pasado a formar parte del repertorio de obras que
identifican la musica cubana en cualquier latitud del
mundo. Fue, por lo tanto, en la década de 1927 a
1937 que fructificé una forma de arte nacional que
se habia ido gestando durante mas de un siglo y cu-
yas fuentes estaban en el teatro lirico espatiol y en la
muisica cubana creada a través del mestizaje de raices
espanolas y africanas. Las zarzuelas cubanas creadas
en ese breve lapso no sélo constituyen lo mejor y
mas importante del teatro musical cubano sino que
“Gonzalo Roig, Rodrigo Prats, Eliseo Grenet, Moises Si-
mons y, sobre todo Lecuona, demostraron que en toda la
América no existia un teatro Lirico semejante” 2%
Lamentablemente, esa fiebre de creacion zarzue-
listica fue decayendo a partir de 1940 hasta llegar a
un silencio total, y en cuanto a la representacién de
esas obras, las mismas se fueron haciendo cada vez
mas esporadicas y su puesta en escena ha sido inme-
recidamente escasa y respondiendo a esfuerzos
esporadicos y discontinuos. Mucho habra que hacer
para que todos los que tienen en sus manos la posi-
bilidad de montar y difundir al menos los grandes
titulos del legado zarzuelistico cubano, permitan al
publico de hoy y del futuro el conocimiento integral
de esas obras de las que sélo se escuchan paginas y
escenas aisladas. Curiosamente, las primeras graba-
ciones méds o menos completas de las tres grandes
zarzuelas de Lecuona (Maria la O, El cafetal y Rosa la
China) se hicieron en Espana en la década de 1950, y
de Cecilia Valdés se realizé una grabacion en Cuba
bajo la direccion del autor en 1948. En las ultimas
décadas se han hecho grabaciones en estudio de Ce-
cilia Valdés y Amalia Batista. Esta escasa cantidad de
titulos registrados en discos, deja fuera del conoci-

24 LeaL, Rine. Breve historia del teatro cubano, p. 117
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miento del publico actual, a otras obras merecedoras
de ser escuchadas. Confiemos en un porvenir mas
prometedor para la zarzuela, y por supuesto, tam-
bién para la cubana que es, sin duda, uno de los
mejores productos del arte nacional de nuestro pafs.

10. Conclusiones finales

Para todo aquel que esté convencido, como yo lo
estoy, del valor de la zarzuela como manifestacién ar-
tistica y como parte esencial de la creacion espiritual
iberoamericana, la realizacion misma de esta ponen-
cia provoca inevitables reflexiones acerca de la
necesidad de rescatar la historia de ese género, muy
poco investigada y peor valorada, e iniciar su recupe-
racion, y para ello sugiero lo siguiente:

1. Crear un Centro de Documentacion de la Zar-
zuela en Cuba, encargado de la investigacion de su

historia en La Habana y en las ciudades mas impor-
tantes del pais.

2. Proponer la celebracién de un Seminario o
Encuentro Teérico anual y nacional, auspiciado por
la Uni6n de Escritores y Artistas de Cuba y el Centro
Pro Arte Lirico, para debatir ponencias y trabajos in-
vestigativos sobre la historia de la zarzuela, su
situacion actual y las perspectivas futuras.

3. Lograr una mayor presencia de la zarzuela en
los medios de difusién (radio y television) mediante
programas peri6dicos y estables.

De lo que se trata es de dar a la zarzuela una ma-
yor presencia en la vida artistica del pafs y otorgarle
el rango y el nivel que merece por su importancia y
por su arraigo en el gusto publico cubano. Ese gusto
quiza esté un poco dormido, pero el reencuentro en-
tre publico y zarzuela despertara sentimientos que,
en mi opinion, forman parte del c6digo genético cul-
tural cubano.
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