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Aproximacion a las
relaciones entre el
teatro lirico y el cine
mudo

El cine llego a Espana hace cien anos. Desde su implantacién tuvo
como principal rival al arte teatral. No obstante, en el periodo del cine
mudo —hasta los ultimos anos de la década de los veinte— existieron
algunos puntos de encuentro entre el teatro y el cinematégrafo que pre-
tenden ser abordados en este articulo. El teatro hace uso de la
proyeccion cinematografica como reclamo de sus funciones e incluye en
sus argumentos asuntos relacionados con el nuevo espectaculo. El cine,
por su parte, toma asuntos y argumentos ya tratados por el teatro. La
paradoja de estos anos estriba en la popularidad que adquirieron las
versiones cinematogréaficas mudas de zarzuelas y obras del teatro lirico.
Como ejemplo de este hecho se analiza la adaptacion musical cinemato-
gréfica que Tomas Breton realizé para la pelicula La Dolores sirviéndose
de la partitura de su opera.

Recientemente hemos celebrado el centenario de
la aparicién del cine como espectaculo de masas y la
primera proyeccién comercial en Espafia meses més
tarde —un dia de San Isidro en la madrilefia Carrera
de San Jerénimo—. Mi propdsito con este articulo es
establecer varios puntos de encuentro entre el teatro
lirico y el incipiente arte cinematogréfico, dentro del
periodo comprendido entre las primeras exhibiciones
publicas y la implantacion del cine sonoro en Espafia
que se inicia en los arios finales de la década de los
veinte. Son treinta arios en los que el cine lucha por
abrirse camino, unas veces actuando como un
parasito del teatro, otras logrando con él una perfecta
simbiosis. Es en este periodo inicial del nuevo medio,
cambiante en la estética y en los contenidos, cuando
teatro y cinematografia llevaran a cabo la paradoja de
adaptar a la pantalla del cine mudo los éxitos del
teatro lirico.

Cinema was introduced into Spain one hundred years ago and from its
early days its main rival was the theatre. Notwithstanding, during the silent-
movie period —which lasted until the last years of the 1920s— there were
various meeting points between the theatre and cinema which are discussed in
this article. Cinematographic projection was advertised in the theatre and is-
sues relating to the new genre were even included in its storylines. In turn,
issues and storylines which were already employed in the theatre were used in
the movies. The paradox of these years lies in the popularity which silent-film
versions of zarzuelas and musical-theatrical works gained. As an example of
this, the musical cinematographic adaptation which Tomds Bretén made from
the score of his opera La Dolores is analysed.

1. La irrupcién del cine en los
teatros madrilefios

El cine irrumpi¢ en Espana a finales del siglo
pasado y de ser un espectdculo minoritario se
convirtié rdapidamente en un fenémeno de masas. Al
comienzo fue acogido en pequefias salas de
exhibicién, luego en barracones de feria y en
pabellones instalados en parques o alamedas. La
primera relacién con el teatro —dejando de lado las
consideraciones acerca de la influencia del arte teatral
en el cinematografico— se establece por cuestiones
de competencia y captacion de publico. Los teatros,
ante la curiosidad y atraccion que el nuevo
espectaculo causaba y por miedo a perder su publico,
instalaron  aparatos de proyeccion como
complemento a las funciones teatrales diarias.
Durante algin tiempo las obras teatrales y el cine
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compartieron escenario y se repartieron las horas de
la funcion. El primer teatro madrilefio en el que se
instalé un cinematografo fue el Romea, que estaba
situado en la calle Carretas. El aparato proyector era
de la marca francesa Pathé, casa que acababa de ser
creada en Paris, y comenzo6 a funcionar el 27 de
octubre de 1896. Se proyectaron una coleccion de
“fotografias animadas”, como complemento a las
zarzuelas Las 11.000..., Charivari y Ensaladilla Rusa.
No debieron causar tanto impacto como el
empresario habia pronosticado pues el dia 4 del mes
siguiente las peliculas fueron suprimidas de la
programacion.! El teatro Apolo se sumé poco
después a la idea iniciada por el Romea y el dia 7 de
noviembre de 1896 comenzaron las proyecciones de
peliculas. Las cintas se exhibian en los descansos
entre las distintas obras teatrales, concretamente
después de la primera y la tercera. En el Apolo las
proyecciones cinematograficas tuvieron mayor éxito
que en el Romea y se mantuvieron, con algunas
interrupciones, durante los meses siguientes. El
teatro de la Zarzuela también instal6 un proyector en
este mes de noviembre y se mantuvo hasta el 31 de
enero del ano siguiente, en que se retir6 debido a
necesidades de espacio para nuevos montajes
teatrales. El cinematografo no volvio a aparecer en el
coliseo de la calle de Jovellanos hasta 1906. Se
llegaron a proyectar hasta diez peliculas de corta
duracién de vistas de ciudades, reportajes o escenas
cortas sin mucha trascendencia. Otros teatros
madrileios y de provincias instalaron equipos
proyectores. Algunos mantuvieron periédicamente la
programaciéon de peliculas alternandolas con las
obras teatrales. Otros, una vez superado el miedo de
los empresarios y la expectacion de los aficionados,
desecharon el cinematdgrafo a la vez que se iban
creando salas exclusivamente para el cine.2

! MARTINEZ, Josefina. Los primeros pasos del cine en Madrid. 1896-1920.
Madrid: Filmoteca Espafola, 1992; pp. 37-38.
2 Ibid. pp. 39-42.
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2. El cine en el escenario

El cinematdgrafo fue utilizado como reclamo en
los espectaculos teatrales bien de la forma que hemos
expuesto anteriormente o integrandolo en el
desarrollo escénico de la obra. Asi, por ejemplo, el 30
de julio de 1897 se estrent en el teatro del Principe
Alfonso la revista en un acto Fotografias animadas o el
Arca de Noé, con libreto de Enrique Prieto y Andrés
Ruesga y musica del maestro Chueca; en la escena
duodécima los personajes, Don Tele y Don Cine
pretenden demostrar cual de sus inventos es mejor: el
teléfono o el cinematdgrafo; tras exhibir el fun-
cionamiento y la ventajas de la telefonta, por parte de
Don Tele, Don Cine muestra un par de peliculas cuyo
contenido se describe en el libreto.3 En el teatro se
realizo una proyeccion de corta duracion hecha al
efecto cuyos intérpretes fueron Pilar Perales y Emilio
Mesejo. Meses después de los primeros espectaculos
publicos cinematograficos, el teatro, atento a las
novedades y acontecimientos sociales, introdujo una
proyeccién cinematografica para anadir espectacu-
laridad al montaje teatral.

De la misma manera se presento el 16 de
noviembre de 1905 en el teatro Eslava una humorada
lirica en un acto y cuatro cuadros titulada El amigo del
alma original de Francisco de Torres y Carlos
Cruselles, con musica de Amadeo Vives y Jerénimo
Giménez,* fueron sus protagonistas la popular pareja
compuesta por Loreto Prado y Enrique Chicote; en el
cuadro tercero el decorado representa el interior de
un cinematégrafo y se proyecta una breve pelicula
sobre una pantalla instalada en el escenario titulada
Escenas de la playa. San Sebastidn, que muestra
imagenes de turistas y banistas en un dia de verano.
En la pelicula, producida por la Casa Escobar,
aparecen Rafaela Castellanos y el comico Soler, que
también formaron parte del elenco de actores el dfa
del estreno. El género lirico mas popular, sin

3 RUESGA Y PRIETO. Fotografias animadas o ¢l arca de No¢. Madrid:
Arregui y Aruej, 1897.

* TORRES, Francisco de / CRUSELLES, Carlos. El amigo del alma.
Madrid: R. Velasco, 1905.
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embargo, no utiliz6 el cine con pretensiones estéticas,
sino como reclamo y recurso escénico para atraer al
publico.

3. El cine en el teatro

La zarzuela, en algunas ocasiones, se convierte en
un espejo de feria que refleja una imagen grotesca de
la sociedad, pero no por ello nos impide atisbar la
imagen de un pasado, de unos usos y costumbres
sociales. Durante los primeros afios de nuestro siglo
fueron estrenadas algunas zarzuelas y revistas que
tenian como protagonistas al cine. En ellas se reflejan
los nuevos modos y elementos del especticulo, sus
contenidos, la actitud del publico, etc. Son un
documento interesante para la historia del cine
espanol, aunque poco utilizado.

En 1907 se estreno la zarzuela titulada jAl cine!,
con letra y musica de Ramon Lopez-Montenegro. En
el libreto se describe una barraca cinematografica y se
reflejan las nuevas particularidades del espectéculo:
las reacciones del publico, los charlatanes y
explicadores de peliculas etc. Ofrece ademiss la
posibilidad de introducir peliculas cinematograficas
en algunas escenas. El parlamento de uno de estos
voceadores que a las puertas de barracones y salones
pretendian animar a los viandantes a acudir al
cinematégrafo es recreado en una de las escenas de
esta obra:

“jAl cine! jAl cine! jAqui esta la mas grande, la mas
potente, la mas asombrosa creacion de los modernos
espectaculos! jSi, seforas y caballeros, si! A pesar de que hay
lenguas vespertinas que nos estan poniendo a chupar de un
burro, nada puede la envidia contra el cine. El teatro ha
tenido que pasar por las horcas claudinas y rendirse ante la
pelicula. No se puede comparar el cinematdgrafo con el
teatro. Al cine viene el doble, el tripode, el cuadriupedo
numero de espectadores. Y no asi como quiera, sino que
vienen damas de alto cuplet y caballeros con mas orgullo
que don Rodrigo en el arca. Los empresarios de zarzuela,
todavia no han vuelto de su apocalipsis al ver el excremento
que estd tomando el cine; y, aunque todos ellos se empefian
en tomar el rabano por las orejas, y sacarnos defectos, y
decir que el dia menos pensao la vamos a difiar, ya vendra
el tio Paco con la baraja y ellos serdn los que se mueran sin
decir este ni oeste. jAnimo, sefiores! jAqui no hay chistes

verdes como en La vida es suefio, Loyengrin, y otras obras
sicalipticas de Sorolla o Mariano Benlliure! jAqui no se
cantan cuplés indecentes, como en el Juan José o en Sanson
ylalila! jAqui no pican las pulgas como en los teatros! jAnde
la pelicula! jAl cine! jAl cine!”.

Cinematografo Nacional, con texto de Guillermo
Perrin y Miguel de Palacios y musica de Jerénimo
Giménez, es una revista en la que se abordan
satiricamente cuestiones politicas del momento. A
modo de ejemplo, en el cuadro segundo el decorado
nos muestra el congreso de los diputados convertido
en un gran cinematégrafo; delante de las columnas se
ha instalado un gran 6rgano y al lado de los leones
dos despachos de billetes.® Existen otras zarzuelas y
revistas que tienen al cine como protagonista: El cine
de Embajadores, de 1909 o La ultima pelicula, de 1913.
Utilizar el cine como asunto o como parte del
espectaculo teatral no tenia mas finalidad que la de
atraer espectadores, o aliarse con el competidor que a
la larga provocara una nueva crisis teatral.

4. El teatro en el cine

En esta lucha entre el cine y el teatro, no todo
fueron victorias para el nuevo medio. Una vez
superada la atraccién y admiracion por parte del
publico de la novedad que suponia la técnica de la
cinematografia, algunas salas vieron cémo su publico
disminuia a la vez que el teatro superaba el miedo de
la competencia. Muchos empresarios madrilefios de
salas de proyeccion contrataron artistas, comparias
de variedades y cémico-liricas para el fin de fiesta;
tras la proyeccién de varias peliculas aparecian en el
escenario cuadros flamencos, parejas de baile,

3 Al final del libreto el autor indica: “Las Empresas que, teniendo facilidades
paraello, deseen introducir en esta obra algun numero de verdaderas peliculas
cinematogrdficas, pueden hacerlo en el lugar del didlogo que estime mas a
ropdsito el director de escena, cuidando el Intérprete de conocer de antemano
as peliculas que hayan de exhibirse, para explicarlas al publico durante la
representacion, en la forma mds ingeniosamente disparatada que se le ocurra”,
L(§PEZ-MONTENEGRO. Ramon. jAl cine! Madrid: SAE, 1907.
6 PERRIN, Guillermo y PALACIOS, Miguel de. Cinematografo Nacional.
Madnid: SAE, 1908.
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acrobatas y, lo que mas nos interesa, modestas
companias liricas que interpretaban numeros de
zarzuelas en boga o alguna pequena obra completa.
Desde la primera década de este siglo fue frecuente
esta mixtificacion de géneros en los cines y en los
teatros madrilefos.

En los primeros afos del cine habia una
indefiniciéon en sus contenidos. Primero fueron las
vistas 0 escenas que mostraban aspectos tan
cotidianos como la llegada de un tren a una estacion.
Luego se filmaron acontecimientos publicos, vistas de
ciudades lejanas, etc. Desde sus inicios el cine utilizo
argumentos o asuntos teatrales. Asf en el afio 1900 se
introdujo una novedad en el panorama
cinematografico y teatral madrilefio: la proyeccién en
el Salén de Actualidades de peliculas en las que se
podfan ver y ofr arias y nimeros famosos de 6peras y
zarzuelas. Desde marzo de 1899 el Salén de
Actualidades ofrecia a su publico “escenas cémicas
animadas”, sin embargo la novedad con respecto a
otros teatros estaba en que estas peliculas eran
sonoras pues se proyectaban “en combinacién con un
fonégrafo”, también se ofrecfan pequefos
documentales, acontecimientos sociales relevantes,
vistas de paisajes y ciudades, etc. Pero sin duda
alguna el mayor éxito de este sistema primitivo de
cine sonoro fueron las peliculas que mostraban
numeros populares de zarzuelas. Desde el mes de
enero de 1900 y durante el afo siguiente el Salén de
Actualidades ofrecera en su primera sesiéon los
fragmentos mas caracteristicos de El rey que rabid, La
Revoltosa, El duo de La Africana, El grumete, Marina,
Certamen nacional, etc. Todas estas peliculas fueron
realizadas en Madrid en el taller del sefior Sdenz de la
Corona gracias a las nuevas posibilidades que ofrecia
una camara de factura nacional y a la que dieron el
nombre de Cronomascop. Poco sabemos de la
técnica para la realizacion de estas peliculas sonoras;
la camara tomavistas se acoplaba a un fonégrafo y asi
las imagenes y los sonidos eran recogidos
simultdneamente.”

7 MARTINEZ, Josefina. Op. cit., pp. 75 y 76.
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Algunos datos més tenemos de las peliculas del
mismo contenido y de técnica similar que unos anos
después grabé para la Gaumont Ricardo Bafios en
Barcelona. Esta compaiifa cinematogrifica francesa
llevaba varios afos procurando perfeccionar la
sincronizacién de las imagenes con los sonidos del
fonégrafo. En toda Europa realizaron peliculas
musicales tomando los géneros mas tipicos y
populares y en Esparia no habia de ser otro que el de
la zarzuela. Ricardo Barios, al igual que hiciera Saenz
de la Corona, seleccioné los fragmentos mas
populares de las zarzuelas de éxito; no escatimaron
en la decoracién de los escenarios que reproducfan
con enorme fiabilidad el lugar de la escena. El
metraje de estas peliculas rondaba el centenar de
metros, suficiente para contener un numero de
zarzuela. El procedimiento para su realizacion
consistfa en recoger la voz y la imagen al mismo
tiempo; para su reproduccion se instalaba un
gramofono detrds de la pantalla que recibia los
impulsos eléctricos directamente del proyector por lo
cual la sincronizacién era bastante buena. Se llegé
incluso a utilizar diez fonégrafos cada uno de los
cuales reproducia una parte de la musica,
amplificando notablemente el precario sonido de uno
solo. El sistema de sincronizacién sonora con
fonografo fue utilizado durante algunos anos pero
cay6 en desuso cuando las peliculas adquirieron un
mayor metraje y se hacia técnicamente muy dificil la
continuidad del sonido.8

Llegados a este punto es necesario aclarar que el
espectaculo cinematografico nunca fue mudo. Desde
las primeras proyecciones comerciales la musica
acompan¢ las peliculas. Varias interpretaciones se
han hecho sobre la complementariedad del cine y el
acompanamiento musical; desde las més simples que
inciden en la necesidad de ocultar los molestos
ruidos del proyector hasta aquellas que dan a la
musica y a los efectos sonoros la capacidad de
sustraer las imagenes sonoras de un caracter espectral

8 CABERO, Juan Antonio. Historia de la cinematografia espafola. Madrid:
Gréficas Cinema, 1949; p. 67.
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que harfa casi insoportable su visién.9 La posibilidad
de sincronizar perfectamente el sonido y la imagen
fue una pretension en la que trabajaron los técnicos
del cine desde su invencién. A pesar de que las
limitaciones técnicas para la sonorizacién de
largometrajes no fue posible en Esparia hasta finales
de los afos veinte, las peliculas siempre estuvieron
acompafiadas del sonido de un fonégrafo, un piano,
un 6rgano, una orquestina, una gran orquesta e
incluso de cantantes y coros.

El desarrollo técnico de la cinematografia
posibilité que a partir de los primeros afos de
nuestro siglo las peliculas pudieran tener una
duracién suficiente para contener argumentos
complejos. Se ampliaron las posibilidades del cine
mas alld de aquellas pequefias peliculas que
mostraban vistas de ciudades, acontecimientos de la
vida publica o cortas escenas cémicas. Al igual que ha
ocurrido cuando se ha producido una invencién
técnica, el nuevo medio se sirve de su antecesor mas
proximo como referencia. Esto es lo que ocurrié con
el cine y la zarzuela. El cine, como espectaculo
publico de masas llevé a la pantalla las obras del
teatro lfrico mas relevantes pues aspiraba a alcanzar
una gran popularidad.

La produccién cinematogrifica de zarzuelas
ofrecfa ciertas ventajas. Una zarzuela de éxito
aseguraba la asistencia del publico y la obtencion de
beneficios; los primeros éxitos de las productoras
madrilefas lo constituyen precisamente las
adaptaciones de zarzuelas. El publico asiste a un
especticulo cuyo contenido’ya conoce pero que
aporta unos alicientes de los que la representacién
teatral carece: las escenas ocurren en su espacio
natural; el rodaje en exteriores, la utilizacion de gran
ntmero de extras, etc., aportan una verosimilitud
distinta a la del teatro; la imagen de la pantalla ofrece
nuevos detalles, la vision es mejor, existe la
posibilidad del trucaje; en el cine no existen las
limitaciones temporales y espaciales que hay en el
teatro por lo que la adaptacion cinematografica de la

9 Esta idea es aportada por Musil en El hombre sin atributos.

zarzuela ser4 un aliciente afiadido para el publico.
Debemos hacer notar que durante el primer tercio de
nuestro siglo un alto porcentaje de la poblacion era
analfabeta. Eso hacfa que muchas personas tuvieran
dificultad para seguir el hilo argumental de un
largometraje al no poder leer los intertitulos. Una
manera de solventar este problema era, por parte de
los productores, el realizar peliculas sobre hechos,
historias y argumentos conocidos por el gran
publico.

No conocemos con exactitud cudl fue la primera
zarzuela llevada al cine. Es cierto que a principios de
siglo se rodaron nuimeros de zarzuelas famosas, pero
no desarrollaban el argumento completo y duraban
menos de cinco minutos. En cierto sentido la primera
zarzuela llevada al celuloide fue La verbena de la
Paloma en su version de 1921. Sin embargo hubo
anteriormente otras peliculas que se sirvieron de las
zarzuelas de éxito y copiaron sus argumentos,
aunque las presentaron al publico con otros titulos.
En 1914 se rod6 Amor andaluz, cuyo argumento se
sirvi6 del libreto de Carceleras, de Ricardo Flores y
musica de Vicente Peydré. La pelicula titulada De
cuarenta para arriba, era sencillamente una mala
copia de La verbena y fue estrenada en el Gran Teatro
el 22 de abril de 1918. Un afio més tarde se estren6
La mesonera de Tormes, cuyo argumento estaba
basado en La Dolores.

La primera versién de La verbena de la Paloma fue
realizada en 1921 por la productora madrileia La
Atlantida. Era, alla por los afios veinte, la mejor
productora de la capital a pesar de atravesar por un
mal momento econémico. Al frente de la direccion
artistica se encontraba el santanderino José Busch.
Con la eleccion del popular sainete se perseguia un
acercamiento a un publico reticente hacia las ultimas
obras de la compania. Fueron sus productores Oscar
Hornemann, director de La Atldntida, y Ernesto
Gonzélez quien hizo un anticipo de 25.000 pesetas
reservandose la exclusividad de la distribucion. Bajo
la direccion de José Busch intervinieron como
protagonistas Elisa Ruiz Romero “Romerito”
(Susana), Florian Rey (Julian), Julia Lozano (Casta),
José Montenegro (Don Hilarién), Maria Anaya (Dona
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Antonia), Felisa Lazaro (Sena Rita), Ricardo Quilez
(tabernero), Leopoldo Suarez (Don Sebastian) y
varios actores secundarios mas. De la fotografia se
encargé Juan Sold Mestres y los decorados fueron
disenados por Emilio Pozuelo; fue la primera vez en
el cine espariol que se realizaron unos grandes
decorados al aire libre. El estreno tuvo lugar en el
madrilefio teatro Circo de Price el 13 de diciembre de
1921 en una funcion extraordinaria en la que Tomés
Breton se puso al frente de una notable orquesta que
interpret6 la partitura adaptada con el estreno de
algunos numeros nuevos que fueron precisos. La
pelicula obtuvo un extraordinario éxito que reporté
importantes beneficios a sus productores y sacé de la
crisis a la compania.

Fue la primera vez que Tomas Bretén colaboré
con el cinematégrafo. Comenta Juan Antonio Cabero
en su Historia de la cinematografia espariola, que el
maestro se comprometié a presenciar el rodaje por si
creia oportuno realizar alguna rectificacién y para
adecuar la nueva partitura. Asombrado pero
optimista ante el nuevo medio, Bretén adapté la
musica del sainete y produjo tres nuevas versiones:
para gran orquesta, para sexteto y para piano.
Lamentablemente tanto la pelicula como las
partituras se han perdido.

El extraordinario éxito que obtuvo el popular
sainete dio lugar a la proliferacion de las versiones
cinematograficas de zarzuelas: a La verbena le
siguieron La reina mora, Carceleras, Doloretes, Curro
Vargas, Los guapos o Gente brava, Alma de Dios, etc.
Los productores de otras companias, queriendo
continuar el filon descubierto por La Atlantida,
llevaron a la pantalla las obras mas famosas de
nuestro teatro lirico, pero como es sabido muchos de
los libretos suelen ser muy pobres de contenido
argumental y carentes de accién dindmica por lo que
su adaptacion cinematografica solo tenia el interés de
recordar un éxito teatral.

Las peliculas, tanto las adaptaciones de zarzuelas
como el resto, estaban acompanadas por musica en
directo. Los grandes cines contaban con orquestas.
Las salas modestas tenian a su servicio un sexteto de
cuerda, un piano o un 6rgano. En los estrenos de los
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cines madrilenios y barceloneses llegaron a actuar
junto a la orquesta coros y solistas, rondallas, e
incluso cantadores y cuadros de baile flamenco. En
Gigantes y cabezudos, de 1925, se paraba la
proyeccion y en el escenario aparecia un grupo de
cantantes. Durante el estreno de la pelicula La
bejarana un coro interpret6 los principales cantables.
Un afio mas tarde en el estreno de Frivolinas,
efectuado en el cine Doré, la orquesta y el coro
interpretaban simultdneamente los numeros que
aparecian en la pantalla.

5. La version cinematografica de
La Dolores

El dia 8 de enero de 1924 se estrené en los cines
madrilerios Real Cinema y Principe Alfonso la version
cinematografica de La Dolores, basada en la obra del
mismo titulo de José Felii y Codina sobre la cual
Tomas Bretén escribi6 la letra y musica de su drama
lirico. Dos meses antes, a mediados de noviembre de
1923 se ofreci6 en prueba extraordinaria en el cine
Kursaal de Barcelona, aunque se estreno al publico en
esta ciudad se retraso hasta el 8 de marzo en el teatro
Novedades. En Valencia el estreno tuvo lugar una
semana mas tarde; la prensa local daba cuenta del
estreno que se verificé el 17 de marzo en el Gran
Teatro con la asistencia del director y los actores,
acompanamiento en orquesta de la partitura de
Bret6n, rondalla de guitarras y bandurrias y cantantes
que interpretaron coplas y jotas.!0 La pelicula fue
dirigida por Maximiliano Thous y producida por la
Compania Cinematografica Hispano-Portuguesa de
Madrid y la valenciana Produccién Artistica y
Cinematografica Espariola (PACE). Fue rodada en
Calatayud, Daroca, Teruel y en el pueblo
castellonense de San Mateo. Son sus protagonistas
Anita Giner Soler (La Dolores) y Leopoldo Pitarch

10 Las Provincias. Valencia, 18-111-1924. En los diarios madrilenos y
barceloneses, a pesar de que se anuncia su estreno, no hemos encontrado
detalles sobre las circunstancias del mismo.
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(Melchor). De los 2.575 metros de los que constaba
la pelicula se conservan tan sélo 520 de varias
escenas.

En el primer catalogo editado por la Sociedad
General de Autores y Editores en el que figuran las
partituras manuscritas originales pertenecientes al
teatro lirico espanol, hemos localizado la partitura
de esta adaptacién musical cinematografica.ll Es,
hasta la fecha, la unica partitura orquestal para cine
mudo de la que tenemos constancia de su existencia,
a pesar de que fueron muchas las que se adaptaron o
compusieron para acompanar tanto a las versiones de
zarzuelas como a otras peliculas. La partitura esta sin
encuadernar, en un estado de conservacion aceptable
y consta de 68 pliegos que hacen un total de 272
paginas.

Pese a que el manuscrito no esta firmado, la
comparacion caligrafica de los caracteres musicales y
de la escritura con otras obras autdgrafas del propio
Bretén apuntan hacia la posibilidad de que la
adaptacion cinematografica de la 6pera fuese llevada
a cabo por el propio autor; asi también lo atestiguan
los anuncios de la proyeccion de la pelicula en los
cines de Madrid, Barcelona y Valencia. El maestro
Breton habia realizado anos antes la adaptacion al
cine de La verbena de la Paloma, por lo que no seria la
primera vez que se enfrentara ante la nueva
problematica que planteaba el acompafiamiento
musical de una pelicula.

En un andlisis comparado entre la partitura de la
opera y la de su adaptacion cinematografica
observamos una diferente organizacion; la 6pera
presenta tres actos mientras que la adaptacion esta
estructurada en cuatro partes:

—Primera parte: incluye todo el preludio de la
Opera mas el Tiempo de jota de la quinta escena del
acto primero.

—Segunda parte: incluye la primera escena del
acto primero (salvo los 61 ultimos compases) y la
quinta escena de este mismo acto a excepcion del

11 L3 partitura esta catalogada con el nimero TL-227. CORTIZO, Maria
Encina. Teatro Lirico 1. Partituras. Archivo de Madrid. Madrid: SGAE,
1994

Pasacalle, el Tiempo de Jota y el Tiempo de soled.

—Tercera parte: comienza en la cuarta escena del
acto segundo; suprime los 100 primeros compases y
los que van del 175 al 182. Incluye la séptima escena
en su totalidad y los doce primeros de la octava. De
la novena prescinde de los 29 primeros compases e
incluye algunas modificaciones entre los compases
65 a 72. Prescinde desde el compas 20 al 33 desde el
78 hasta el final de la décima escena. Introduce el
Pasacalle del comienzo de la escena quinta del primer
acto. De la undécima escena suprime los compases
en los que aparece la banda y utiliza el resto aunque
realiza pequenas modificaciones.

—Cuarta parte: Coincide su comienzo con la
primera escena del acto tercero, prescindiendo de sus
29 ultimos compases. Utiliza la sexta escena salvo los
10 primeros compases y el Tiempo de jota en el que
interviene la rondalla. Incluye las dos tltimas escenas
(octava y novena) completas.

La adaptacion se realizo haciendo uso del
preludio mas 14 escenas (la 6pera cuenta con un total
de 25), algunas de forma incompleta. Se sigue la misma
secuencia que en la 6pera salvo en la utilizacién de la
quinta escena, cuyo Tiempo de jota se coloca tras el
preludio en la primera parte y el Pasacalle tras la
décima escena del segundo acto en la tercera parte.
Las escenas seleccionadas para la adaptacion
contienen los episodios musicales mas carac-
teristicos. La partitura cinematografica no aporta
nuevos fragmentos musicales a diferencia de lo que
hiciera Breton con la adaptacion de La verbena de la
Paloma.!2 Hay pequefas variaciones que, supo-
nemos, estan encaminadas a adecuar la partitura a las
iméagenes. La modificacion mas relevante es la
orquestacion del comienzo del Pasacalle de la quinta
escena del primer acto que en la Opera es
interpretado por una rondalla.

La ejecucion de musica en vivo durante la
proyeccion de las peliculas mudas planteaba una
relacion entre sonido e imagen muy diferente a la que

12 parece ser que Bretén compuso numeros nuevos para la adaptacion
cinematogréfica de La verbena de la Paloma, sin embargo la partitura no
ha sido localizada. CABERO, Juan Antonio, op. cit.
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se establece en el cine sonoro. La perfecta sincronia
entre la imagen y el fondo musical se produjo cuando
la musica pudo ser incorporada a la banda sonora
tras un proceso de produccion y montaje. En el cine
mudo la musica acompanaba a las imagenes
potenciando, subrayando o intensificando las escenas
aunque, como es evidente, sin la precision y
sincronia del cine sonoro. La escritura musical
cinematografica fue adquiriendo con el paso de los
anos ciertos rasgos que la diferenciaron de otros
géneros; uno de ellos, impuesto por el lenguaje
filmico, exige que la duracion de la musica se adectie
a la secuencia que acompana. El resultado es una
musica formalmente estructurada en secuencias de
duracién irregular. La partitura de Bret6n, por el
contrario, se ajusta a las escenas del drama lfrico, y
por lo tanto no estd tan segmentada como las
modernas partituras cinematogréficas.

La adaptacién de La Dolores no se convierte en
una Opera cinematogréfica. Los actores no simulan
cantar sino que dialogan de forma natural, salvo
cuando la musica se halla inmersa diegéticamente en
el guion, como en una de las ultimas escenas en la
que Melchor canta acompanado de una rondalla; las
arias, duos, y partes corales de la 6pera que aparecen
en la adaptacion cinematogréfica se superponen a las
imagenes en las que los actores dialogan. La
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adaptacién de Breton elimina las partes de las voces y
las sustituye por instrumentos. Establece una relacién
simbélica entre los timbres de los instrumentos y las
voces de los personajes. De esta manera la voz de
Dolores es sustituida por una flauta o un oboe; la voz
de Melchor se convierte en una trompeta, la del
sargento Rojas en un trombén o la de Patricio en un
fagot.

La adaptacion cinematografica de La Dolores fue
un éxito de publico al igual que lo fueron La verbena
de la Paloma, Maruxa, o Gigantes y cabezudos. Sin
embargo la proliferacion de las adaptaciones de
Operas y zarzuelas tan solo fue beneficioso en el
terreno econémico pues estéticamente se limitaron,
con mayor o menor éxito, a trasplantar asuntos
tratados por el teatro, restando originalidad a la
creacion cinematografica. La produccion se centré en
la predileccion del publico nacional impidiendo que
los productos cinematograficos espaioles pudieran
atravesar nuestras fronteras.

No obstante, todas estas obras constituyen un
documento importantisimo para valorar el alcance y
las relaciones entre el teatro lfrico y la cinematografia
desde finales del siglo pasado que no ha sido muy
utilizado hasta ahora por los estudiosos del cine,
tampoco por los del teatro lfrico.



