Montserrat
Bergada Armengol

Aforanza y proyeccién musical de
Esparia en el Paris de finales del siglo XIX

Como contribucién al estudio de las relaciones musicales franco-
espanolas, el objetivo de este articulo es analizar la presencia musical
espafiola en el Paris de finales del siglo XIX. Se describe la organizacién
de la colonia espanola y su vida musical - salones y conciertos publicos—
desde el punto de vista sociolégico y en el detalle de la vida cotidiana. Es
tambi¢n estudiada la actividad de la Sociedad Espaiola de Cuartetos
(1888-1889), que intento implantar una serie de conciertos estables para
dar a conocer en Francia las obras "cultas" espanolas. Se prioriza el estu-
dio del repertorio y de la recepcion tanto en la prensa francesa como
espanola. Asimismo, se consideran otros acontecimientos musicales,
que, como Les Soirées espagnoles, responden a una demanda mas banal
del publico francés, especialmente durante la Exposicién Universal de
1889. En una época bisagra entre dos estéticas, la Espana musical en
Paris refleja una dicotomia entre el deseo de integrar las obras espaiolas
en el repertorio europeo y la tentacién de ceder a la comercializacién
facil. Aunque los musicos tratados aqui no constituyen un grupo excep-
cional, sf consiguen un primer plano de interés en base al cual evolucio-
naran los Albéniz, Turina, Falla, Granados, Vifes, Malats, Nin!...

El siglo XIX parece haber sido uno de los
momentos mas privilegiados para las relaciones cul-
turales entre Francia y Espania. Las intervenciones
francesas en la vida politica espaiola y la presencia
de artistas espafioles en la vida cultural francesa
contribuyeron de manera decisiva a su desarrollo.
Paris es un centro internacional de experimentacién
del arte mundial y un faro cultural, donde pintores,
escritores y musicos de diversos origenes desean lle-
gar para impregnarse de su ambiente inquieto y
avido de novedades. La gran masa de artistas que

I Este articulo se basa en un capitulo de la tesis doctoral Les pianistes
catalans a Paris entre 1875 y 1925. Contribution a 'étude des relations musi-
cales entre la France et 'Espagne. Université Frangois Rabelais de Tours.
U.F.R. de Musique et Musicologie, 1997. Deseamos expresar aqui nues-
tro agradecimiento a Y. Gérard, John Griffiths y F. Lesure por sus conse-
jos.

As a contribution to the study of Spanish-French musical relations, the
aim of this article is to analyse the Spanish musical presence in Paris from the
end of the nineteenth century onwards. The organisation of the Spanish colony
and its musical life -salons and public concerts- are described from a sociologi-
cal point of view and in details from daily life. The activity of the Sociedad
Espanola de Cuartetos (Spanish Quartets Socicty) (1888-1889), which
attempted to establish a series of regular concerts to present Spanish art music
in France, is also studied. Priority is given to the study of the repertory and
reception, both in the French and Spanish press. Other musical events, such as
Les Soirées espagnoles, which were a result of a more banal demand by French
audiences, especially during the Universal Exhibition of 1889, are also taken
into consideration. In a period bridging two aesthetics, musical Spain in Paris
reflected a dichotomy between the desire to integrate Spanish works in the
European repertory and the temptation to give in to easy commercialization.
Although the composers discussed here do not constitute an exceptional group,
they did manage to attract attention, forming the basis for the evolution ?j
composers such as Albéniz, Turina, Falla, Granados, Vines, Malats, Nin... .

escapa asi del “aislamiento” cultural en que vivia
Espania da fe de la importancia y la amplitud del
fenémeno migratorio que estudiaremos aqui.

En el momento de evaluar la presencia de espa-
fioles en Paris, la musicologia se ha limitado casi
exclusivamente a estudiar las estancias mas o menos
largas y frecuentes de las grandes figuras. Quedan
sin embargo numerosas lagunas a elucidar. Seria
deseable conocer como fueron sus primeros pasos,
quién les apoy6 y en qué ambiente se desenvolvie-
ron, pero también recuperar la memoria de artistas
que, no habiendo tenido la consagracién del genio,
jugaron un rol destacado en la evolucién de las rela-
ciones musicales franco-espariolas. En el presente
estudio aparecerdn pues, algunos nombres oscuros
que, como se ha podido descubrir a través de la
prensa de la época, favorecieron una serie de inter-
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cambios y participaron de diversas maneras en la
vida musical francesa. Son personajes completa-
mente olvidados hoy en dia por una doble razoén:
primero, porque siendo espanoles no han sido
campo de eleccion de la musicologia francesa;
segundo, porque habiendo vivido en Francia y desa-
rrollado su carrera alli, escapan a menudo al interés
de la musicologia espatiola. Tiempo es de valorarlos
justamente, no tanto por su propia contribucién
estética, sino por haber intentado integrar la musica
espariola en el repertorio europeo y haber querido
anticiparse a la espléndida incursion esparola en la
vida musical francesa que tuvo lugar a principios del
siglo XX.

A finales del siglo XIX, encontramos un buen
numero de musicos esparioles que buscan en Paris
un refugio, un lugar de trabajo, un modelo y una
plataforma de proyeccion. Algunos de ellos se
encuentran en la cumbre de una carrera que, a
excepcion de Pablo de Sarasate y Blas Maria Colo-
mer, no deja de ser discreta. A lo largo de este arti-
culo se podran apreciar las dificultades de los musi-
cos espafioles para abrirse camino en Paris; Manuel
Gir6 consiguio publicar alli sus obras y los Concier-
tos Colonne interpretaron su suite orquestal Gra-
nada; las composiciones para guitarra de Jaime
Bosch gozaron de una difusion importante; los con-
ciertos del pianista Mario Calado despertaron expec-
tacioén; y Matias Miquel fue muy festejado en los
salones mundanos. Diversas olas de artistas, algunos
de ellos todavia muy jovenes, continuan llegando a
la capital francesa, donde estudiaran con profesores
del Conservatorio. Otros, como Isaac Albéniz, hacen
etapa para iniciar una brillante carrera internacional.
Con sus estancias en Paris, los musicos esparioles
pretenden, no solamente perfeccionar su arte y
ponerse en contacto con los artistas franceses, sino
que también aspiran a nuevas perspectivas profesio-
nales y a mejorar una situacion financiera y social
que les era poco favorable en Espana.
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1. Espania musical en Paris

En un principio, nos parece util intentar com-
prender cémo vivia la colonia espariola en Paris y
sus vias de acceso a los nuicleos propiamente france-
ses. Las monografias que estudian la emigracion
espafiola en Francia coinciden en senalar la modesta
situacion econémica de sus emigrantes, asi como su
escaso nivel cultural. Se trata sobre todo de trabaja-
dores agricolas que presentan el mayor grado de
analfabetismo en comparacion con otras colonias
extranjeras. Los historiadores afirman que la colonia
espafiola ocupa uno de los niveles de consideracién
mas bajo en la sociedad francesa?. Sin embargo, las
caracteristicas son algo diferentes en Paris. La pre-
sencia historica de las reinas espanolas y los matri-
monios reales hace que la aristocracia espanola sea
numerosa. Por otra parte, algunos politicos e inte-
lectuales republicanos se exilian voluntariamente en
Paris durante la restauracion de los Borbones, sin
hablar ya de los artistas que llegan a la capital en
peregrinacion.

La comunidad espafola manifesta una fuerte
tendencia a agruparse, siendo el IX arrondissement el
sector mas frecuentado. Los musicos viven proxi-
mos al Conservatorio —entonces situado en la
esquina de las rues Sainte-Cécile y Conservatoire-,
mientras que los pintores se encuentran en el
extremo norte, cerca de Montmartre y del boulevard
de Clichy. Los que escalan puestos en la sociedad, se
trasladan a vivir a los arrondissements VIII y XVI de
la Rive Droite, asimismo en el VI y VII de la Rive
Gauche. Los musicos parecen tener una predilec-
cién especial por el faubourg de Saint-Honeré,
donde residieron el compositor Manuel Gir6 y el
guitarrista José Ferrer. El diario de Ricardo Vines da
cuenta de la existencia de una Société Nationale
d'Acclimatation, creada por los primeros emigrados
para ayudar a los recién llegados a adaptarse a la
nueva vida y atenuar asi la nostalgia de su tierra.

2 Véase L. Bonalaux. Los espanoles en Paris. Madrid: 1912; Gregorio
Maranon. Espafoles E{unu de Espana. 6e ¢d. Madrid: Vicens Vives, 1968,
Guy Hermet. Les Espagnols en France. Pars: Editions ouvrieres, 1967,
Javier Rubio. La emigracion espanola a Francia. Barcelona: Arel, 1974
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Hacia 1888, las llamadas “reuniones de familias”
tenian lugar en el nimero 41 de la rue de Lille. Alli se
organizaban bailes y conciertos que, segun Vities, eran
muy “provincianos™. Eusebio Blasco, por su parte,
rememora las reuniones que organizaba en su casa:

“Reunia yo en Paris todos los domingos por la noche
en mi casa a la juventud artista que comenzaba alli su
carrera. Eran unas noches esencialmente espanolas, que me
hacian olvidar la semana entera que vivia en francés. Por
aquel saloncito de la rue Jouffroy han pasado casi todos los
que hoy ya tienen un nombre. De las nueve a la una charla-
bamos, recordiabamos la madre patria, los amigos tocaban
el piano y bebiamos la rica cerveza.

Alli venian Mercedes Rigalt [...]; Maria Mat¢, educada
por su honrado padre a costa de grandes sacrificios; Matias
Miquel, Santiago Riera, los hermanos Viies, Maifren, Llane-
ces, Sala, Domingo Mufioz y otros pintores; Ramoncito
Guerrero, el baritono Padilla, Alvaro Ruiz y tantos otros
amigos fieles que, si no otra cosa, encontraban en nuestro
modesto hogar un verdadero rincén de Espania™.

Un periédico en castellano, Europa y América,
Revista quincenal ilustrada de Literatura, Artes vy
Ciencias, se public6 en Paris entre 1881 y 1895. Con-
tribuyé de forma notable a que la colonia se organi-
zara. Las oficinas, situadas primero en la rue de Ren-
nes y después en la de Caumartin, albergaban una
biblioteca. En la misma sede, su director Juan Ferrer
cred una sociedad de importacién-exportacién, una
agencia de artistas e instaur6 una serie de veladas
artistico-literarias en las que participaron, entre otros,
los pianistas Matias Miquel, Joaquin Malats y Ricardo
Vifies. Juntamente con el diario de Vifies, esta publica-
cién se nos ha revelado como una fuente irremplaza-
ble para estudiar las actividades musicales de la colo-
nia. A pesar del riesgo de conferir demasiada pesantez
a nuestro trabajo, se ha optado por la enumeracion de
algunas de ellas, como primer paso para poder recons-
truir la vida musical de la colonia.

3 Solamente algunos fragmentos del diario de Vifes han sido publicados
(véase Nina Gubisch-Vifies. "Journal inédit de Ricardo Vines: Ravel,
Debussy et Duparc’. Revue Internationale de Musique Frangaise, junio
1980, n° 2, ?cf 154-248; Trad. catalana de Lluis Virgili. Lleida: Inistitut
dlestudis llerdencs, 1986). Agui y en las proximas citas del diario de
Vinies, nos referimos a Nina Gubisch-Vines. Les années de jeunesse d'un
Eijanisrr espagnol en France (1887-1900). Journal et correspondance de

icardo Vinies. Memoria de musicologia “del Conservatorio Nacional
Su%enor de Paris, 1971. 2 vol. Se anotara de la siguiente forma: Diario
de Vifes, 4-11-1888, p. 3.

* El Liberal , 30-1-1898.

La mayor parte de esta actividad se desarrolla en
sus salones, en donde los compositores tienen oca-
sién de presentar sus propias obras. Los artistas mas
solicitados son los cantantes y pianistas. Los prime-
ros explotan el repertorio de canciones espariolas,
especialmente las de Iradier y Gir6. Los segundos
presentan las obras que estudian en el Conservato-
rio, con mucha presencia de Chopin y las inevita-
bles piezas para el lucimiento virtuosistico. También
dan a conocer —aunque de manera poco decidida,
cabe reconocerlo- obras espariolas. Antes de que las
piezas de Albéniz comenzaran a formar parte habi-
tual del repertorio de estos pianistas —ésto sucedia
hacia 1889-, el compositor espafiol mas interpre-
tado fue Antonio Nogués.

La mayoria de los salones de la colonia, més que
reuniones artistico-literarias, pueden considerarse
como encuentros sociales o0 mundanos, en donde la
musica tiene un rol equiparable al de los juegos, bai-
les, lecturas de versos o incluso representaciones
teatrales. Sin embargo, algunos salones llegaron a
destacar y gozaron de cierto renombre por procu-
rarse la colaboracién de artistas célebres, llegando
incluso a instituir series de conciertos con pro-
grama. Fue el caso del salon del marqués de Casa
Riera®, melémano muy conocido entre los abonados
del teatro de la Opera de Paris. Més fascinado por la
abundancia de la comida que por la parte artistica
de la velada, Ricardo Vines, que tenia entonces 14
anos, nos comunica sus primeras impresiones:

“Por la noche, he ido a casa del marqués de Casa Riera
(calle de [ilegible], 29). Para entrar, he dicho que venia de
parte del sefior Mediano-Foix y, enseguida, me han dejado
pasar. jQué salones! En esta casa se encontraban una can-
tiiiiiiidad [sic] de caballeros y damas que yo no conocia.
Entre los artistas, estaban el guitarrista Manjon, Velasco, un
Joven francés que ha cantado (bastante mal) y yo. El buffet
estaba lleno a rebosar: habian pequenas cestas con fresas,
melocotones, uvas, champén y una infinidad de cosas; los
sirvientes llevaban pantalones cortos y medias de seda, etc.
Estaban también el sefior Mediano-Foix, Villate y Gir6. En

5 Nos referimos aqui al segundo titular, Alejandro Méra i Riera (Sant
Vicen¢ de Montalt —Barcelona—, 1823 - Paris, 1915). Residié habitual-
mente en Paris, donde se le concedio la Légion d'honneur a titulo extran-
jero (1901).
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el momento de irme, el secretario, el sefior Lenoir, me ha
dicho que volviera manana para recibir un pequeno regalo
de parte del senor marqués. (Habian alquilado un coche
para mi)"0.

El marqués de Casa Riera era considerado un
mecenas que pagaba generosamente a los artistas
que participaban en sus soirées, a quienes ademas se
les permitia organizar alli audiciones musicales a su
propio beneficio. En septiembre de 1886, Manuel
Gir6 presenté su opera Il Renegatto y una nueva pro-
duccion destinada a Julian Gayarre. El pianista
Calado y el tenor Ramis colaboraron también y,
entre los invitados, estaba el editor Andrés Vidal y
Roger’. El 7 de diciembre de 1891, Vifies participo
en una recepcién con concierto, en presencia del
duque de Mandas —entonces embajador de Espana
en Paris- y donde la muy famosa cantante de caba-
ret Yvette Guilbert canté canciones “atrevidas, pero
muy atrevidas™®. Una semana después, Giré empezo6
una serie de conciertos con una pequena orquesta.
Debuto dirigiendo su Pasacalle y algunos fragmentos
de su Sinfonia Appassionata. También particip6 Vifes
interpretando el Finale de la Sonata en Si menor de
Chopin.

Manuel Ruiz Zorrilla fue otro personaje de pres-
tigio en la vida parisina®. Vifies lo frecuento y
pronto se convirtio en amigo intimo de la familia.
Fue gracias a Zorrilla que Viries entro en el salon de
Bomfanti (boulevard de Malesherbes). El 3 de marzo
de 1888 participé en una soirée hispanoamericana
en casa de este ultimo, donde sin embargo no se
tocé ninguna obra que mereciera esta denomina-
cién. Alli encontré a Calado, quien interpreté un
Nocturno de Chopin y un Capricho de Ritter, al que
sigui6 Viries con el Scherzo n° 1 en Si menor de Cho-
pin y una Sonata de Schulhoff10. El 3 de mayo de

6 Diario de Vines, 3-V-1889, p. 4.

7 Véase Europa y América, 1-X-1886, p. 4.

8 Diario de Vines, 7-XI11-1891, p. 98.

9 Republicano liberal, Diputado en las Cortes (1856), Ministro (1868),
Presidente del Consejo (1869) y jefe del ultimo Gabinete de Don Ama-
deo. Se exili6 voluntariamente primero a Portugal, luego a Paris. Murié
en Burgos (1895).

10 Carta autégrafa de Roda a Javier Vines. Paris, 5-111-1888. Instituto de
Documentacion e Investigacion Musicologicas "Josep Ricart i Matas"
(Universidad Auténoma de Barcelona).
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1890, Vines participé en la recepcion que Ruiz
Zorrilla ofreci6 al marqués de Santa Maria. Estaban
presentes muchos politicos franceses!!.

Aunque ya propiamente francesas, las matinées y
soirées artisticas en casa de los Garcia deben ser tam-
bién mencionadas. El salén de Eugenia Garcial?
~frecuentado por la alta aristocracia del faubourg
Saint-Germain, por miembros de la familia Garcia y
alumnos de su escuela- recibe toda la atencion de la
prensa, pero, a excepcion de Lorenzo Pagans, no
sabemos de otro artista espanol que participara
habitualmente alli. Es de sobra conocida la enorme
reputacion e influencia del salon de Pauline Viardot.
Hija menor de Manuel Garcia y esposa de Louis
Viardot (cuyos ensayos sobre literatura espanola y
tradugciones de Cervantes contribuyeron en gran
manera a apasionar al publico francés por la cultura
espafiola) reunia en su casa a escritores, musicos y
artistas que participaban en debates estéticos de
gran trascendencia, llegando a convertirse su salon
en uno de los pilares de la vida musical y literaria de
su tiempo. Tenemos buenas razones para creer que
los alumnos mas dotados de Charles Wilfrid de
Bériot tenian fécil acceso al salon de su tia. Hijo de
Marfa Malibran y del violinista belga, Bériot fue el
profesor del Conservatorio con mas carisma para los
pianistas espafoles que aspiraban a estudiar en el
Conservatorio de Paris. Con ¢l se formaron, entre
otros, Granados, Malats y Riera. Vifies, que también
fue alumno suyo, fue invitado por primera vez en
casa de los Viardot el 27 de abril de 1893. Pauline le
pidié que tocara la Berceuse de Chopin y la Rapsodia
de Ferrari. Muy impresionado, Vifies escribe en su
diario: “Ella se sento al lado del piano, diciéndome en
espariol que queria ver funcionar esos dedos de diablillo,
y cuando me fui, me dijo: “hasta el ano préximo”. Estoy
muy contento de haber gustado a una persona tan
artista y célebre como esta dama”13.

En ocasiones especiales y a fin de reunir un
mayor numero de invitados, algunos miembros de

1 Vease El Pais, 7-V-1890.

Eugenie Mayer (Paris, 1815-1880). Soprano. Primero alumna de
Manuel Garcia (hijo), después su esposa y asistente.
13 Diario de Vines, 27-1V-1893, p. 149.
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la colonia alquilaban los salones de hoteles como el
Continental y el Grand-Hotel. Elena Sanz!4 di6 alli
varias veladas, a las que acudian artistas del teatro y
se procurd la colaboracion del tenor Trabadelo y del
pianista Jesus de Santesteban, entre otros. Hubo
numerosas actividades benéficas presididas por Isa-
bel 11, en las que se pedia la colaboracién de artistas
conocidos y que, de una forma u otra, tuvieran una
relacion afectiva con Espana. Citemos: el concierto
del 11 de marzo de 1882 en el que Bériot y Carlota
Patti destacaron!; en junio de 1887, se organizo en

el Palais Bourbon un concierto a beneficio de la vic-

timas de la Opéra-Comique, donde intervino Pau-
line Viardot. El teatro Olympia, cuyo propietario era
José Oller!6, acogi6 varios conciertos de este tipo. El
22 de diciembre 1893, bajo la organizacion de Elena
Sanz, tuvo lugar un importante concierto con
orquesta dirigida por Gabriel Marie a beneficio de
las victimas de Santander. Constaba de tres partes:
en la primera, intervino, entre otros, Vifies interpre-
tando la Rapsodia hingara de Liszt; durante la
segunda, se escucharon fragmentos de Gpera; en la
tercera y bajo el titulo de “Intermedios esparioles”,
se interpretaron canciones espanolas y bailes popu-
lares. A todas estas actividades debemos anadir las
recepciones de la Embajada de Esparia, en las que
Matias Miquel y Mercedes Rigalt eran los pianistas
oficiales.

Otro aspecto de esta vida musical son las reunio-
nes en casa de los artistas. Las cantantes liricas, muy
aventajadas por su posicion social, organizaban soi-
rées artisticas y mundanas. Las reuniones en casa de
Elena Sanz eran muy conocidas y frecuentadas por
Vinies, Miquel y José Ferrer, entre otros. En 1893,
Viries lleg6 a conocer alli a Saint-Saéns, a quien hizo
apreciar algunas obras de Albéniz!7. Vifes se con-
vierte en una especie de protegido de la cantante y

14 Soprano espariola a quien se le atribuyo una relacion con Alfonso XI1.
Refugiada en Paris, fue miembro muy activo de la colonia. Murié en
Niza en 1899,

15 Véase Le Ménestrel, 15-111-1882, p. 110.

16 Nacido en Terrassa (Barcelona) en 1839, se instalo definitivamente en
la capital francesa en 1865. Hombre de negocios, fundo numerosos loca-
les nocturnos y el primer music-hall de Paris.

I7 Diario de Vines, 25-VII-1893.

la acompana a muchas veladas, siendo facilmente
introducido en los circulos propiamente franceses
donde sobresale por su agudeza y su sentido artis-
tico. Pronto se alejara voluntariamente de los salo-
nes mundanos esparoles para penetrar en los mas
altos cenaculos intelectuales de Paris, realizando al
mismo tiempo una labor remarcable como difusor
de la musica espariola!8.

Las reuniones intimas en los talleres de los artis-
tas eran también muy habituales, sin hablar ya de
los encuentros en cafés, brasseries o el célebre caba-
ret Le Moulin de la Galette. Sabemos que Mario
Calado, el compositor cubano Gaspar Villate y el
pintor Francisco Miralles reunian cada semana a sus
amigos, entre ellos a Granados y Vines, favoreciendo
asi los contactos. En estas tertulias hay debates esté-
ticos y las interpretaciones musicales no faltan.
Miguel Utrillo, entonces corresponsal artistico de La
Vanguardia, nos cuenta el transcurso de una reunion
en casa de un artista francés:

“Hace pocos dias asisti a una fiesta intima organizada
por un joven pintor francés, a quien la suerte persigue, pro-
digandole medallas [...]. Agotada la serie de fantasticos jue-
gos que constituyen el programa obligado de las soirées que
se celebran en los talleres, los invitados se dispersaron
siguiendo la poderosa corriente de las simpatfas, encontrén-
dome yo en un corrillo en donde algunos partidarios del
Salon Meissonnier, partian moralmente la cabeza a dos mele-
nudos artistas, que sostenian los intereses del Salon Julian,
como suele decirse en familia. La discusién se hizo general,
amenazando convertirse en refriega, cuando llegamos al
cuadro de Benjamin Constant que representa Beethoven,
componiendo su célebre Sonata a la luna; como entre tales
oradores y tratandose de tan oscuro asunto, la seriedad es
cosa imposible, un guason pidié que alguien tocara la pin-
tura en el manoseado piano, ya que Constant habia querido
pintar la melodia. Un joven, casi un nifo, sustituyo en el
piano a un fastidioso improvisador de melodias, dignas de
los difuntos organillos, logrando acallar el desenfrenado
vocerio que ensordecia el taller, gracias a la intensidad de
los primeros preludios. La discusién habia degenerado en
broma, pero el concierto se organizé muy en serio, pues no
podia pedirse mayor colorido, pulcritud y seguridad, en la
ejecucion de la Sonata objeto de las disputas. El impecable

18 Vease Nina Gubisch, Marius Bernardo y Montserrat Bergada. Ricard

Vines i Roda (1875-1943). Testimoni d'un temps. Lleida: Ajuntament de
Lleida, 1990.
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pianista, era nuestro paisano Malats, pensionado por el
Ayuntamiento de Barcelona [...]. A ruego de los concurren-
tes, ejecutd con la mayor facilidad un concierto de Bériot
feals

Como epilogo debo anadir que por una inmensa
mayoria, se decidio que Malats tocaba mejor que Benjamin
Constant”19.

Se puede afirmar que es particularmente en el
campo de la pintura y de la musica que los inter-
cambios entre las dos culturas son mas frecuentes y
fertiles. La pluma de Santiago Rusiriol, ilustrada por
los dibujos de Ramoén Casas, puede darnos una idea
de este panorama artistico y humano tan fértil. En
su coleccion de impresiones titulado Desde el molino
evoca, entre otros, a Satie y Vifies20.

La acogida que la colonia espariola dispenso a los
musicos recién llegados a Paris fue de gran impor-
tancia en sus primeros tiempos. Sus salones les ofre-
cian la posibilidad de darse a conocer en el mismo
momento en que realizaban sus estudios en el Con-
servatorio. Se les daba un cachet que contribuia a su
manutencion (las becas que recibian de Diputacio-
nes o Municipios eran insuficientes para costearse
sus estudios y estancia en la capital francesa), sin
olvidar la posibilidad de disfrutar de una cena sucu-
lenta2!. Por otra parte, las relaciones que podian
establecer en estas reuniones les procuraba una
clientela de alumnos y, mas importante todavia, les
permitia ser invitados en circulos propiamente pari-
sinos. En este sentido, los salones y reuniones hispa-
noamericanas tuvieron una doble finalidad: les per-
mitié atenuar su anoranza, al mismo tiempo que
multipliba sus contactos. La colonia hispanoameri-
cana era pues una colonia organizada que, aunque
endogamica, disponia de canales de acceso a la
sociedad artistica parisina. Los intérpretes, especial-
mente pianistas y guitarristas, pudieron facilmente
penetrar en estos circulos ya propiamente franceses.
Y curiosamente, es su hispanidad misma la que les
permitira sobresalir y destacar entre la gran masa de
artistas que habia entonces en Paris, esperando y

19 La Vanguardia, 28-V1-1890.
20 Santiago Rusifiol. Desde el molino. Barcelona: Tipografia L'Avenc,
1894.
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luchando para alcanzar, como ellos, la fama. Llega-
mos pues a la importancia de conocer los criterios
del gusto musical de la época.

El publico francés, después de haber acogido y
favorecido lo mejor del Romanticismo, sucumbio a
algunos de sus aspectos mas faciles y pintorescos. Se
quedaron prendados de un arte llamado “espariol”,
lleno de emociones fuertes y de acentos apasiona-
dos, donde paradéjicamente los compositores espa-
foles no tenian cabida. La musica esparola se vi¢
Gnicamente asociada a la nocion de diversion, de
entretenimiento, de Fiesta, mientras que la musica
“con mayores pretensiones” compuesta por autocto-
nos era poco apreciada si no ignorada. Esta imagen
parcial y deformada fue muy divulgada a través de
los salones, pero sobre todo a través de las Exposi-
ciones Universales que abordaremos mas adelante.
Segun Gir6 y Pedrell, en Francia se exploto e incen-
tivo la musica espanola desde el punto de vista mas
pintoresco, llegando a ofrecer una vision casi
“caricaturesca”, que ha perjudicado en gran manera
en los compositores del pais. Giro, siempre dis-
puesto a reprobar a la sociedad musical francesa, asi
lo expresa:

“En todo centro filarménico o Salon parisién donde se
hallen artistas espanoles, es de cajon pedirles que canten o
toquen canciones espanolas. A nadie le ocurre pedir musica
seria. Es necesario confesar que, por lo general, la musica
seria no tiene éxito en los salones parisienses, a no ser que
uno tenga la ocasion de reunirse con personas mas o menos
artistas. Toda la musica espanola grabada en Paris (salvo
raras excepciones) consiste en scguidillas, boleros, habaneras,
jaleos, etc. etc. Teniendo en cuenta que, dificilmente, un
editor de musica acepta otra clase de composiciones espa-
folas, y en vista del éxito que esta clase de musica ha
tenido, los compositores extranjeros, y, especialmente, los
[ranceses, han producido mas musica hispano-extranjera
que todos los cantaores y peteneadores habidos y por haber.
Ese género de musica baladi ha dado por resultado que los
maestros espanoles seamos considerados en el extranjero
como compositores [rivolos e incapaces de tratar seriamente

21 El diario de Vines nos permite saber los cachets habituales en los salo-
nes: en 1880, recibio 20 francos; en 1889, entre 50 y 60 [rancos; y en
1897, hasta 200 francos del marqués de Casa Riera. Por otra parte, sabe-
mos que Vifes en 1888 y Malats en 1890 obtuvieron una beca de 150
pesetas al mes (aproximadamente 165 [rancos), cuando el alquiler del
piano les costaba un minimo de 15 francos al mes
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el arte musical con autoridad y elevacion de estilo. Trece
afios hace que estoy luchando en Paris para contrarrestar
esa funesta idea introducida por el guitarrista y cantaor Ira-
dier y que otros, con mas o menos éxito, han continuado
hasta nuestros dias"22.

Si la presencia artistica espafiola en Francia se
beneficia todavia en estos momentos de la pasion
romantica que ejercié Espania, este fenomeno sera
en realidad una arma de doble filo para nuestros
musicos. Sabemos que Espana habia producido can-
tantes de mérito que habian estado muy presentes
en la escena francesa durante todo el siglo XIX. Jun-
tamente con los Garcia y evitando cualquier compa-
racion, Iradier y Pagans contribuyeron a la difusion
del repertorio de canciones esparolas que fue un
género muy de moda a mediados del siglo. La guita-
rra habia tenido un periodo de esplendor gracias a
la presencia en Paris de Sor, Aguado y Huerta.
Bosch, Ferrer y Tarrega fueron dignos continuado-
res de esta tradicion. Pero, aunque el repertorio pia-
nistico de los anos 1880 incluye bastantes obras de
inspiracion “hispanica” —citemos el Bolero de Cho-
pin como una de las mas célebres—, las piezas com-
puestas por esparioles no figuran entre ellas. Sélo
algunos intérpretes espanoles se atreveran a introdu-
cirlas en su repertorio y darlas a conocer.

Citemos rapidamente algunos acontecimientos
destacables al respecto. En 1882, Juan Bautista Pujol
present6 en Paris su célebre Fantasia sobre Fausto de
Gounod, una Fantasia-Mazurka y un Bolero. Este
concierto fue saludado muy positivamente por la
prensa que destaco sobre todo sus dotes como intér-
prete. G. Dubreuilh escribe en Le Ménestrel: “el estilo
de M. Pujol es claro, firme y vigoroso, y la seguridad del
ataque que se mantiene incluso en los pianissimos (como
deberia siempre serlo) satisface plenamente el senti-
miento ritmico”; y afiade que sus obras se distinguen:
“tanto por la originalidad de la idea como por la correc-
cion de la forma™23. Otro pianista, Mario Calado, a la

22 Manuel Giro. "Correspondencia musical de Paris". La llustracion Musi-
cal Hispanoamericana, 15-11-1888, pp. 14-15.

23 Le Ménestrel, 24-X11-1882, p. 30. Cita original: "le jeu de M. Pujol est
net, ferme et vigoureux, et la sareté d'attaque qui subsisie méme dans les
pianissimo (comme cela devrait toujours étre) satisfait pleinement le sen-
timent rythmique"; "autant par 'originalité de l'idée que par la correction
de la forme".

busqueda de una particularidad “nacional” y de un
rasgo que lo diferenciara de la gran masa de pianis-
tas que habia entonces en Paris, incluye en su reper-
torio la Jota Aragonesa, el Capricho espanol y los Aires
espanioles de Antonio Nogués. La musica de Nogués
no era desconocida en los salones franceses, pero
Calado con su accion contribuy6 a integrarla en los
conciertos publicos y a darle una difusién pdéstuma.
Matias Miquel, Ricardo Vifes y Joaquin Malats pro-
seguiran en esta direccion.

El acontecimiento musical de la colonia que tuvo
mas impacto en los circulos musicales de Paris fue,
sin lugar a dudas, el concierto en la sala Erard que
Albéniz di6 con la orquesta Colonne (25-V-1889).
En el apogeo de su carrera como virtuoso, Albéniz
quiso darse a conocer también como compositor,
presentando un programa exclusivo de obras de su
composicion, con algunas piezas de Scarlatti. Des-
pués de la 59 Sonata, el Concierto Fantdstico y las Sce-
nes Villageoises catalanes con la orquesta Colonne,
interpret6 solo al piano Estudio-Impromptu, Cotillon-
Vals, Granada, Torre bermeja y Sevillanas. Termino el
concierto con la Rapsodia espanola, acompanado por
la orquesta y obteniendo un gran éxito. El publico
que asisti6 al concierto era mayoritariamente espa-
nol, pero Henri Collet nos indica que, entre otros, el
critico Camille Bellaigue estaba presente (anotemos
que luego se convertira en amigo proximo de Albé-
niz)2*. Charles-Marie Widor, en su carta del 26 abril
de 1889, expresa su entusiasmo por el concierto:
“iMil felicitaciones por la soirée de ayer! iEl concierto
era muy interesante y su ejecucion soberbia! No pude ir
a daros la mano después de la Rapsodia, puesto que
tenia una soirée de musica y después del ultimo acorde
de la Jota salf rapidamente, llegando tarde, pero jqueria
oirlo todo!. Este concierto funcion6 a manera de
trampolin para la consagracion internacional de
Albéniz, llegando a llamar la atencion del editor

24 Henri Collet. Albéniz et Granados. Réprint (2° ed. Paris: P.U.F., 1929)
Paris: Editions d'aujourd'hui, 1982.

25 Canta awtografa de Widor a Albéniz. Paris, 26-1V-1889. Biblioteca
Nacional de Cataluna, M. 986. Cita original: "Mille félicitations pour la
soirée d'hier! Le concert était trés intéressant et votre exécution superbe!
Je n'ai pu aller vous serrer la main aprés la Rapsodie, car J'avais une soirée
de musique et dés le dernier accord de la Jota je me suis précipité
dehors, étant wrés en retard, mais je tenais a tout entendre!".
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Vve. E. Girod, que publicaria en Francia varias de
sus obras. Los criticos destacaron particularmente
su excelente interpretacion de las piezas de Scarlatti.
El marqués de Thémines de Lauziéres, critico del
periodico nacionalista La Patrie y de L'Art Muiscal,
lo situa entre los virtuosos de mérito y escribe: “No
solamente del Norte vienen los pianistas, como Mme
Essipoff y M. Paderewski han demostrado. El Sur nos los
envia también”26, Mas controvertidas fueron las opi-
niones sobre sus obras. Veamos las calidades que Le
Meénestrel consiente a atribuirle:

“Las obras del senor Albéniz no denotan una originalidad
muy acentuada, pero le reconocemos un cierto aspecto bri-
llante, a veces interesante y sobre todo cualidades ritmicas
remarcables.

El Concierto fantdstico para piano y orquesta contiene un
“Scherzo” lleno de fuego y de energia, que la sala entera ha
pedido en bis con grandes gritos; las Escenas aldeanas catalanas
constituyen una suite de orquesta de una instrumentacion muy
rica, pero muy pobre en ideas; el segundo numero: “Idilio”, esta
lleno de reminiscencias, encadenadas muy habilmente; es, por
otra parte, el fragmento mas conseguido de la obra™27

Algunos sectores de la critica vefan la musica de
Albéniz y la espaola, en general, como una posible
alternativa al dominio musical germanico (no olvi-
demos la aversion historica entre Francia y Alema-
nia). No es una simple coincidencia que los criticos
que siguieron mas de cerca estos acontecimientos
musicales, habian combatido calurosamente a Wag-
ner. Son ellos los que mas apoyaran los primeros
intentos para dar a conocer un repertorio “serio”28

26 | 'Art Musical, 30-1V-1889, p. 62. Cita original: "Ce n'est pas du Nord
seulement que nous viennent les pianistes, comme Mme Essipoff et M.
Paderewski nous l'ont prouvé. Le Sud nous en envoie aussi"

27 Le Ménestrel, 20-1V-1889, p. 62. Cita original: "Les ceuvres de M
Albéniz ne dénotent pas une originalité bien accentuée, mais nous leur
reconnaissons une certaine allure brillante, de I'intérét parfois et surtout
de remarquables qualités rythmiques// Le Concerto fantastique pour piano
et orchestre contient un scherzo plein de feu et d'énergie, que la salle
entiere a redemandé a grands cris; les Scenes villageoises catalanes consu-
tuent une suite d'orchestre, d'une instrumentation fort riche, mais trés
pauvre d'idées; le deuxieme numeéro; Idylle, fourmille de réminiscences,
trés habilement enchainés; d'ailleurs, c'est le morceau le mieux réussi de
loeuvre".

28 Hemos wtilizado la expresion propia de la ¢poca, a pesar de la impre-
cision de su significado. Musica "seria" o "culta” se us6 como antitesis de
"musica pintoresca”. Esta ultima, debe ser relacionada con el exotismo
romantico y en este ¢aso, con una imagen estereotipada de la musica
espanola, conseguida a base de la exageracion de unos clichés.
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de musica espanola y en particular, la labor que
desempeno la Sociedad Espanola de Cuartetos.

2. lLa Sociedad Espanola de
Cuartetos

En un esfuerzo importante para dar a conocer
musica “culta” espanola, Matias Miquel organizé en
Paris una serie de audiciones que funcionaron
durante dos temporadas (1887-1889). Esta fue la
Unica iniciativa de envergadura antes del final del
siglo para establecer en Paris una sociedad estable
de conciertos esparioles. Bajo un nombre que puede
inducir a confusion, la Sociedad Esparola de Cuar-
tetos presentd un repertorio bastante amplio de
obras espariolas y no solamente obras instrumenta-
les, como era su primera vocacion. La Sociedad de
Miquel fue, por asi decirlo, innovadora desde dos
puntos de vista: en el contexto musical parisino,
supo presentar un repertorio espanol que era, en la
mayoria de los casos, inédito en Francia; respecto al
contexto musical espanol, la Sociedad tuvo la origi-
nalidad de confeccionar un programa formado casi
exclusivamente de obras contemporaneas espariolas
(esta valiente iniciativa sufrira, sin embargo, algunas
“modificaciones” para adaptarse mejor a la demanda
del publico). Otro mérito que debe atribuirse a la
Sociedad es el intento importante para equiparar la
actividad musical de la colonia espanola a la de otras
colonias extranjeras en Paris, especialmente la rusa y
la escandinava, que estaban ya entonces muy bien
organizadas. Si bien en el aspecto puramente musi-
cal no consiguié sus propésitos (debido probable-
mente a una gestion demasiado efimera), si fun-
cioné a modo de “conglomerante” social de la colo-
nia.

En la primera temporada (1887-1888), la Socie-
dad estaba compuesta exclusivamente de musicos
esparioles, a saber, Eduardo Fernandez29, Luis Sar-

29 Violinista nacido en Valencia (1866). Alumno de Monasterio en

Madrid y de Massart en Paris. Miembro de la Société de Concerts
Lamoureux (ca 1888); formo un cuarteto con Lematte (Mauta), Gréty
(viola) y Kerrion (violonchelo); y [ue solista de los conciertos de la
Sociéié Nationale,
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miento30, Julio Francés3! y Luis de Cepeda32. La
direccion corria a cargo de Miquel, quien en ocasio-
nes tocaba el piano. Manuel Gir6 les secund6 y coo-
peraron también los cantantes Mercedes Martinez,
Carlos Farnesio y Tamberlick, el guitarrista Jaime
Bosch y el actor de la Comédie-Francaise, Coquelin
“cadet”. En la segunda temporada (1888-1889), esta
formacion se convirtié en una pequena orquesta de
7 violines, 2 violas, 2 violonchelos, contrabajo,
flauta, oboe, fagot y trompa. Colaboraban entonces
dieciséis musicos. Ademas de los ya citados estaban
Amato, Ferroni, Lucena, Roger, Rodriguez, Marti,
Saenz y Santesteban. Algunos periodicos espanoles
llegaron a bautizar el grupo como la Sociedad Espa-
nola de Conciertos, teniendo en cuenta esta nueva
formacién. Los cantantes Elena Sanz, Carolina
Cepeda, Julian Gayarre y el violinista Pablo de
Sarasate ayudaron durante esta segunda temporada.
La Sociedad Espanola de Cuartetos daba sesiones
publicas con abono al precio de 20 francos, que se
compraban en las oficinas de Europa y América, y en
la editorial musical Vve. E. Girord, que era por
aquel entonces la que publicaba las obras de
Miquel. Durante la primera temporada, se presenta-
ron cuatro conciertos. El inaugural tuvo lugar en los
salones del fabricante de pianos Pleyel Wolff & Cie.,
los otros en la gran sala de la Société Géographique
con un piano Erard. En la segunda temporada, la
sala Erard fue puesta gratuitamente a disposicion de
la Sociedad y acogi6 los tres conciertos de la serie.
Europa y América nos facilita informaciones sobre
el publico que frecuentaba los conciertos. Asi-
mismo, Felipe Pedrell que, desde su periodico La
Ilustracion Musical Hispanoamericana, apoy6é de
manera incondicional a la Sociedad, reproduce una
lista de los abonados fundadores de la Sociedad,
permitiéndonos de definir con bastante claridad la

30 violonchelista. Primer premio del Conservatorio de Madrid (1878) y
primer violonchelista de la Sociedad de Conciertos de Madrid. En 1887
obtuvo una beca para estudiar en Paris, donde se instalé definitivamente.
31 Violinista nacido en Madrid (1868). Alumno de Monasterio y primer
premio del Conservatorio.

2 Violinista nacido en Paris (1869). Hijo de la cantante Cepeda (Caro-
lina Casanova). Estudio violin con Ferdinando Napolitano en Napoles y
con Garcin en Paris.

procedencia social de la concurrencia. Como algu-
nos miembros de la colonia hispanoamericana eran
personajes muy conocidos, se veian asi inducidos a
dar soporte econémico a la Sociedad. Se han con-
tado un total de 63 abonados entre las dos tempora-
das. Adjuntamos los nombres de algunos suscripto-
res: la reina Isabel I y el embajador Léon Castillo;
algunos miembros de la aristocracia, como los mar-
queses de Casa Riera y de Villa Segura; el expresi-
dente de la republica de Bolivia, el general Daza;
comerciantes y otros personajes influyentes de la
colonia (Alfonso de Aldama, Valentin Garroset,
Enrique Teruel, Enrique Thors...); personajes que
tenian relaciones mas o menos directas con la colo-
nia (la condesa de Lalande, Constantino de Tours,
Adolphe Manigot, Henriette Robin, Alma Varry,
Laure de Marcy...); y artistas acomodados, especial-
mente cantantes (Elena Sanz, Adelina y Carlota
Patti, Julia Roger, Gayarre, Aramburo) y Sarasate33.
La segunda categoria de publico estaba formada por
amigos, sobre todo musicos que ampliaban sus estu-
dios en Paris y a los que Miquel facilitaba billetes
gratuitamente. Es el caso de Vines, Malats y Grana-
dos.

Los periodicos sefalan que la sala estaba siempre
repleta de gente. Los comentarios de Europa y Amé-
rica hacen pensar que la Sociedad fue una ocasion
especial para que la colonia se reuniera y las resefias
parecen mas bien notas de sociedad: “Alli podran
verse las familias, brillar las hermosuras de nuestra
patria y de las américas espanolas, lucir los jovenes |[...]
y es evidente que la sociedad que honre los conciertos de
la Espanola de Cuartetos, serd selecta y elegante por
ende™*. Es preciso entender esta connotacion
“social” de los conciertos como un éxito por parte
de Miquel, puesto que sirvieron de elemento impor-
tante de cohesion de la colonia durante las dos tem-
poradas de vida de la Sociedad.

El objetivo principal de Miquel y de sus socios
era el de presentar y familiarizar al publico francés
con la musica “culta” espanola. La prensa, tanto

33 Para la lista completa de abonados véase La llustracion Musical Hispa-
noamericana, 30-1-1888, p. 7, y 15-11-1888, p. 15.
3% Europa y América, 1-X11-1887, p. 4.
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Integrantes de la Sociedad Espanola de Cuartetos La Hustracion Musical Hispanoamericana, 15-V-1888, p. 57

espanola como francesa, lo comprendié perfecta-
mente. Le Ménestrel afirma: “[La Sociedad| dara a
conocer al publico parisiense una seleccion de obras de
este género debidas a compositores espanoles, y se ase-
gura que las hay muy interesantes en el otro lado de los
Pirineos™3. Europa y Ameérica elogia a los musicos
que: “han tomado a su cargo la dificil empresa de abrir
una brecha en la especie de muralla de la China que
aisla Espaia de Francia impidiendo que nuestra patria
sea debidamente apreciada, deben estar satisfechos de su
obra36. la Sociedad ofrecia a los compositores
espanoles no sélo la posibilidad de darse a conocer
en la capital francesa y, en el mejor de los casos, de
captar la atencion de criticos y editores, también
deseaba estimular a los compositores, tanto espario-
les como hispanoamericanos, a componer obras de
camara. Aparecen varias notas en la prensa espanola
reclamando repertorio para ser ejecutado en la

35 Le Meénestrel, 4-X11-1887, p. 392. Cua ongmal: "[La Socicté] fera con-
naitre au public parisicn un choix d'auvres en ce genre dues a des composi-
teurs espagnols, et l'on assure qu'il en est de fort intéressantes au dela des
Pyrénées".

3 Europay América, 1-V-1889, p. 3.
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Sociedad. Es asi como Miquel se procuré la colabo-
racion de musicos prestigiosos que, sin embargo,
eran escasamente conocidos en el extranjero, a saber
Barbieri, Marqués, Pedrell y Chapi, entre otros.

En la confeccion de los programas, Miquel no
obedece a consideraciones “nacionalistas” y, con sus
colegas, hace prueba de un cierto eclecticismo. Asf,
se interpretan indistintamente obras de camara, sin-
fonicas, zarzuelas, canciones, pero también lecturas
literarias. Los programas comprenden un numero
irregular de obras —de seis a doce- y como era cos-
tumbre en la época, los conciertos eran extremada-
mente largos. Se proponian un conjunto de piezas
en las que una instrumentacion variada permitia
escuchar a los musicos en conjunto, como solistas o
en duos y, cuando era necesario, eran los mismos
musicos quienes hacian las transcripciones de las
obras. Se puede observar que, en los primeros con-
ciertos, la musica instrumental goza de un lugar pre-
ponderante. Sin embargo, los organizadores se vie-
ron pronto forzados a hacer algunas concesiones al
gusto de su publico, que apreciaba las canciones
espafiolas y particularmente algunos fragmentos de
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zarzuelas (El Barberillo Lavapiés de Barbieri alcanzé
un gran éxito). Asf pues, Miquel y sus colaboradores
decidieron confeccionar unos programas amenos y
variados, con alternancia de obras de “gravedad” y
de piezas mas “ligeras”. La preocupacién principal
era la de no cansar a un publico poco entendido. La
ilustracién de los programas por Ch. Decaux hace
referencia a esta doble vertiente: aparece una espa-
fiola con mantilla y otros atributos, enmmarcados
por instrumentos representativos del pais (castaniue-
las, guitarra y tamboril), pero también violines y
violonchelos’.

Veamos la evolucion de los programas en
detalle3®. La primera sesion publica (26-X11-1887)
comprendia Gnicamente fragmentos instrumentales
(el Himno de Bosch, cuartetos de J. B. Pujol y de
Louise Héritte Viardot, y la Fantaisie sur des motifs
espagnols de Gevaert, adaptada para una pequefa
formacion). En el segundo concierto (21-1-1888) los
fragmentos vocales estan ya muy presentes con la
popular cancién de Fermin Marfa Alvarez Los ojos
negros, fragmentos de zarzuelas de Perlado y de Bar-
bieri, y dos duos de la ¢pera Il Rinegatto de Gir6 y de
El juramento de Gaztambide. En los demas concier-
tos, el repertorio instrumental y el vocal se equili-
bran. Se interpretaron, entre otros, dos Quintetos de
Frigola, el Quarteto de Arriaga y obras para violin de
Monasterio —Adidos Alhambra, Sierra Morena y Pizzi-
cati- de la mano de dos discipulos del autor, Fer-
nandez y Francés. En cuanto a algunos de los frag-
mentos de obras sinfénicas, sefialemos la Fantasia
Morisca de Chapi, el “Scherzo” de la 2¢ Sinfonia de
Marqués, la Polonesa de concierto de Brull, la Sinfonia
mozdrabe y Granada de Giro.

Si nos fijamos en el numero de veces que un
compositor figura en los programas, Gir¢ es induda-
blemente el favorito. No olvidemos que ayudé muy
de cerca a Miquel desde los inicios de la Sociedad y
es facil adivinar el peso importante que tuvo en la
confeccién de los programas. Gir6 aparece en todos
los conciertos y un total de doce obras de su com-
posicion fueron ejecutadas. A parte de los fragmen-

37 Estos programas se encuentran reproducidos en Europa y América.
38 Véase la tabla de los programas de la Sociedad Espanola de Cuartetos,
p. 122.

tos arriba citados, acompané al piano algunas melo-
dias suyas, como el duo Los Toreros, Zapateado,
Seguidillas, Nifia mia, Chanson Catalane y L'Andalouse
(estas tres ultimas estan comprendidas en la colec-
cién Tras los Montes publicada en Paris en 1878).

Después viene el nombre de Isaac Albéniz.

Durante la primera temporada, la Sociedad inter-
pret6 su Capricho cubano. En la segunda temporada,
se aprovecho su estancia en Paris para que partici-
para directamente en dos de las sesiones de la Socie-
dad Espanola de Cuartetos (17-1V-1889 y el 1-V-
1889). Aqui, lo mismo que en el concierto con
Colonne —citado mas arriba—, Albéniz dirigio su
Rapsodia espanola, esta vez en la version para
pequena orquesta de Francés, y obtuvo un enorme
éxito. Después tocé al piano obras de su composi-
cién, como la Gavotta y el Minuetto de la Suite
ancienne, Staccatto-Capricho de las Piezas caracteris-
ticas para piano, En el Mar de Recuerdos de viaje y el
Estudio Impromptu. También intervino con los violi-
nistas Fernandez y Sarmiento en la interpretacion de
Tres piezas caracteristicas de su amigo Fernandez-
Arbés.
_ El autor que sigue en frecuencia es Jaime Bosch.
El mismo interpret¢ a la guitarra Retraite espagnole y
Réverie, obras ya bastante conocidas en los salones
de Paris. Su Pasacalle fue interpretado por Miquel y
Jean Courras?® a dos pianos, probablemente en la
version de Charles Gounod. Felipe Pedrell también
esta presente en los programas con el Nocturno para
piano y el Minuetto para cuerdas. Una sola obra de J.
B. Pujol figura en los programas, concretamente en
el concierto inaugural; habiendo sido profesor de
piano de Miquel en Barcelona, cabia esperar una
mayor participacion. Por otra parte, y a pesar del
gran éxito de sus canciones, Iradier estd solamente
con Juanita (ya conocemos la animosidad de Gir¢
hacia sus composiciones).

Es necesario hacer también notar la presencia de
compositores extranjeros que se inspiraron en
Espania. La Fantaisie sur des motifs espagnols de Geva-
ert se toco en los dos conciertos inaugurales. La Jota
Aragonaise de Saint-Saéns, Mélancolie de Félix Gode-

39 Nacido en Montevideo (Uruguay) en 1863. Primer premio de piano
del Conservatorio de Paris (1884).
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froid y el Vito de David Popper son también ejecuta-
das. Gottschalk, que di6 a conocer muchas piezas
de inspiracion espariola en los salones parisinos, se
ve aqui representado por Le Banjo. Miquel y Courras
interpretaron un arreglo para dos pianos de Espaia
de Chabrier, probablemente de Chevillard. De
Louise Héritte Viardot, hija de Pauline Viardot, se
interpretaron el Quatuor Cana y el Paseo para violin,
viola, violonchelo y piano en el primer concierto
(26-X11-1887).

La ausencia en los programas de Blas Maria
Colomer no debe extranarnos. Aunque vivia desde
hacia mas de veinte afos en Paris donde gozaba de
gran reputacion, no frecuentaba los circulos hispa-
noamericanos. En cambio, nos resulta dificil de
explicar que Antonio Nicolau, autor de varias obras
sinfonicas producidas en Paris donde también resi-
dié, no figurase en los programas. Entre otros
ausentes que han hecho parte de su carrera en Fran-
cia, estan Eduardo Ocon y Pedro Tintorer. Resulta
también sorprendente que Matias Miquel no haya
ejecutado ninguna de sus propias composiciones.

Como Miquel mismo apunté, su objetivo era el
de dar a conocer “el mayor nimero posible de musica
espanola™0. Sin embargo, hemos observado que
durante la segunda temporada, los programas se
limitan a menudo a las obras tocadas con anteriori-
dad y pocas piezas nuevas se incorporan al reperto-
rio. Cabe cuestionarnos si fueron realmente nume-
rosos los compositores esparioles que respondieron
a la llamada de Miquel. O quizas debemos entender
esta repeticion como un intento de garantizar el
éxito de la empresa, puesto que algunas obras
habian obtenido una fuerte ovacion en la temporada
previa. Las criticas de Europa y América nos confir-
man como algunas de ellas fueron recibidas muy
calurosamente: la Fantasia morisca de Chapi —inter-
pretada por el quinteto y acompanada al piano por
Miquel- fue dada como bis en las dos temporadas;
el publico apreci6 en gran manera los Lamentos del
esclavo de Espadero; también fueron muy aplaudi-
dos Mercedes Martinez y Farnesio en la interpreta-
cion de las melodias y el duo de Il Renegatto de Giro,

40 Europa y América, 1-X11-1887, p. 4.
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Sarmiento y Fernandez en la interpretacion del Vito
de Popper y las obras de Monasterio, y por supuesto
Albéniz, quien alcanzo el mayor éxito conocido por
la Sociedad.

Ricardo Vines y su madre, Dolores Roda, nos
ofrecen su punto de vista en cuanto a la calidad
musical de las sesiones. Roda, que era musico ama-
teur, habla del concierto del 21 de enero de 1888
con cierta reticencia: “El concierto, como puedes pen-
sar, dejo mucho que desear™*!. Las tnicas sesiones que
Vines comenta con entusiasmo son aquellas en las
que Albéniz participa. Cuando Albéniz dirige su
Rapsodia espanola (17-1V-1889), el autor recibe el
calificativo de “magnifico™*2. Referente al concierto
del 1 de mayo de 1889, Vines escribe en su diario:
“Albéniz ha tocado divinamente™3,

Los articulos sobre la Sociedad no pueden consi-
derarse como verdaderas criticas musicales, son mas
bien columnas destinadas a captar la atencion del
lector hacia esta empresa. Los periodicos franceses
no se ocuparon para nada de las obras presentadas y
los unicos juicios estéticos formulados se destinan a
los intérpretes. Comentarios como: “la ejecucion muy
segura y muy correctd, es por otra parte excelente”** y
alabanzas bastante superficiales y vagas se dirigieron
a Miquel y a los instrumentistas mas conocidos,
como Fernandez y Sarmiento. El objetivo de los
articulos era generalmente doble: primeramente,
anunciar los conciertos y los programas para atraer
el mayor numero posible de publico; después,
intentar interesar a eventuales mecenas, apelando a
la importancia de la mision artistica de la Sociedad
que, segun el critico del Monde Artiste, consistia:

“en probarnos que su pais no es solamente patria de
seguidillas y malaguenas, sino que posee también composito-
res de mérito real como Breton, Albéniz, Manuel Giro y
Bosch, por ejemplo. Muchas obras de valor han sido, durante
estos dos anos, reveladas al publico parisino - obras serias o

#! Carta autograla de Roda a Javier Vines. Paris, 31-1-1888. Institut de
Documentacio i d'Investigacio Musicologiques "Josep Ricart i Matas" (Univer-
sidad Autonoma de Barcelona).

42 Diario de Vines, 17-1V-1889, p. 28,

43 Ibid., 1-V-1889, p. 30.

+4 Le Ménestrel, 1-1-1888, pp. 7-8. Cita original: "L'exécution, trés siree
et tres correcte, est d'ailleurs excellente”
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pintorescas, sinfonicas o dramaticas - todas de un sabor par-
ticular y de una incontestable originalidad™>.

Le Meénestrel, periodico de tendencias estéticas
conservadoras y cuyo publico era en su mayoria
antiwagneriano, fue uno de los que apoy6 con mas
decision a la Sociedad. Para Arthur Pougin, la voca-
cién de la Sociedad era incluso la de contribuir a
ampliar la cultura musical del publico parisino. Es
importante —senala— que la Sociedad continue:
“haciéndonos escuchar obras cuyo conocimiento no
puede sino servir a la educacién musical de nuestro
publico, poco versado en el conocimiento de ciertas
escuelas extranjeras y que se acostumbra demasiado a
no ver nada mds alld que los compositores alemanes o
italianos™.

Todas estas notas publicadas en la prensa fran-
cesa fueron reproducidas sin excepcién alguna en
los periédicos esparioles, gracias probablemente a
los contactos y diligencia de Miquel*7. Pedrell
parece satisfecho de la labor efectuada y asi lo
demuestra con su habitual estilo caustico e incisivo:

“Vamos, que ya se nos hace justicia en Paris [...]. Poco

a poco se andara todo; y si en la actualidad ya se han dado
casos de Musica y musicos que han hecho Musica espafola
en Paris, aunque el publico no haya visto tocar castanuelas
ni gentes vestidas de torero, hay que esperar que de aqui a
poco rectifiquen los buenos parisienses las frontera de Africa
(que hasta ahora empezaba punto por punto, en las vertien-
tes de la parte de acé de los Pirineos), que averiguen que,
afortunadamente, no todas las hosteleras de nuestro pais
. son vizcas, que si tardamos tanto en rehacernos no sera por-
que tomemos chocolate cuatro veces al dia, que al pasar la

45 Le Monde Artiste, 25-V-1889, p- 332. Cita original: "[...] 2 nous prou-
ver que son pays n'est pas seulement patrie de seguidillas et de malague-
fias, mais qu'il posséde aussi des compositeurs d'un réel mérite comme
MM Breton, Albéniz, Manuel Giré et Bosch, par exemple. Bien des ceuv-
res de valeur ont éi¢, dans ces deux années, révélées au public parisien —
des ceuvres sérieuses ou pittoresques, symphoniques ou dramatiques —
toutes d'une saveur particuliére et d'une incontestable originalité".

46 Le Menestrel, 2-V1-1889, p. 175. Cita original: "a nous faire entendre
des ceuvres dont la connaissance ne pourrait que servir a l'éducation
musicale de notre public, peu versé dans la connaissance de certaines
écoles étrangeres et qui s'habitue trop a ne rien voir en dehors des com-
gusiteurs allemands ou italiens".

7 Por ejemplo, en la carta autografa de Miquel a Pedrell (Paris, 22-V-
1889), el fundador de la Sociedad sugiere a Pedrell que reproduzaca en
su periadico varios articulos franceses favorables. Biblioteca Nacional de
Cataluna, M. 964,

frontera no nos disfrazamos de americana o de levita cru-
zada, colgando en un poste de la carretera el traje nacional
de chulo [...]™8.

Ademas de captar la atencion de criticos musica-
les, Matias Miquel consiguié una proposicién por
parte del editor Alphonse Leduc. Miquel les habia
hecho conocer algunas obras del repertorio de la
Sociedad, entre las que estaban los Minuettos de
Pedrell y de Frigola, y la Marcha Militar de Juarranz.
Leduc, decidido a publicar las transcripciones para
piano que Miquel hiciera de estas y otras piezas del
repertorio de la Sociedad, comunica a Pedrell el 7 de
junio de 1889:

“Me interesa mucho la empresa de Matias Miquel y el objetivo
que se propone de dar a conocer en Paris las obras de compositores
espaioles. Deseo secundarle lo mas posible y me encantarfa poder
dar curso a mi proyecto. No puedo encontrar una mejor ocasién
que la que se presenta para conseguir de Vd. su colaboracién y la
de sus compatriotas, el sefor Juarranz y Frigola. ;Seria Vd. tan
amable de comunicar mi deseo a estos sefiores? Si consienten en
cederme sus composiciones y Vd. las suyas, las publicaria sin
demora, con tal de aprovechar la gran afluencia de publico de todo
el mundo que hay en este momento en Paris™#,

Ignoramos las razones precisas por las que el
proyecto no cuajo, pero es facil imaginar que Pedrell
no debi6 aceptar que fuese Miquel o cua(ilquier otro
quien transcribera sus obras. Un posible acuerdo
econémico propuesto por Miquel en su misiva del
14 junio 1889, no le hizo cambiar de opini6n. Por
otra parte, las relaciones epistolares entre Miquel y
Pedrell parecen haberse enfriado o incluso cesado
por parte del ultimo. El 27 de junio de 1892,
Miquel toma de nuevo contacto con Pedrell de esta

48 La lustracion Musical Hispanoamericana, 21-V1-1889, p. 96.

9 Carta autografa de L. Leseur (secretario de Alphonse Leduc) a Pedrell.
Paris, 7 junio 1889. Cita original: "Je m'intéresse beaucoup a l'entreprise
de Monsieur Mathias [sic] Miquel et au but qu'il se propose de faire con-
naitre a Paris les ceuvres des compositeurs espagnols. Je désire le secon-
der le plus possible, et je serai heureux de pouvoir donner suite a mon
projet. Or, je ne puis trouver une meilleure occasion que celle qui se
présente de s'assurer votre concours, Monsieur, et celui de vos compa-
trioles Monsieur Juarranz et Frigola. Si donc, vous vouliez étre assez
aimable pour communiquer mon désir a ces messieurs et s'ils consen-
taient ainsi que vous a me céder leurs compositions et vous les vostres, je
les editerai sans délai, afin de profiter de la grande affluence  Paris en ce
moment du public de tous les pays". Biblioteca Nacional de Cataluna, M.
964.
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manera: “Querido amigo Dn. Felipe. A pesar de que me
tiene en el olvido mds completo, continiio pensando en
Vd."0, Como veremos més adelante, los intereses
musicales y estéticos de los dos musicos habian
divergido muy considerablemente.

El balance de la segunda temporada de la Socie-
dad Espanola de Cuartetos presentaba pérdidas con-
siderables. En una carta dirigida a Pedrell, Miquel
explica: “Este ano los conciertos espanoles me han cos-
tado casi 300 francos y Vd. sabe de sobra que no tengo
los medios necesarios para sufrir pérdidas parecidas por
el simple placer de darles a conocer™1. La Sociedad se
disgrego a finales de 1889 y con ella las posibilida-
des de implantacion, antes del cambio de siglo, del
repertorio espanol de musica “culta” en Francia.

A pesar de su corta vida, la actividad de la Socie-
dad cre6 un precedente y, durante los dos anos de
su existencia, los lectores de Le Ménestrel y otros
periodicos conocieron la existencia de este otro
aspecto de la musica espanola. Pero, aunque la
Sociedad lleg6 a concienciar a algunos circulos fran-
ceses, no creemos que haya tenido una repercusion
real en la vida musical de la capital. A pesar de lo
que la prensa espafiola aseguré, los conciertos no
fueron muy frecuentados por el publico francés. Por
otra parte, la Sociedad no consigui6 cambiar los
habitos de repertorio en los conciertos parisinos,
que han continuado con una presencia exigua de
obras espafiolas hasta principios del siglo XX.

Efectivamente, la lectura de los programas de
conciertos de la sala Pleyel entre 1892 y 1898 nos
permite afirmar que después de 1889 la musica
“culta” espanola contintia siendo conocida solo en
circulos muy restringidos>2. Algunas observaciones:
los autores esparioles que mas se interpretaron fue-
ron Blas Maria de Colomer —totalmente asimilado al
movimiento musical francés—, Pablo de Sarasate y
50 Carta autografa de Miquel a Pedrell. Paris: 27-VI-1892. Cita original
en francés: "Cher ami Dn. Felipe: Malgré que vous me tenez dans l'oubli
le plus complet, je continue a penser a vous”. Biblioteca Nacional de
Cataluna. M. 964.

51 Carta autografa de Miquel a Pedrell. Paris, 21-V1889. Cita original en
frances: "Cette année les concerts espagnols m'ont cotté prés de 300 [r.
et vous savez bien que je n'ai pas le moyen d'éprouver des pertes sem-
blables pour le plaisir de vous faire connaitre”. Biblioteca Nacional de
Cataluna, M. 964.

52 Vgase Oscar Comettant. La Musique de Chambre, Séances données dans

les salons de la Maison Pleyel, Wolff et Cie. Année 1893 a 1896, 4 vols.
Paris: Gautherin, 1893-1896.
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Jaime Bosch, siendo su Pasacalle muy apreciado; el
Bolero, Habanera y Seguidillas gitanas de Fernandez
Arbos —obras también presentadas en la Sociedad-
gozaron de cierta difusion; Adids a la Alhambra de
Monasterio también esta presente, en lo que se
refiere al repertorio de las canciones, Iradier conti-
nua estando en boga y las melodias de E. Marti y de
N. Lépez se cantaron unicamente en conciertos a su
propio beneficio. En cuanto a los recitales de antes
del cambio de siglo, observamos que Miquel incluye
bastantes obras espanolas (Menuet y Zambra morisca
de Felipe Espino y la Célebre serenata de Albéniz,
entre otras). Por otra parte, sabemos que Vines
incorporé muy rapidamente las obras de Albéniz en
su repertorio. Si bien éstas fueron bien recibidas en
los salones, los resultados fueron menos satisfacto-
rios en los conciertos publicos. El paso decisivo fue
dado por Malats. En su primer recital parisino pre-
sent6 obras de Albéniz y Granados, que ciertamente
fueron un estreno en Francia. Esto no sucedi6 hasta
el 24 de febrero de 1896.

Volviendo a las esperanzas contrariadas de
Miquel y de su Sociedad, se habian lanzado llama-
das abiertas para que la administracion u otros orga-
nismos privados favorecieran a la Sociedad Espanola
de Cuartetos, pero no obtuvieron ningin eco. La
prensa habia insistido en la necesidad de encontrar
subvenciones [para perpetuar su actividad. Leemos
en Le Ménestrel:

“La mitad de la labor esta afortunadamente hecha
ahora, y todos conocemos esta pequena Sociedad que pide
a gritos hacerse grande y cuya fama promete aumentar atn
mas el proximo ano. Bastarfa con un estimulo oficial —aun-
que fuera pequeno—-, con una ayuda eficaz por parte de la
colonia espanola tan numerosa en Paris, para asegurar el
futuro de estos jovenes que estan convenciﬁ)s de la uulidad
de su mision artistica y que durante estos dos afos no se
han echado atras ante ninguna pena, ante ningun sacrificio,
para llegar al buen resuﬁado que se nos ha pedido de
constatar [...] Seria deseable ver como la Sociedad de Cuar-
tetos Esparioles recibe de Mecenas benévolos un apoyo™?

En La Ilustracion Musical Hispanoamericana:

“Habiendo logrado los conciertos espanoles dirigidos

or Miquel, llamar la atencion del publico en general y de

a prensa, excita ésta (la mas significada de Paris y los perio-

53 Le Ménestrel, 2-V1-1889, p. 175. Cita original: "La moiti¢ de la tache
est heureusement faite aujourd'hui, et tout le monde connait cette petite
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dicos de mayor circulacién) a que el gobierno espanol
secunde la obra emprendida por el animoso Miquel conce-
di¢éndole una subvencién, por menguada que fuese, para

roseguir la obra, ahora que ha logrado arraigarse, gracias a
os sacrificios de su iniciador, con lo cual ganaria el arte
espaniol en general y la desheredada falange de ardientes y
entusistas £vcnes compositores esparioles, que raramente
hallan salida a la productividad de su ingenio™>*.

Recordemos que en Espana la iniciativa privada
era fundamental en la vida concertistica, puesto que
el Estado no apoyo este aspecto de la cultura hasta
bien entrado el siglo XX. Se ha observado que la
politica musical exterior se limitaba en Francia a
una reducida representacion durante las exposicio-
nes universales y a algunos actos mundanos organi-
zados en las embajadas. Con la excepcion de estos
escasos conciertos, ningun organismo oficial ofrecia
la ocasién propicia para que los compositores espa-
fioles pudieran presentar sus obras en Francia y los
musicos tenian que lanzarse a aventuras finacieras
poco rentables o incluso ruinosas. Por otra parte, los
conciertos —sean publicos o privados— implican una
cierta forma de vida social, no pueden funcionar
perfectamente sin un contexto politico estable y el
espanol no era entonces demasiado propicio a ello.
No debe extranarnos pues si el gobierno no ofreci6
ninguna subvencién a la Sociedad de Cuartetos
espanoles, aunque si cabia la posibilidad de que
Miquel consiguiera eventuales ayudas econémicas
procedentes de la colonia espariola. Estas se destina-
ron, sin embargo, a empresas musicales mucho mas
rentables, como las Soirées espagnoles en el Teatro de
Vaudeville.

Miquel tenia proyectos muy ambiciosos —quizas
desmesurados— que comunicé a Pedrell en la carta
del 14 junio de 1889:

“Respecto a la subvencion, le diré que mi proposito ha
sido siempre ver si puedo llegar a plantar una gran sociedad

Société, qui ne demande qu'a devenir grande et dont la vogue promet de
s'accroitre encore l'an prochain. 1l suffirait d'un encouragement officiel —
si léger qu'il fat —, d'une aide efficace de la colonie espagnole, si nom-
breuse a Paris, pour assurer I'avenir a ces jeunes gens convaincus de I'u-
tilité de leur mission artistique et qui n'ont reculé depuis deux ans
devant aucune peine, devant aucun sacrifice, pour arriver au beau résul-
tat que nous avons été appelés a constater [...]. 1l serait a souhaiter de
voir la Société des Quatuors espagnols recevoir de Mécénes bienveillants
un appui”.

54 La llustracion Musical Hispanoamericana, 21-VI-1889, p. 96.

de conciertos sinfénicos, por el estilo de Lamoureux y
Colonne. Para llegar a ese resultado, tengo necesidad del
apoyo de Vds. los compositores, de una subvencién de
quien sea, Y tocar peteneras y vitos hasta que llegue a este
resultado”>.

Y asi lo hizo. El publico francés gustaba y disfru-
taba de los espectaculos “pintorescos” espatioles. No
habiendo podido combatir el estereotipo espaiiol,
Miquel se ali6 y explot6 éste fenomeno socioldgico
en un momento extraordinariamente }?_ropicio:
durante la Exposicion Universal de 1889. Lejos de
dar un paso mas en la difusion de la musica espa-
fnola, este acontecimiento significé una demora o
incluso un retroceso en la implantacién del reperto-
rio “serio” espariol en Francia.

3. Las exposiciones universales
y las Soirées espagnoles de Vaude-
ville.

Si las exposiciones universales ofrecian la posibi-
lidad de dar a conocer culturas lejanas —fue asi
como numerosos musicos franceses tomaron los pri-
meros contactos con la musica espafiola—, en
muchos casos, la autenticidad no era una de las pre-
ocupaciones mayores de los organizadores. Desde la
Exposicién Universal de 1867 en Paris, la cultura
ibérica se vio clasificada en el grupo de las naciones
exoticas por sus influencias arabes. Afortunada-
mente, el proyecto de Saint-Félix para la Exposicion
de 1878, tuvo en cuenta a la escuela espanola, junto
con las escuelas rusa, escandinava y suiza’®. Segun
L'Art Musical, Manuel Giré dirigié la Orquesta de la
Exposicion el 13 de julio de 1878 en la sesién con-
sagrada a la musica esppaﬁola, pero ignoramos el
programa detallado®’. Por otra parte, la Comision
espanola cuyo delegado musical era Antonio Pena y
Goni presento la Sociedad de Conciertos de Madrid
(dirigidos por Monasterio y Mariano Vazquez) y la
Sociedad de Cuartetos de Madrid. No existe nin-
guna documentacion disponible en lo que concierne

a otras posibles sesiones de camara3®. El articulo

55 Carta autégrafa de Miquel a Pedrell. Parfs, 14-V1-1889. Biblioteca
Ngcional de Cataluna, M. 964.

90 vease L'Art Musical, 23-XI-1876. p. 373.

57 L'Art Musical, 30-V-1878, pp. 171-172.

58 El Rapport administratif sur l'exposition universelle de 1878 a Paris, vol.
2, no indica el nombre de los musicos.
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titulado “les musiciens espagnols” de Pierre Lacome
ublicado en Le Ménestrel habla exclusivamente de
El musica popular espanola>®. Paris se ve inundado
por una verdadera avalancha de espectaculos que
supuestamente daban a conocer la “autenticidad” de
la musica y danzas populares espanolas: una estu-
diantina, que con la colaboracion de Elena Sanz
llené el Teatro Italiano®; una compania de danza
espaniola dirigida por Manuel Guerrero en el teatro
GymnaseS!; la compania de Rovira y Mas con las
senoritas Lopez y Ramirez y el tenor Florencio de la
Cruz di¢ audiciones de musica popular en el Palacio
del Trocadero2; y un cuarteto daba también sesio-
nes de musica popular con vestidos nacionales®3.
Pedrell rememora asi sus recuerdos de la Exposicion
Universal de 1878, sefialando a algunos culpables:

“Lo peor del caso es que nosotros mismos, si, nosotros,
hemos contribuido a anadir hoy un incentivo mas al prejuicio
de la vispera mandandoles alld estudiantinas, bachih)eres de
Salamanca [sic] un estol de gente del bronce, de chulos, boleros,
toreros y otras artisticas muestras que daban ciento y raya al
buen Pagans, quien puede decirse que paso su vida exhibiendo
de salon en salon modelos de musica popular espariola de la
fuerza de aquella vulgarisima cancioncilla que dice : la nifa que
a mi me quiera - ha de ser con condicion..., modelo, sea dicho de
paso, que se editd, se publico, por ahi anda, se tradujo al fran-
cés y le produjo muy buenos cuartos; y no menos al famoso,
archi-famoso [radier, quien disfrazado” de majo (para mayor
honra de la patria y del Arte) se presentaba en las reuniones mas
encopetadas adornado con esa indumentaria ridicula (como la
mismisima Ramirez, a quien hemos visto disfrazada de maja,
dar una sesion de Musica gopu]ar en la sala de Conferencias (j!)
de la Exposicion de Paris del ano 1878)... lo cual que a Iradier le
hizo vender muchas cancioncillas tan estupendas como la titu-
lada La Jaca de terciopelo y otras ejesdem jurﬁms“ﬁ".

La Exposicion Universal de 1889, que commemo-
raba el centenario de la Revolucién Francesa, conté
con una presencia ain mayor de espectaculos espa-
fioles, jugando un rol importante pero también muy
controvertido. En cuanto a los conciertos sinfonicos,
la Sociedad de Conciertos de Madrid dirigida por
Tomas Breton di6 cuatro audiciones en la sala del Tro-
cadero. La critica no fue favorable. El critico musical
Julien Tiersot habla de un concierto de musica espa-
nola dirigida por Manuel Pérez que presento obras de
Brull, Océn y Marqués, que él considera como
mediocres tentativas romanticas y afirma que la mejor

39 Le Ménestrel, 1-1X-1878, p. 320.

60 | 'Art Musical, 14-111-1878, pp. 83-84; y 22-VIII-1878, pp. 266-267,
o1 [ 'Art Musical, 15-V111-1878, p. 260

62 | ¢ Ménestrel, 7-VII-1878, p. 255.

63 L Menestrel, 4-VIII-1878, p. 284.

64 La llustracion Musical Hispanoamericana, 15-V-1888, pp. 57-58.
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pieza espariola de la exposicion es la Fantasia espanola
de Rimski-Korsakov®S. Tiersot llega incluso a que-
jarse del exceso de producciones espanolas:

“iLes gusta lo espanol? Nos lo han puesto en todas
partes. Corridas de toros a diestro y a siniestro; sociedades
corales espanolas por aqui, veladas espanolas por all4; en el
Cirque d'hiver, fiestas mayores eslpaﬁola.s, orquesta, baile,
estudianting; en la Exposicion, las Gitanas de Granada.
Espana abusa: verdaderamente, es demasiado, para un solo
hombre, el contemplar y [riamente analizar tantas seduccio-
nes espanolas"60,

Entre estos espectaculos, estaban Les Soirées
espagnoles en el Teatro de Vaudeville que obtuvieron
un extraordinario éxito de publico y un gran benefi-
cio econémico. Resulta sumamente significativo que
el mismo Matias Miquel, fundador de la Sociedad
Espanola de Cuartetos, sea también el director
musical de estas Soirées. Esta vez contaba también
con la ayuda de Elena Sanz y del director de Europa

América, que ejercié como empresario. En la carta
del 14 de julio dirigida a Felipe Pedrell, Miquel
explica: “Estoy metido en una empresa espanola en el
Teatro de Vaudeville para dar espectaculos flamencos (que
tanto le gustan a Vd,{du rante el mes de Julio, en los cuc‘a[les
haré cuanto pueda para poder introducir algo serio™®7.

Estas representaciones tenian igrandes pretensiones
artisticas. Asi lo Rarece cuando [a prensa anuncio la
participacion de Albéniz y de los Coros Clavé de Bar-
celona, pero ni uno ni otros llegaron nunca a interve-
nir. Esta propaganda enganosa llego a suscitar una
gran expectacion, ac_iuzgar Ez?r los articulos que apare-
cieron en los periddicos. jLa noticia se dio en la pri-
mera pagina de Le Figaro!8. El estreno tuvo lugar el
11 de julio y el espectaculo comportaba dos partes. La
primera, que queria rendir homenaje a los composito-
res franceses, no fue nada apreciada por los criticos.
Brument-Colleville escribe en Le Monde Musical:

“Los conciertos espanoles en donde se toca Bizet, Gou-
nod, Saint-Saéns, me parecen ser conciertos mas o menos
franceses, que solo tienen un error, el de ser interpretados
por algunos artistas espanoles. Digo "algunos” porque en la
troupe leo el nombre de Mlle Conchita Gelabert [...]. Solo
las gentes de Quimper-Corentin podran dejarse enganar. A

65 Veease Julien Tiersor. Musigues pittoresgques. Promenades musicales a 'Exposition de
1889. Panis: Fischbacher, 1889, p. 72

66 thid, p.|71]. Cita original: "Aimez-vous l'espagnol? On ena mis partout. Courses
de taureaux a droite, courses de taurcaux a gauche. societes chorales espagnoles
par-ci, soirées espagnoles par 1a, an Cirque d'hiver, grandes [8tes espagnoles,
orchestre, danse, Estudianting; a I'Exposition, les Gitanas de Grenade. 'Espagne
abuse: en veénte, c'est trop, pour un seul homme. de contempler et froidement
analyser tant de seductions espagnoles*

67 Carta autograla de Migquel a Pedrell. Pars, 14 jumio 1889 Biblioteca Nacional
de Cataluna, M. 964
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mi no me convencen mas los Esparioles de Vaudeville que
su musica™?,

La segunda parte del programa titulado Madrid:
tableau de genre era, segin el critico de L'Art Musical,
de mds interés. La accion se situaba en una calle de
Madrid, donde Elena Sanz y Mercedes Martinez con
vestidos tradicionales interpretaban el tango de La
Gran Via de Chueca y un fragmento de Las Fumadoras
chilenas de Caballero. También habia una estudiantina,
jotas y seguidillas. El critico destaca la pieza Fleurs d'A-
ragon de Miquel, y no es meramente una coincidencia
que Leduc fuera a la vez el editor del citado periédico
y de la partitura de Miquel. Sin embargo, termina el
articulo de manera poco entusiasta:

“Las Soirées d'Espagne pueden tener éxito, y lo desea-
mos, pero con una condicion, y es que la musica sea inter-
pretada por cantantes y las danzas por danzantes. No podria-
mos dar estos titulos a los productos singulares del arte
lirico y del arte coreo’ggéﬁm que nos han sido presentados
el jueves por la tarde" ™.

Sabemos que el compositor cubano Gaspar
Villate fue a ver estas Soirées acompaniado de
Ricardo Vifies, quien confia en su diario: “nos hemos
reido mucho de los toreros, puesto que son franceses y no
tienen ninguna gracia™!. A pesar de las criticas poco
favorables, el espectaculo lleno el teatro cada tarde y
el empresario tuvo proposiciones para efectuar tour-
nées en Inglaterra, Bélgica, Austria y Rusia, que cier-
tamente no se llevaron a cabo. La critica francesa
deja ya entrever un sensible cambio, una reproba-
cion tajante de estas muestras de “arte nacional” y se
aprecia un desfase considerable entre estos sectores
y el publico en general. En cualquier caso, en 1890
se representaron las nuevas soirées espagnoles titula-
das Tableaux Andalous con musica de Esteban Marti
que también significaron un éxito de publico.

En cierta manera se puede afirmar que la Exposi-
cion Universal de 1888 y la gran aceptacion que
tuvieron los espectaculos “pintorescos” espanoles
vino a eclipsar la labor que habia emprendido la

68 vigase Le Figaro, 13-V1-1889.
69 Le Monde Musical, 30-VII-1889, p.8. Cita original: "Les concerts
espagnols oit I'on joue du Bizet, du Gounod, du Saint-Saéns, me parais-
sent &tre des concerts a peu prés francais, qui n'ont qu'un tort, celui d'e-
tre interprétés par quelques artistes espagnols. Je dis "quelques” car dans
la troupe je lis le nom de Mlle Conchita Gélabert [...). Les gens de Quim-
per-Corentin seuls pourront s'y laisser prendre. Pour moi, je ne crois pas
?Ius aux Espagnols de Vaudeville qu'a leur musique”.

O L'Art Musical, 15-VII-1889, p. 100-101. Cita original: "Les Soirées
d'Espagne peuvent réussir, et nous le souhaitons, mais a une condition,

Sociedad Espariola de Cuartetos, y, lo que es mas
revelador y a la vez contradictorio, son los mismos
muisicos los que ceden a esta demanda relativamente
mediocre. No hay duda que era necesario mucho
valor para no aprovecharse de los éxitos faciles y
mucho talento para liberarse de la moda, para evitar
el escollo de la comercializacién y la rutina, en un
momento tan sumamente favorable como era
durante la Exposicion Universal de 1889.

{Qué hubiera sido necesario para que la labor
desemperiada por la Sociedad hubiera tenido continui-
dad? Creemos que simplemente le falté medios, pero
también que otras manifestaciones —del tipo recital de
Albéniz- tuncionaran al mismo tiempo, para que estos
no fueran casos aislados. Ha sido necesario esperar un
decenio mas tarde, a la madurez de obras maestras
susceptibles de captar la atencién de un publico ya
mas favorable, a la consolidacion de la celebridad de
intérpretes mucho mas persuasivos que Miguel, pero
también a la or%lanizacién y estabilizacion de centros
que, como la Schola Cantorum, favorecieran y anima-
ran a los compositores esparioles.

Resulta dificil de precisar en qué medida los artis-
tas de esta primera promocion de menor notoriedad
han podido favorecer el gusto del publico francés
hacia la musica esparola y preparar el camino para
las figuras de proa. Las concesiones que han podido
hacer no les ha impedido intentar, con mayor o
menor fortuna, hacer comprender que una parte de
la musica espariola “culta” podia tener también un
valor europeo. Y, aunque estan lejos de constituir un

po excepcional, consiguen un primer Hlano de
Interés en base al cual naceran y se desarrollaran los
Malats, Vines, Albéniz, Turina, Falla, Granados,
Nin..., para los que Paris continuaré siendo una de
las capitales mas propicias para la eclosién de su per-
sonalidad artistica. Podemos creer pues que no sem-
braron en un terreno completamente estéril, ya que
s6lo lentamente se construyen los grandes movimen-
tos culturales y sus expansiones.

c'est que la musique soit interprétée par des chanteuses et les danses par

des danseuses. Nous ne saurions donner ces titres aux singuliers produits
de l'ant lyrique et de l'ant chorégraphique qui nous ont été présentés
jeudi soir".

! Diario de Vines, 23-V11-1889, p. 36.
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fecha sesion

- *
PROGRAMAS DE 1A SOCIEDAD ESPANOLA DE CUARTETOS

sala

artistas
invitados

programa

26-X11-1887 167 conc.

Serie

Pleyel

Gird

1.
2.

Bosch: Himno
Giro: Zapateado, Seguidillas

3. J.B. Pujol: Cuarteto

4.
5.
6.

Viardot: Cuarteto Cana, Pasco
Sarasate: Danzas espanolas
Gevaert: Fantasie espagnole

21-1-1888 2° conc.
Serie |

Société de
Géographie

Famesio
Giro
Martinez

M L B

. Frigola: Quinteto (Andante et Minuetto)

. F. M. Alvirez: La Hija del Jumini (Ojos negros)
. Pedrell: Minuetto

. Popper: El Vito

. P. de M. Perlado: La Coquetona;

Barbieri: El Barberillo de Lavapiés

. Marqueés: Primera Lagrima
. Giré: Il Renegato

. Chapi: Fantasia Morisca

. Gaztambide: El Juramente

18-11-1888 3° conc.
Serie |

Société de
Geographie

Bosch
Coquelin
Courras
Giré
Periago

L~ Do

. Espadero: Lamentos del Esclavo
. Chapi: La Tempestad
. Monasterio: Pizzicati

Bosch: Pasacalle;
Saint-Saens: Jota Aragonaise; Chabrier: Espaia

. Bosch: Retraite espagnole

Bosch: Réverie

. Albéniz: Capricho Cubano
. Marqués: Scherzo de la 2 Sinfonta
9.

Gird: Nina mia, Chanson Catalane

10. Monasterio: Sierra Morena
11. Monologos de Coquelin (cadet)
12. Brull: Polonesa

'Programas anunciados en Europa y América. Revista quincenal ilustrada de Literatura, Artes y Ciencias. Paris, 1881-1895
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24-111-1888 4° conc.

Serie |
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Société Frangois

de Géographie Fronsome
Giré
Periago
Tamberlick

1. Barbieri: Fantasta de Zarzuelas,
[Carreras): Serenata
2. |Gird]: Los Toreros.
3. Frigola: Quinteto en La
4. Gottschalk: Le Banjo,
Pedrell: Nocturno; Nogués: Jota Aragonesa
5. Sanchez Gabanyach: Serenata
6. Marqueés: 4° Polonesa
7. Godefroid: Mélancolie
8. Giro: Il Libro Santo;
Barbieri: Seguidilla del Tesoro escondido
9. Monasterio: Adios Alhambra; .
Sanchez Gabanyach: El Diablo en Ginebra
10. Pedrell: Evoh¢
11. Pedrell: Serenata
12. Juarranz: La Giralda

17-1V-1889 1° conc.

Serie 11

Erard Bosch
Giro
Martinez

. Giré: Sinfonia Mozdrabe

. Giré: Miserere

. Arriaga: Cuartetoen La

. Bosch: Retraite espagnole

. Albéniz: 1* Rapsodia espanola

. Martf: Sevilla (habanera); Iradier: Juanita

. Bosch: Himno; Brull: Polonesa de concierto

= h bl B

1-V-1889 2° conc.

Serie 11

Erard Albéniz
Gir6
Silva

1. B. Sabater: Minuetto
2. Gir6: Granada (I1. Suefio de una captiva;
111 Serenata)
3. Albéniz: Suite Ancienne (Gavota, Minuetto);
Stacatto; En ¢l mar; Estudio impromptu
. Sarasate: Serenata, Zapateado
. Albéniz: 1° Rapsodia espariola
. Pedrell: Minuetto para cuerda
. Arbds: Tres piczas caracteristicas
. Bosch: Pasacalle; Gevaert: Fantaisie espagnole

-+

oo o~ On oW

15-V-1889 3° conc.

Serie 11

Erard Giro
Martinez

. Frigola: Andantino, Minuetto

. Marqués: Primera ldgrima

. A. Biscarri: Coqueteo (habanera);
Giro: Andaluza

. [Popper]: El Vito

. Ferroni: Réverie

. Marti: Bolero

. Chapi: Fantasia Morisca ou
La Corte de Granada
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