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Pioneros musicales de Radio Nacional de Espania:
Ataulfo Argenta y la Orquesta de Camara

de Radio Nacional

Con la perspicacia del compositor Joaquin Rodrigo,
desde la asesoria musical de Radio Nacional de Espana, fue
posible constituir en 1945 una pequena orquesta de la emi-
sora con la que cubrir las necesidades de programacién y
difusién de la musica espariola. Su corta existencia musical,
unida a las dificultades de disponer de fuentes de estudio ori-
ginales en temas radiofénicos, han relegado su trascendencia
como primera orquesta que fue de la radio espafola hasta la
definitiva Orquesta Sinfénica de RTVE, creada en 1965. Sin
embargo, aunque no se cite en los anales de Radio Nacional
de Espaiia, si tuvo una vital importancia para la trayectoria
artistica de Ataulfo Argenta, entonces un joven pianista con
una muy escasa experiencia directorial, Serian los comienzos,
en el seno de la radio, con sus peculiares condiciones de tra-
bajo, de Ataulfo Argenta como director de orquesta.

La historiografia musical ha tratado muy poco la
radio espariola, y muchos menos alguna figura o
aspecto concreto. Los tinicos que la han tratado en
ocasiones esporadicas han sido Enrique Franco y Car-
los Gémez Amat, ambos hombres de radio de amplia
experiencia en el medio y probado amor hacia él.

La razén de tan parca literatura quizas se
encuentre en el hecho de que no sea un tema que
resulte ficil de abordar a no ser que se haya viven-
ciado personalmente y se tenga buena memoria. La
misma naturaleza de la radio no ha lugar a expe-
riencias colectivas y esto hace mucho mas dificil

With the keen-sightedness of the composer Joaquin Rodrigo,
as musical assessor for Radio Nacional de Espana, in 1945 a
small radio orchestra was formed to cover the needs of pro-
gramming and disseminating Spanish music. Its short musical
existence, together with difficulties in accessing original studies
about the radio, have lessened its importance as the first Spa-
nish radio orchestra until the definitive creation of the Orquesta
Sinfonica de RTVE in 1965. Although the orchestra is not cited
in the records of Radio Nacional de Espana, it was of vital
importance to the artistic career of Atailfo Argenta, a young
pianist at the time with little experience as a conductor. The
orchestra, with its peculiar working conditions in the heart of the
radio station, thus marked the beginning of Ataulfo Argenta’s
career as a conductor.

que se deje constancia de sus actividades. Por otro
lado, si hablamos de la radio que se hacia hasta hace
cuarenta anos, sus condiciones de funcionamiento
no permitian en ella mas que el trabajo diario y pre-
sencial, sin ninguna clase de grabaciones que per-
mitiesen entre otras cosas una mayor comodidad a
sus empleados. Es decir, no nos han llegado mas
que aislados ejemplos vivos de lo que se progra-
maba y hacia en la radio de aquella época, ejemplos
que no son en absoluto suficientes para salvar el
ejercicio de imaginacion que en muchos casos hay
que realizar para glosarla.
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El tan poco y parcial conocimiento que se tiene
de la figura del pianista y director de orquesta Ataul-
fo Argenta (1913-1958) también me tent6 para
redondear de la mejor manera posible este articu-
lo, pues probablemente muy pocas personas sepan
que este director no s6lo no empezé su carrera en
el ambito radiofénico sino que fue el primer direc-
tor de la orquesta que habria de tener la radio espa-
nola en 1945.

Hasta entonces Argenta era solamente conoci-
do entre la clase musical por su rango de pianista,
muy estimado tanto en labores de concertista como
acompanante. Su vuelta a Madrid desde tierras ale-
manas, forzada por el agravamiento bélico inter-
nacional, habia resultado frustrante. Mientras en
Alemania podia tener 30 o 40 conciertos por tem-
porada y bien pagados, en la capital de Esparia se
sufrian las consecuencias de la posguerra con una
situacién muy poco propicia para la organizacion
de conciertos. Tras algunos de presentacion y el
cumplimiento de una serie de recitales por varias
Sociedades Filarmonicas, practicamente el unico
aliciente que se tenia pero imposibles para un intér-
prete espariol de repetir en temporadas inmediatas,
la recompensa econémica no le dej6é mas remedio
que el desarrollo de labores secundarias y poco esti-
mulantes para poder mantenerse ¢l y su familia.
Este es brevemente el contexto que nos va a per-
mitir entender su acercamiento a la radio y la acep-
tacion —valiéndose simplemente de algunas expe-
riencias anteriores en Radio Berlin— de conducir,
sin mds pretensiones que las de subsistencia, los
primeros conciertos sueltos en Radio Nacional de
Espania hacia 1944 y 45.

La importancia de las actividades musicales
radiofénicas corre paralela a la historia de la Radio-
difusion espariola y a Union Radio de Madrid, cons-
tituida legalmente en diciembre de 1924 e inaugu-
rada oficialmente el lunes 15 de junio de 1925 por
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el Rey Alfonso XIII, aunque cronolégicamente ya
existiese para esta fecha Radio Barcelona. La musi-
caen aquella primera estacion de radio tuvo un tra-
tamiento y espacio privilegiado desde el primer
momento. Baste decir como botén de muestra que
ya el primer dia de emision se cont6 con la actua-
cion de la cantante Ofelia Nieto y de los instru-
mentistas Juan Ruiz Casaux, violonchelista, y Julio
Francés al violin. Desde ella el compositor Salvador
Bacarisse, ayudado por comparieros de profesion y
generacion, desplegé toda una serie de iniciativas
—retransmisiones de conciertos, sobre todo a partir
de 1930, concursos de composicién musical, de
canto, violin, piano...— muy bien encaminadas a
promocionar la musica espariola y los intérpretes
nacionales. Su fin y el de la emisora, casi todas las
importantes en poder de los republicanos duran-
te la guerra, serfa consecuencia del comun des-
mantelamiento de las instituciones con el final del
enfrentamiento civil, situacion conflictiva que puso
bien de manifiesto la poderosa arma en la que se
pueden convertir las ondas, motivo por las mismas
razones de serios problemas también para el enton-
ces soldado de transmisiones Ataulfo Argenta.

Una vez ganada la paz —junto a los avances téc-
nicos y la paulatina renovacién del equipamiento—
se abrieron nuevos cauces de programacién y
comenz6 una interesante etapa musical en la joven
Radio Nacional de Espana, que habia quedado
inaugurada en plena contienda, en enero de 1937
en Salamanca, mediante un discurso leido por el
General Franco y lanzado al espacio a través de una
pequenisima emisora de campana de fabricacion
alemana que era cuanto se posefa.

A principios de los cuarenta, cuando otras emi-
soras europeas de mayor tradicion —Italia, Francia,
Alemania o Inglaterra— contaban ya con conjuntos
sinfonicos y corales propios, la infraestructura y
los medios econémicos destinados en Espana a



reanudar y aun impulsar la actividad musical no
permitian grandes alardes. No se caminaba —caso
del Teatro de la Opera— o se hacfa muy lentamen-
te en todos los flancos, y el musico espariol vivia
mas de la esperanza que de la realidad, todavia
incierta para la Orquesta Nacional o por inventar
en cuanto a la radio musical: “...hay que proteger
a los compositores, estudiar la manera de que sus
intereses estén salvaguardados. Necesitariamos
una organizacion de radio que nos brindase las
excelentes oportunidades que bien montada
podria ofrecer. Abordar el teatro lirico tam-
bién...Aparte de esto es urgente la formacion, de
una manera firme y solida, de la Orquesta
Nacional, con la subvencién necesaria (...)"1. La
expansién de la radio, como emergente medio de
comunicacion social en los afios cuarenta, cons-
tituia un eficaz vehiculo que no se podia desapro-
vechar por el Estado para poder apoyar y difundir
la musica nacional. Pero el nuevo personal direc-
tivo de Radio Nacional era joven e inexperto, no
era gente de radio, y optaron por confiar plena-
mente en asesores exteriores cualificados para ela-
borar programas y obtener los mas 6ptimos resul-
tados artisticos y musicales.

Por aquellos primeros anos, la casa tuvo la for-
tuna de encontrar en Joaquin Rodrigo la capacidad
para dar ideas y activar el departamento de progra-
macion musical. Asentado ya en Madrid, Rodrigo
eraun compositor de gran influencia personal y cre-
ciente en el orden estético, atributos sin duda cru-
ciales para lograr convencer a sus superiores de la
necesidad de una orquesta de caracter fijo que ase-
gurara la produccion musical de la radio y sirviese
de verdadero acicate para la musica espariola. A sus

! Declaraciones de Joaquin Rodrigo —a preguntas de Alfonso
de Retana— sobre el momento musical espariol: diario Pue-
blo, 5-V-1943,
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exposiciones verbales le vino muy bien la visita a
Espana de la Orquesta Sinfénica Nacional de Lis-
boa, adscrita a la radio portuguesa y cuyos concier-
tos fueron radiados por Radio Nacional. No podia
desaprovechar la ocasién de reforzar por escrito
—Rodrigo firmaba, con el seudénimo de El profesor
X, las crénicas de conciertos radiof6nicos de Radio
Nacional en la revista semanal de radiodifusion del
mismo nombre, tristemente suspendida su publi-
cacion en septiembre de 1945~ lo que considera-
ba una incomprensién de las autoridades espariolas
y seguramente también un agravante comparativo
para Espania: “...grande, chica, orgullosa o modesta
una nacion, necesita su representacién musical, y
ésta no se logra sin el apoyo decidido a composito-
res, orquesta y solistas, y este apoyo —las cosas han
cambiado mucho-no lo pueden otorgar en la mayo-
ria de los paises mas que las nuevas organizaciones
de radiodifusion™. Por otro lado, una orquesta de la
radio estatal, libre de preocupaciones comerciales
que le pudieran llevar a trabajar precipitadamente y
con improvisaciones por exigencias de taquilla, ten-
dria como meta el establecimiento de las condicio-
nes necesarias para la interpretacion de programas
en los que predominara la calidad artistica y una loa-
ble labor cultural.

La Orquesta Nacional de Espania representaba
un esfuerzo de la administracién por encarrilar
recursos econémicos hacia una sola formacion
orquestal, dotar con ello de estabilidad laboral a sus
componentes y lograr un adecuado nivel técnico
y artistico para abordar un repertorio universal
—muy parcialmente conocido aun entre el audito-
rio espanol- que llamara de nuevo al publico a las
salas de concierto. Su propésito, que también pasa-
ba por el apoyo a artistas y autores esparoles, es

2 Joaquin Rodrigo: Radio Nacional, revista semanal de radiodifusién
espanola, 6-V-945.
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mas amplio y no tan especifico ni diverso —graba-
cion de discos, difusion combinada desde sala o
desde estudio...— como el que se reclamaba para
la radio espariola, deseosa de ponerse cuanto antes
ala altura de las demas emisoras europeas.

Los ingresos fijos de Argenta eran los que le pro-
porcionaban la plaza de pianista ganada en sep-
tiembre de 1945 en las oposiciones a la Orquesta
Nacional, creada en 1940 por el Ministerio de Edu-
cacion Nacional. Sucesivas reestructuraciones del
conjunto culminaron en estas oposiciones celebra-
das en el Circulo Medina —a las que concurrié
Argenta— que determinarian su constitucion defi-
nitiva. Conociendo un poco en profundidad la vida
y trayectoria artistica de Ataulfo Argenta, cabe pen-
sar que su talento para la musica debia liberarse y
expresarse en toda su plenitud de alguna forma,
ante la imposibilidad de poder satisfacer la carre-
ra que €l se habia propuesto. En la desviacion hacia
una disciplina musical —la direccion de orquesta—
estaria esa oportunidad para plasmar su original
creatividad. Muchas veces, como dicen los soci6-
logos, son los demas y no uno mismo los que com-
prenden mejor y dan significado a nuestras accio-
nes y en el caso de Argenta, sin el consejo de Carl
Schuricht nunca hubiera dirigido.

Pese a obtener la plaza de pianista con la pun-
tuacion mas alta dada en dichas oposiciones, se
ganaba con ella muy poco dinero —12.000 escasas
pesetas anuales— para salir adelante con cierta hol-
gura, esperaba ahora su cuarto hijo, y la idea de
dirigir como medio de vida cobraba cada vez mas
fuerza. Pero las ganas s6lo no bastan, los comien-
zos son siempre muy dificiles y en ellos conté con
la ayuda inestimable del critico Antonio Fernandez-
Cid, quien enterado del proximo funcionamiento
de una orquesta en la radio, avis6 a Argenta de
todos los detalles antes de que se hiciese publico el
anuncio, consistente en la eleccion de un maestro
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que debia presentarse con su propia orquesta y una
lista de seis obras de estilos diferentes en predis-
posicién de interpretar una tras otra. Con arreglo a
las bases?, el servicio que la agrupacion selecciona-
da habria de prestar a Radio Nacional de Espana,
organismo cuya jefatura también se comprometia
a hacer compatible este servicio con el de otras enti-
dades oficiales, era de cuatro horas diarias, distri-
buidas entre ensayos y emisiones en el estudio. Tras
la pertinente prueba, un jurado compuesto por el
armonioso tandem radiofénico Roberto Pla y Joa-
quin Rodrigo, entonces Jefe del area musical y cola-
borador de peso en la emisora respectivamente,
mas el compositor Joaquin Turina y los criticos
Antonio Fernandez-Cid y Victor Espinos, fallaron
a favor de Argenta y su pequena formacién instru-
mental, compuesta por 34 profesores y Eduardo
Hernandez Asiain como violin concertino.

Por fin, después de varios intentos y frustracio-
nes de sus directivos musicales, la radio en Espa-
fia contaba con una primera agrupacion de cimara
muy selecta —Argenta habia reclutado anticipada-
mente a lo mejorcito de Madrid, en su mayoria ami-
gos suyos desde la época de estudiante del Con-
servatorio y ahora profesores destacados de la
Orquesta Nacional- cuya mision principal era
estimular la vida musical espafola a través de una
adecuada proteccion a los compositores, servir de
plataforma para la proyeccion de artistas naciona-
les y, en fin, la realizacion de discos que posibili-
tasen difundir la musica de nuestros composito-
res por doquier.

Comienzan los ensayos y las ganas de trabajar
y compenetracion son admirables. Argenta se sien-

3 Publicadas en el anuncio de concurso convocado en ¢l BOE del
19 de abril de 1945 por la aun existente Vicesecretaria de Educa-
cion Popular a propuesta de su Direccion General de Radio
Nacional de Espana.



te asistido por un grupo de excelentes profesores
que deben y pueden compensar con sus aios de ofi-
cio la falta de pericia directorial de quien est4 frente
a ellos. Asi, con el propésito de servir a nuestra
musica como esperaba Rodrigo y para forjar la carre-
ra de un director, que ni Rodrigo esperaba, salia al
escenario del Teatro Maria Guerrero de Madrid un
Argenta pélido, enfundado con un frac que le venia
bastante ancho pero con porte elegante. Desafiando
alas criticas desfavorables que le situaban como un
candidato sin experiencia frente a otros que podian
ofrecer mas garantias e incluso conocian bien el
medio radiof6nico, como José Maria Franco o Con-
rado del Campo, Atatilfo Argenta y la “Orquesta de
Camara de Radio Nacional™ hacfan su presentacién
oficial el 29 de mayo de 1945 con un gran éxito una-
nime entre publico y critica, sin olvidar los mejores
deseos para la nueva trayectoria del conjunto y para
la de su joven y entusiasta conductor, conocido atn
por algun sector de la prensa como Atatilfo Martin
de Argenta. En el transcurso del concierto, l6gica-
mente radiado por Radio Nacional de Espana, estu-
vo indispuesto durante una larga hora que duré el
entreacto con fuertes dolores estomacales —fre-
cuentes por entonces y quizas acrecentados por el
normal nerviosismo del debut— que le obligaron a

* Se present6 con obras de Mozart, Vivaldi, Ravel, Turina y Rodri-
go. Por otro lado, se confunde a menudo la “Orquesta de Cama-
ra de Radio Nacional” con la “Orquesta de Cdmara de Madrid”,
que poco tienen que ver. Esta, continuacién de la primera por
integrantes y director, se desarroll6 fuera de la radio, aunque
todavia existiesen dos orquestas mas en Radio Nacional de Espa-
na: la “Orquesta Sinfonica de Radio Nacional”, presentada en
1947 bajo la direccion de Conrado del Campo y Napoleone
Annovazzi, y la “Orquesta de Radio Nacional”, orquesta que sin
director titular pero dirigida a menudo por Argenta, sirvié oca-
sionalmente para la produccion de una serie de emisiones reali-
zadas a principios de los anos cincuenta por Enrique Franco,
recién incorporado a la emisora. Finalmente, la radio espariola
contarfa a partir de 1965 con la definitiva Orquesta Sinfénica de
Radiotelevision Espariola.

Alvaro Garcia Estefania, “Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”
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Uno de los cuadernillos, bastante poco exhaustivos, que editaba
la Subsecretaria de Educacién Popular sobre la actividad musical
en Radio Nacional.

permanecer en reposo y tumbado en una especie de
divan, pero como en ocasiones anteriores, se sobre-
puso ante la adversidad y con esa energia que le
caracterizaba condujo la orquesta con plena autori-
dad: “realmente no podia, pero entonces él, con un
esfuerzo sobrehumano que siempre tuvo, aquel
animo y aquella fortaleza, empun6 otra vez la batu-
tay termind el concierto. Tuvo mucho éxito, al dia
siguiente la critica le traté muy bien y realmente yo
quedé admirado de aquellas facultades realmente
naturales que tenia y que al frente de la orquesta
sabfa enseguida comunicar lo que €l queria, su

219



Cuadernos de Musica Iberoamericana, Volumen 7, 1999

pasion, su manera de entender una partitura...aque-
lla comprension musical, fogosidad que tenia™s.
Figuras diversas de la vida musical espariola de
aquellos afos como, por supuesto, el compositor
Joaquin Rodrigo, el director de orquesta Enrique
Jorda —que muy pronto partiria fuera de Espana—
o el violinista Enrique Iniesta, todos testigos del acto,
dibujan las cualidades estilisticas ya presentes en
Argenta: claridad de aproximacion a la partitura,
cohesion del grupo, respiraciéon musical y vigor rit-
mico. “Ha sido emocionante, queridisimo Federico,
porque ha salido a dirigir medio muerto, pero con
una batuta de general con mando en plaza, con una
autoridad para dejarnos bizcos. ; Te acuerdas de los
cambios de compases que volvian loco al pobre
Lamote [el director Joan Lamote de Grignon]?, pues
como si los hubiera compuesto éle.

El paso decisivo estaba dado, la consecucion de
una orquesta para la radio. Ahora era preciso apo-
yar y desarrollar desde la Direccién General de
Radio Nacional las funciones que la formacién tenia
encomendadas. Si las condiciones positivas del
maestro y la dignidad artistica de los componentes
eran dificilmente mejorables, mayor equilibrio
entre calidad y cantidad podria revertir en una
interpretacion mas robusta y satisfacer el aborda-
je no solo del repertorio sinfonico de camara. Las
demandas del joven maestro, secundadas en todo
momento por Joaquin Rodrigo, se hicieron reali-
dad cuando el cuerpo sonoro algo débil de las cuer-
das se pudo robustecer a principios de afio con
algunos atriles mas hasta elevar el numero de com-
ponentes del conjunto a la cifra definitiva de 45.

5 Declaraciones inéditas del compositor Joaquin Rodrigo.

6 Mencién de Federico Sopena, entonces en el Seminario de Vito-
ria, al extracto de una carta a ¢l dirigida por el violinista Enrique
Iniesta. “De Arbos a Argenta. La direccién de orquesta en Esparia”™.
Revista Musica, 8/9, (Madrid, 1954).
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Con la aparicién de los discos y de la radio se
transformo la funcion social de la musica y las for-
mas de comunicacién de masas habitules. Sien la
configuracion de un nuevo auditorio a lo largo del
siglo XIX esta el origen de un fenémeno social como
el concierto, en torno a la radio surgen nuevos
oyentes desligados del cuerpo social de espectado-
res, los que escuchan en sus hogares a titulo indi-
vidual las audiciones musicales pero no ven a los
intérpretes. Los periédicos mas importantes de la
posguerra espaniola —sobre todo Arriba, Pueblo y
algo menos ABC—, hoy comunmente més especia-
lizados, tenfan por muy normal insertar durante la
década de los cuarenta una sucinta guia diaria del
radioyente junto a la cartelera de espectéaculos y
noticias cortas. También es el comienzo del fin de
la tertulia, hoy practicamente inexistente pero antes
de la aparicion de la radio, del cine y la television
~los llamados mass media— era la forma mas cono-
cida de informarse y aprender.

Como medio de expresion naciente, la palabra
todavia imperaba en la radio, deudora de todo el
ritual de aquellos eventos culturales, artisticos o
ladicos que pretendia transmitir a larga distancia.
En este sentido, los programas estrictamente musi-
cales todavia eran considerados como un comple-
mento al llamado “Teatro invisible™” y no tenian el
espacio ni la importancia intrinseca que han alcan-
zado en nuestros dfas.

Al hilo de esta coyuntura y como arranque de su
trayectoria, Atailfo Argenta y la Orquesta de Cama-
ra de Radio Nacional co-protagonizaron toda una
serie de “Veladas musicales” —concretamente 24 las
primeras, emitidas durante todo el verano entre el

7 De hecho, en los muy primeros anos de la radio se llevaban a cabo
“funciones radiofénicas” y “reportajes radiados”, términos ain
muy ligados a la palabra hablada -artes escénicas— y escrita. Las
influencias de este tipo se dejaban notar muy explicitamente en la
misma programacion y forma de expresion.



3 de julio y 28 de septiembre de 1945— o si se quie-
re, a tenor de lo que he comentado, verdaderas fun-
ciones de literatura y musica. En ellas, personali-
dades de las letras y de la musica espariolas inter-
venian como conferenciantes en la necesidad de dar
—se decia— un mayor sentido radiofénico, orienta-
do a describir y apoyar con la palabra hablada las
imégenes sonoras, programas llamativos que hubie-
ran sido muy interesantes de escuchar hoy por su
caracter educativo y poético. Lamentablemente, la
radio de la época —sin cintas magnetofénicas ni apa-
ratos de grabacion- se realizaba en riguroso direc-
to, lo que sometia a musicos y director a una dis-
ciplina de trabajo tiranica, acrecentada cuando, a
raiz de la inauguracion del potente centro emisor
de onda media y corta de Arganda del Rey®, comen-
zaron en junio de 1945 las emisiones para Améri-
ca. Cuantas veces tras un exhaustivo ensayo, antes
del concierto de la noche y, en mayores ocasiones,
antes del ofrecido en la madrugada, una taberna
con lujos de restaurante y cercana a los estudios
—sitos en un palacete, ya desaparecido, de la cono-
cida popularmente como calle de la “ese”, oficial-
mente Martinez de la Rosa 1 donde también estu-
vieron ubicados los antiguos estudios de Unién
Radio de Madrid, calle actualmente transformada—,
acogia a musicos y director en una cena frugal con
un trozo pequefio de pan de maiz al que llamaban
pomposamente pan integral como forma de enno-
blecer la miseria compartida en la que todos esta-
ban sumidos por aquellos arios.

En un principio, las actuaciones de la orquesta
se producian todos los martes y viernes de cada
semana hacia las once de la noche, con la presen-

8 Con este centro emisor, situado en el kilémetro 21 de la carretera
Madrid-Valencia, comenzé el proceso de expansion y consolida-
cién de Radio Nacional de Espafa, hasta entonces con una sola
emisora propia para el drea de Madrid capital.
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tacion de programas diferentes que luego de
madrugada, entre la una y media y tres horas, se
transmitian para América, sobre todo si el conteni-
do musical de la emisién era hispano. Este ritmo de

* trabajo no permitia la duda ni la fatiga para alguien

con esperanzas y potencialidades, o se asumia el
reto y el posible éxito o se fracasaba definitiva-
mente, volviendo en el caso de Argenta a la poco
reconocida labor, artistica y econémica, de acom-
panamiento pianistico.

Los martes se reservaban para “La hora sinféni-
ca de Radio Nacional”, conciertos presididos por su
eclecticismo y cierta ligereza de contenido, ingre-
dientes puestos al servicio de las dos maximas
radiofénicas de enseriar y divertir. Los viernes se
dedicaban a programas con una mayor unidad e
intencién didactica, desde caracterizar épocas o
estilos bajo diversos titulos —Invitacion al vals, Las
mds bellas arias de opera, Irving y los musicos espano-
les de su tiempo, El Paris del Rey Sol— hasta presentar
a Chueca, Bret6n y Chapi en la més famosa trilogia
del Género Chico de ambiente madrilefio®. Aunque
se sale de los limites de este estudio, esta idea seria
recogida en 1951 para escenificar las tres zarzuelas
en el Teatro Espariol de Madrid bajo el titulo
“Madrid en la Zarzuela”, preludio de las numerosas
grabaciones de este género musical tan unido al
nombre de Ataulfo Argenta hasta el punto de eclip-
sar otras facetas de su carrera como director de
orquesta.

En la temporada diseniada para el otofio-invier-
no entrante —del 11 de octubre al 23 de diciembre
de 1945- se cambi6 un poco el eje basico de la pro-
gramacion, dividida entre los martes y jueves: los
martes repartidos entre conciertos extraordinarios
con participacién de solistas, entre los que se

9 Su debut como director de zarzuela se produjo en la radio con la
colaboracién del cuadro artistico de la emisora.
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encontraba el propio Argenta simultaneando su
labor de director y pianista, y veladas monograficas
dedicadas a figuras de la musica espanola; los jue-
ves se cubren con el ciclo reservado a las sinfonias
de Beethoven y otras emisiones especiales. Este va
a ser en términos generales —ciclos, programas
monograficos, conmemoraciones— el formato
caracteristico que de contenido al resto de la acti-
vidad radiofonica dé la orquesta, con la novedad en
lo concerniente a la difusion de poder abrirse a nue-
VOS y mayores espacios escénicos.

La primera escuela de direccion para Ataulfo
Argenta fueron los estudios de Radio Nacional y,
por qué no decirlo, la valia y solidaridad de todos
sus comparieros: los imperativos laborales de la
radio actian con mucha discriminacién, los
micros no ofrecen excesiva confianza que digamos
y frente aellos sélo cabe la mas absoluta seguridad
y precision. Ademas, una de las misiones de la
radio es dar a conocer la musica contemporanea,
aquella de predileccion espariola poco conocida o
interpretada en los conciertos cuando el tiempo
mayor del que se precisa para prepararla y ensa-
yarla estd muy delimitado. En ningun sitio como
en una emisora de radio para hacerse rapidamen-
te experto en repentizacion comprobada la can-
tidad de obras —muisica espanola en primer lugar,
pero también portuguesa, inglesa o francesa— que
nunca mas dirigiria fuera del marco radiofénico®.
Argenta, por otro lado, no habia pasado por nin-
guna de las emergentes clases de direccién orques-

10 Por no dar mas que algunos ejemplos de una mucho mayor lista:
El burgués gentithombre de Richard Strauss, Kamarinskaja de Glin-
ka; Egloga de Julio Gémez, Fantasia morisca de Chapi, Noche de
Arabia de Arbos, Aria en estilo antiguo de José Maria Franco entre
las espanolas; Lento de Luis de Freitas Branco, Pavana de Ruy
Coelho entre las portuguesas; Fantasia sobre un tema de Tallis de
Vaughan Williams, Fantasia capricho de Peter Warlock entre las
inglesas o la suite Pelleas et Melisande de Fauré y la Sinfonia en do
menor con organo de Saint-Saéns entre las [rancesas.
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Ensayo de la Orquesta de Camara de Radio Nacional en el Salén del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas a principios de 1946.

tal -fundamentalmente clases de técnica gestual
que desconocia—, era consciente de la experiencia
y calidad de los musicos a su cargo y se encontra-
ba en una situacién mas predispuesta a la recep-
cion que al magisterio. Muchos directores de
orquesta actuales, respaldados por concursos
internacionales y con menos anos de los 31 que
entonces ¢l tenia, deberian tomar ejemplo y no
intentar disimular sus precariedades con una
soberbia actitud. Eduardo Hernandez Asiain me
comentaba a este respecto como se dejaba acon-
sejar por €l y por otros musicos de la orquesta con
el unico afan de obtener entre todos resultados
meritorios, “Ata, abre mas los brazos, los tienes
muy pegados al cuerpo...subdivide este pasaje,
aqui te precipitas...”. Porque Argenta era un direc-
tor adaptado a los tiempos, a quien importaba
mucho mas lo esencial de las cosas por encima de
las simples formas externas. Recuerdo expresivo,
repetido de varias maneras a lo largo de su vida,
nos lo brinda una fotografia realizada en los Estu-
dios de la radio para la desaparecida revista Musi-
ca de los anos cuarenta: el fotégrafo, como corres-
ponde al honor que se queria hacer a Argenta, se
empeno en retratarle dirigiendo en frac, pero con



la complacencia del maestro se publicé vestido
con el traje de faena en que se encontraba, es decir,
en camisa y suéter. Para terminar, si a todo ello se
suma unas condiciones materiales de trabajo
penosas, sin el espacio suficiente y excesivo calor
en lo que era una reunién habitual de un grupo
numeroso, el desafio cotidiano de la radio cons-
tituia un auténtico tour de force del que sélo podia
salir indemne el mas habil y preparado.

Para proyectar la naturaleza se tiene que dar la
oportunidad, y en la Esparia de los arios cuarenta la
posibilidad de disponer de una orquesta para for-
marse no era nada evidente, ni lo ha sido incluso
hasta anos recientes en los que la creacion de
orquestas regionales estables han permitido a algu-
nos directores desarrollar su trabajo en Espana.
Argenta no habia dirigido practicamente nuncay
no pasé mucho tiempo desde el concierto de pre-
sentacion sin que quienes se guiaron mas por la
intuicién que por razones manifiestas viesen ratifi-
cadas sus expectativas. En la sociedad actual, carac-
terizada por la eficiencia y la busqueda de resulta-
dos rapidos, Argenta seguramente no hubiera teni-
do una oportunidad. Si entonces la tuvo es porque
se creyo en el fruto de sus potencialidades. Todo
ello puede hacernos reflexionar acerca de dos
aspectos relacionados entre si: sobre la critica facil
que se vierte hoy precipitadamente cuando a nom-
bres nuevos se les confian tareas de responsabilidad
y sobre la madurez artistica de ciertos intérpretes
lanzados, por impulsos comerciales de micré6fonos
de estudio de grabacién o de radio, a vertiginosas
carreras. También pienso en la torpe actuacién o
falta de vision artistica cometida por la administra-
cién musical y la direccion de la radiodifusion espa-
fiola del momento, que sin dotar a la radio de un
conjunto sinfénico propio y estable hasta 1965 no
anticiparon las condiciones que hubiesen forjado
muy probablemente las cualidades de otros direc-

Alvaro Garcia Estefania, “Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”

tores de orquesta esparioles, situacién bien paten-
te tras la muerte de Ataulfo Argenta!! cuando la
Orquesta Nacional quedé sin un relevo natural
hasta la llegada de Rafael Friuhbeck de Burgos.
Factores externos como el anterior indudable-
mente son decisivos para alumbrar intérpretes, pero
lo cierto es que casos como el de Argenta tampoco
surgen todos los dias por este motivo si no se cuen-
ta ademas con factores de orden interno. Me refie-
ro a la dinamica grupal alli vivenciada por la orques-
ta de camara, cuyo director se hizo valedor simbo-
lico del entusiasmo general y espiritu de conver-
gencia que presidieron los ensayos, orientados a la
consecucion de resultados producto del trabajo en
equipo: “El secreto no es otro que la conviccién que
cada uno siente de verse asistido por companeros
que dan todo lo mucho que pueden dar (...). Entre
los miembros de la orquesta no existe mezcla de mal
alguno...todos tocan. Sélo asf puede realizarse la
tarea, que es dura™'2. La permanente cohesion entre
los musicos se plasma sutilmente a través de peque-
fios “castigos” y “premios” dirigidos por ejemplo en
forma de abucheo carifioso para aquel que llega
cinco minutos tarde al ensayo o aplauso de los pro-
fesores de viento hacia los violinistas que sortean
brillantemente las dificultades de un pasaje musi-
cal. La superacion colectiva les animaba y todos
estaban de acuerdo en que lo primero era la disci-
plina, nada facil entre la familia instrumental madri-
lefia, durante mucho tiempo escasamente pagaday,
por tanto, pluriempleada. En el centro, los brazos
de Argenta —tan finos y largos como su tronco—
parecen llegar hasta los contrabajos para traerlos

11 Tras su muerte se creé un vacio que no remitié hasta 1962 con
la incorporacién de Rafael Frahbeck, director nacional pero for-
mado fuera de Espana. En cuanto a la Orquesta de la Radiotele-
visién Espanola, se llamé para organizarla al director de origen
ruso [gor Markevitch.

12 Declaraciones de Argenta en el diario Arriba, 3-111-1946.
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prendidos entre sus dedos, al tiempo que espeta un
“jCallen, callen!” sin parar la orquesta. De aparente
constitucion fisica endeble, es todo vivacidad pro-
pulsado por la ilusion puesta en la nueva tareay la
facilidad que siempre tuvo para adaptarse a diferen-
tes contextos de aprendizaje. Uno de los aspectos del
mismo que mas le satisfacia, como corresponde a
una emisora publica no presionada por intereses par-
ticulares, era poder ensayar con el detenimiento
necesario para alcanzar ejecuciones de calidad. Seis
ensayos semanales y el pundonor corporativo fue-
ron convirtiendo a la pequeria agrupacién en una
gran familia musical, invitada habitual, por el mila-
gro de las ondas, en los hogares de los radioescuchas
nacionales y del otro lado del Atlantico.

Los principales objetivos planteados con la
creacion de la orquesta de la radio se iban cum-
pliendo: la actividad radiofénica enriquece el pano-
rama de la musica en general y de la espanola en
particular. Junto a obras de repertorio y contem-
poréneas universales —~Ciclo Sinfonias de Beetho-
ven, otro dedicado a la Sinfonia romantica, veladas
conmemorativas y homenajes a Fauré, Stravinsky!3,
Ravel, Bach, etc— se dio vida a autores esparioles,
cuyas composiciones gozaron de mayor espacio en
la emisora —hubo programas integramente dedi-
cados o bien a musica espaiola o a compositores
significativos como Conrado del Campo, Turina,
Falla, Eduardo Lépez Chavarri, Federico Mompou
0 Jesus Guridi- tanto para el estreno unas!+ como

13 El programa homenaje a Stravinsky celebrado el 12-11-1946,
constituyé el estreno en Espana de sus Dos suites instrumentadas
para pequena orquesta.

14 E| estreno mas significativo de autor espanol —ademds de otras
piezas y reestrenos de José Moreno Gans, Joan Lamote de Grig-
non, Manuel Blancafort o Facundo de la Vina entre otros— corre-
pondi6, por envergadura de obra y peso estético del compositor,
al oratorio La Resurreccion de Ldazaro de José Munioz Molleda,
estrenado el 21 de abril de 1946 con la participacién vocal de
Lola Rodriguez de Aragén.
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para rescatar del olvido en que permanecian otras;
en cuanto a la promocion de artistas nacionales,
tuvieron especial cabida jovencisimas cantantes
como Carmen Pérez Durias, Lola Rodriguez de
Aragon, el tenor Esteban Garcia Leoz o los propios
solistas de la orquesta, siempre a las 6rdenes del
que, a largo plazo, resulté ser el mayor acierto de
la Orquesta de Camara creada por Radio Nacional.
A pesar de la exitosa prestacion ocasional en un
programa Mozart!s organizado por dicha emisora,
solo el gesto bondadoso de Rodrigo para no trun-
car esperanzas —que no la firme seguridad-le llevo
a confiar los conciertos sinfénicos a Argenta. Des-
pués vendrian las famosas “Veladas musicales”
—parafraseadas entre otros por Eduardo Aunés,
Victor Espinos, Manuel Machado, Gerardo Diego
o Federico Sopena— que en pequerfio numero cer-
tificaron su competencia como vilido director
musical, paso previo para optar a presentarse el 10
de octubre de ese mismo ano al frente de la
Orquesta Nacional en el Teatro Calderén de
Madrid; la dimensién publica de las actuaciones
del grupo cameristico también fue abordada en el
momento de su ampliacion, en 1946, cuando en
busca de espectadores que a modo de acicate esti-
mularan y apoyasen la labor de la orquesta se cam-
bi6 el escenario de los estudios de Radio Nacional
—con nulo acceso al publico, poco confortable y
mala acustica— por la Sala del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, situada en la calle
Duque de Medinaceli 4.

Desgraciadamente, los logros fueron parciales
por insuficientes cuando lo que podia haber sido
una importante empresa cultural fall6 en lo funda-
mental: su afianzamiento. Los conciertos publicos

15 Concierto celebrado el 26-1-1945, y en el que es de destacar la
interpretacion de la 6pera mozartiana Bastidn y Bastiana, cantada
en castellano por Angeles Ottein, Enrique de la Vara y Anibal Vela.



que ahora habian comenzado a prodigarse, podi-
an ser el preludio de futuras excursiones por toda
Esparia, siendo portadores de toda la buena musi-
ca escrita para pequenia formacién sinfonica. Era
absurdo que el esfuerzo realizado por Radio
Nacional se apagase incomprensiblemente de esa
manera, cuando se habia logrado, respondiendo a
la altura de los tiempos, sustituir a conjuntos oca-
sionales que en circunstancias agravantes inter-
pretaban una mala fantasfa de zarzuela o a sexte-
tos aburridos, propios de otras etapas radiéfoni-
cas, por una seleccién de profesores dependientes
del Estado y destinados a desempenar funciones
de altd rango artistico. Precisamente, la partici-
pacién de Ataulfo Argenta y la orquesta en una
mini temporada de 6pera patrocinada en 1946 por
la Direccién General de Bellas Artes, sirvié de ter-
mometro id6neo para enjuiciar como inmejorable
el estado de la cuestion: “{De verdad no ha dirigi-
do nunca usted una 6pera!”, respondia sorprendi-
do Beniamino Gigli al enterarse del dato una vez
finalizada la representacion de Aida de Verdi, unica
6pera que Argenta dirigiese en toda su carrera!s, El
paso del género sinfénico al operistico no siempre
estd al alcance de la misma batuta, y mucho menos
para una de tan corta carrera, pero parecia tratar-
se de un cambio de lo mas natural. Al final, las
galas vocales de las figuras que se presentaban no
robaron notoriedad a la direccién musical cuando
segura y atenta permitio a los cantantes librarse

16 Ademds de Argenta, los directores Napoleone Annovazzi, Pino
Donati y Jos¢ Maria Franco tomaron parte en diversas represen-
taciones a cargo de la Compania de Opera de Roma celebradas
entre el 24 de mayo y 12 de junio en el Teatro Albéniz de
Madrid, pero sélo Ataulfo Argenta, encargado unicamente de
Aida, dirigi6 en una segunda ocasién —el 9 de junio ademas del
4- a peticién popular. El elenco estaba formado por Ebe Stigna-
ni, Beniamino Gigli —sustituido la segunda vez por el espatol
Eduardo Ordéiez-, Maria Caniglia, Gino Bechi, Giulio Neri y
Melchiore Luise.

Alvaro Garcta Estefania, "Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”

cémodamente al discurso musical. Las restriccio-
nes eléctricas de la época fueron prueba anadida
de examen: en pleno concertante, cuando la espec-
tacular partitura cobraba su mayor apogeo en esce-
na, sobrevino un apagon que fue encarrilado fuera
de peligro y hacia un final brillante gracias a la fir-
meza y capacidad memoristica de Argenta. Toda la
compaiia expresaba su admiracién, y en su
siguiente y pronta visita a Madrid, el célebre tenor
italiano no dudé en proveerse el eficaz acompaia-
miento —esta vez en su condicién de pianista— del
joven maestro, convertido ya para entonces en fla-
mante director de la Orquesta de Camara de
Madrid.

La desaparicién de la Orquesta de Camara de
Radio Nacional, al cumplirse el afio de su andadu-
ra, s6lo puede explicarse por perversas razones
extramusicales de aquellos que nunca vieron con
buenos ojos el papel desarrollado por la orquesta y/o
la répida ascension de Ataulfo Argenta. Si trans-
curridos poco mas de seis meses ve la luz otra for-
macion sinfénica —la denominada oficialmente
“Orquesta Sinfénica de Radio Nacional”, presentada
el 10 febrero de 1947 bajo la batuta de dos direc-
tores, Conrado del Campo y Napoleone Annovazzi—
incluso mas numerosa que la anterior, por cierto con
no muy buenas criticas publicas y mucho peores
privadas, debe quedar descartada la economia autar-
quica de la aislada Esparia franquista de los cuaren-
ta como el mas légico elemento que pudiera haber
causado el cese de este tipo de actividades. Pero el
problema eran las personas, no los medios que
seguian manteniendo firme la apuesta musical de la
radio espariola. Es mas, una vez reclutada la Orques-
ta de Camara de Radio Nacional y antes incluso de
que diese su primer concierto, se siguié el mismo
sistema para hacerse con los servicios de una
orquestina de baile, muy en boga en los cuarenta y
cincuenta, para emisiones de sobremesa.
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Con la importante reforma gubernamental de
julio de 1945, con Argenta y la Orquesta de Cama-
ra de Radio Nacional ya en pleno rendimiento, las
actividades de propaganda —fundamentalmente
ademas de las radiofénicas, las de prensa, cine, tea-
tro, libros y publicaciones, y mas tarde television
y turismo— que hasta entonces venia desarrollan-
do la Vicesecretaria de Educacion popular, adscri-
ta al Ministerio de la Secretaria General del Movi-
miento, se traspasaron, una vez desaparecida aqué-
lla, a la nueva Subsecretaria de Educacion Popu-
lar17 del Ministerio de Educaciéon Nacional. A par-
tir de aqui se aprob6 un presupuesto mucho mas
generoso, que unido indeleblemente al nombra-
miento de Luis Ortiz Muioz como titular de la
estrenada Subsecretaria desencadeno la destitu-
cién del maximo artifice de la orquesta, Joaquin
Rodrigo, asumiendo la responsabilidad de la ase-
soria musical de Radio Nacional, desde 1946, el
nuevo hombre de confianza del Subsecretario, el
pianista Leopoldo Querol.

En estrecha colaboracion con José Puertas,
entonces Secretario de la Orquesta Sinfénica de
Madrid, Querol llevé a cabo impasiblemente sus
planteamientos sobre la base de crear una orques-
ta mas grande y exclusiva para la radio. En la prac-
tica, no se hizo mas que contratar, con algunos
refuerzos, a los miembros de la Orquesta Sinf6ni-
ca de Madrid como orquesta radiofénica. Esta era
una forma de revitalizar una orquesta venida a
menos en calidad y en numero de profesores dis-
ponibles, ya que los mas eficientes se habian podi-
do integrar en la recientemente creada Orquesta

17 Esta reforma vino dictada por la nueva coyuntura internacional
al final de la guerra mundial, que aconsejaba al gobierno espariol
alejarse de cualquier analogia con el desaparecido régimen nazi.
A su vez, esta Subsecretaria con todas sus actividades, incluidas
la televisién y el turismo, pasaria a transformarse en 1951 en el
nuevo Ministerio de Informacién y Turismo.
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Nacional mientras el resto, unidos para no enterrar
su glorioso pasado, malvivian aun con varios suel-
dos. Como tal orquesta radiofénica, portaron para
la ocasion otra etiqueta dejando a Argenta y, sobre
todo, a los miembros de la extinta Orquesta de
Camara de Radio Nacional fuera de juego, pues los
profesores ya no eran los mismos. Por cortesia y
respeto profesional es de lo mas probable que se
ofreciese dirigir el nuevo conjunto sinfonico de la
emisora a Ataulfo Argenta, a sabiendas de que él
y la orquesta iban en el mismo lote y que, conse-
cuentemente, rechazaria su continuidad en la
radio!s.

Como se ve, los éxitos no le venian a las manos,
sino mas bien todo lo contrario cuando otros pre-
tendian atribuirselos continuando una politica
musical que no habfan cimentado ni protagoniza-
do. De hecho, el mas amplio libro sobre la historia
de Radio Nacional de Espana!® —con mds de 400
paginas— se extiende sobre la labor de la posterior
Orquesta Sinfénica de 1a emisora ignorando por
completo la etapa anterior. Seguramente por el
afloramiento de recuerdos desagradables, moti-
vados por alguna que otra sonada disputa verbal
entre personas que intervinieron en la cristaliza-
ci6n de ambas situaciones, tampoco han querido
dejarnos apenas testimonios algunos de los que,
con el mayor interés e ilusion, pusieron en pie
aquella primera orquesta y confiaban en una con-
tinuidad personal y de gestion que finalmente no
se produjo. Afortunadamente, este trabajo quiere

18 No dejan de ser meras fantasfas, una mas de las muchas que jalo-
nan la vida de Argenta, algunos comentarios publicos en torno a
posibles depuraciones politicas —por nadie no sélo confirmadas
sino incluso desmentidas— a las que fueron sometidos algunos
miembros de la agrupacién, con los cuales se solidarizaron el
director y el resto de los companeros.

19 Juan Munsé Cabus: Escrito en el aire (Madrid: Empresa Publica
RTVE, 1988).



venir a remediar, entre otras intenciones y en la
parcela que le corresponde, una memoria histo-
rico-artistica bastante limitada siempre en Espa-
na, cuando no se intenta incluso silenciar ciertas
aportaciones.

El paso del tiempo nos revela que aquella pio-
nera agrupacion radiofénica habia sido el vehiculo

Alvaro Garcla Estefanta, “Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”

de una importantisima etapa de transicién en la que
Ataulfo Argenta se preparaba para relevar noble-
mente a sus dos antecesores espanoles mas repre-
sentativos: el ya fallecido Enrique Fernandez Arbés
y Bartolomé Pérez Casas, todavia activo al frente de
la Orquesta Nacional pero en franca decadencia por
motivos de salud.
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Anexo

Programas de conciertos desarrollados por la Orquesta de Camara de
Radio Nacional bajo la direccion de Ataulfo Argenta”

TEATRO MARIA GUERRERO DE MADRID
Concierto publico de grescntaaén de la Orquesta de

Camara de Radio Nacional*
29 de mayo
Sinfonfa Jupiter.... i 2 ....Mozart
Concierto en la menor para wolin y orquesta ....Vivaldi

violin: Eduardo Hernandez Asiain

Pavana para una infanta difunta ............cccccccoooiniiniiinnnee.. Ravel
La oracién del torero................... ....Turina
Tres viejos aires de danza.............oovovvereninnns ....Rodrigo

Jornada Inaugural de las Emisiones para Ameérica
28 de junio

Conclerto de:estioaicinmmiminimisneimasirmisismne
violin: Enrique Iniesta

Noches en los jardines de Espafia............c.cccoocencenieneen Falla
piano: Enrique Aroca

Rodrigo

“Velada musical: La hora sinfénica de Radio Nacional”

3 de julio
Coriolano, obertUra...........ccocvvivieeriiesrisessensnrenseneeneneo. Be€ELHOVEN
Serenata nocturna ....Mozart
Egloga-csinivis as ....Julio Gomez
Kamarinskaja .........ccoovvevereevemieminecsinsnsssssmsisssssssnssenenn-Glinka

“Velada musical: Invitacion al vals”
6 de julio
....Weber

Invitacién al vals... -
....Johann Strauss

Valses (incluido el Danublo nzul)

* Concertino Eduardo Hernandez Asiain.

20 Algunos conciertos, a pesar de conocerse su realizacion, se han
eliminado de esta lista por graves lagunas en la programacién o
falta de certitud en las fechas.
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“Velada musical:
La hora sinfonica de Radio Nacional de Espana”
10 de julio

....Liadow
....Vivaldi

Cantos populares rusos . s :
Concierto en la menor para vlolin y orquesr.a
solista: Eduardo Hernandez Asiain

Danzas del ballet Sonatina.............c..ococeviciciiccicns

.Ernesto Halffter

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Espana”
17 de julio

Suile N Si MeNOF ....c.cocoviraiiimiiicnriiarens ..Bach
Acuarelas valencianas.... ,.Eduatdo Lopez Chavam
PRlitE SUIE . .cc.oocomeriemmisssaisasoasness i ....Debussy

“Velada musical: La zarzuela de Madrid”
Orquesta de Cdmara de Radio Nacional
y cuadro artistico de la emisora
20 de julio

Agua, azucarillos y aguardiente ................ Federico Chueca

“Velada musical: La hora sinfénica de Radio Nacional”
24 de julio

...Haendel
: ...Rodrigo
Muﬁoz Molleda

Coneerto Gross0 €N TE .......coirierimarmassinnsiniis
Homenaje a “La Tempranica”..............
Preludio del oratorio La resurreccion.....
de Lazaro

Rosamunda, ballel...........ccoooveiiiiiiiiiiiisirse s

Schubert

“Velada musical; El cantor de los cuentos de la Alhambra,
Irving y los musicos espanoles de su tiempo”
27 de julio

Fantasia MOTISCA .........coiveemreesesssssssessansssesersossssesesmncsssnsenens CRAPI
Enlaalhambra ........ccooovviivinninninnnsieeeeccniene e BrELON



Adiés a la alhambra ... Jestis de Monasterio
Noche de Arabia.............ccoovcvivcniiiiieersrceseiccree e ATDOS

“Velada musical: La hora sinfénica de Radio Nacional”
31 de julio

Zarabanda, giga y badinerie .............cccoeveennee. ...Corelli

Aria en estilo antiguo para violin ....................... _] osé Maria Franco
y orquesta

La oracién del torero.......ccccooivininiiiins . ... lurina
Pequena suite ............. Rodrtguez Albert
El suetio de una noche............ccccoeveveviecrecenneene.n.. Mendelssohn
de verano, scherzo

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Esparia”
7 de agosto
El suefio de una noche ...........ccovcuceciccsciicrcinens Mendelssohn

de verano, obertura
Suile en si MeNOT Para.........cccocecvevviveceeencenne
orquesta de cuerda
Sinfonfa en sol NUM. 13 ...

.José Moreno Gans

.Haydn

“Velada musical: La zarzuela de Madrid”
Orquesta de Cdamara de Radio Nacional
y cuadro artistico de la emisora
14 de agosto

La verbena de la paloma..............ccccocuccuiuneeceee..... Tomas Breton

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Espana”
17 de agosto

Septimino ... ....Beethoven
Piezas para ﬂaula y orquesta ...Boquet
solista: Manuel Garijo

Cangoneta.... .-Rodrigo

Cantos popu]ares espaﬁoles }oan Lamote de Grignon

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Espana”
21 de agosto

PeeriGynt il wamiaiasiie Grieg
DIVETHMBAID, . covovoninssinmsisms pissuseinsmsississsass ssbisssssninassaiaivi PAIAG

Alvaro Garcia Estefanta, "Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”

Cancion india.....iininanisiiimsiiie Rimsky-Korsakofl
El vuelo del moscardon................ccccc.ccceeeccee.....Rimsky-Korsakolf

“Velada musical: El Paris del Rey Sol”
24 de agosto

Concierto en el gusto teatral.............cc.cccccvuneucueicannen...Couperin
...Rameau

R.lchard Strauss

El burgués gentilhombre .........................
piano: Gonzalo Soriano

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Espana”

28 de agosto
El barbero de Sevilla, obertura.................oooooveiciiii . Rossini
ERPENTO) cuovisms: sosswissmanassani ....Facundo de la Vina
| Fy 17 e Y Luis de Freitas Branco
Pavana....... ....Ruy Coelho

La Arlesiana.........ccocovivinriiniinnremssssssecsssssesssssssssessseeeseenn. BiZEL

“Velada musical: La zarzuela de Madrid”
Orquesta de Cdmara de Radio Nacional
y cuadro artistico de la emisora
31 de agosto

La revoltosa........ccoccivvuicmsniisenissiissceseceinsienen. . RUpeTto Chapf

“Velada musical: Invitacion al vals, adi6s al vals”
14 de septiembre

Vals triste .. ; receereneneene. Sibelius
Valses de El Caballew de la Rosa ....Richard Strauss
Pena de amor .. ...Kreisler

violin: Eduarclo Hemﬂndez Aswin
LAVAISE......opcosirsinsrmsrsrmsensonsnsonssssinsytrssssnssissspisarsimiisssiscssss R AVE]

“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Esparia”

18 de septiembre

Tres viejos aires de danza..........c.coceveveevreeiceicecinnes
Variaciones sobre un tema ............ccc.c..o......
de Frank Bridge

Pastorela...........cccoecvviriviiniiinenricrereseneenen... Manuel Blancafort
Mamitre Voye conimanuniissseimiiism bty Ravel

..Rodrigo
.......Benjamin Britten
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“Velada musical: La hora sinfénica de
Radio Nacional de Espana, homenaje a Gabriel Fauré
con motivo del primer centenario de su nacimiento”
25 de septiembre

Pavana... cerrrsense s s ssness FAUTE
Balada para pxano y orques{a P OO OTERTIIORON o 1)1 |
piano: Luis Galve

Pelleas et Melisande, suite ............coooemrinieincieccnncccnnnnn Fauré

“Velada musical: Las mas bellas arias de la 6pera italiana”
4 de octubre

La serva padrona‘ s P s e D ETROIESH
NOIMIA® ...ovvvrvrrrrmresressesrsserersensensrsisssssssssnsorsssanensssssssansassssssss BELT

Travlaia‘ .....Verdi
Cavalleria rusllcana" ...Mascagni
Madame Butterfly* . ....Puccini
La bohéme*. ....Puccini

soprano: Loia Rndriguez de Aragén

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonias de Beethoven”
11 de octubre

Sinfonfa num. 1 en do, op. 21 ....ccccovrvccnivrcsrninrinnennen.. Beethoven

“Velada musical de RNE: Emision Especial
en el dia de la Hispanidad”
12 de octubre

Concierto de Aranjuez...
guitarra: Regino Sainz de la Maza

El amor brujo.......ccoceoe JUSUSSURPRRPROON = | -
solista: Esmeralda cl: Scsla\rme

....Rodrigo

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonias de Beethoven”
18 de octubre

Sinfonfa nam. 2 en re, 0p. 36............cccooocieiiiennnnn... Beethoven

“Velada musical de RNE: Concierto Extraordinario”

23 de octubre
Preludio VASCO .......c.coveeveeeieereeeieesereesseseeressesnsessceennees ATAMDATT
Sirifoniaenomi Bemolinminnanmmasmmn i Mozart
Zarabanda, giga y Badinerie ... Corelli
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Concierto para piano y orquesta...............................Mendelssohn

solista y director: Ataullo Argenta

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonfas de Beethoven”
25 de octubre

Sinfonfa num. 3 en mi bemol op. 55, heroica................Beethoven

“Velada musical de RNE: Concierto extraordinario”
6 de noviembre

DUIZAINETOS.......orvenviecrrensremrcnersersesessensnsecseneerenennneeManuel Palau
Estival .. ...Lopez Chavarri
Aria en esulo amlguo G Jose Marfa Franco
Variaciones sobre un tema de Frank Bndge .....Benjamin Britten
Concierto nim. 2 en sol Menor Para...........ccewverervisienns Saint-Saéns
piano y orquesta, op. 22

solista: Pilar Bayona

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonfas de Beethoven”
8 de noviembre

Sinfonia num. 4 en si bemol op. 60..............ccc..co.........Beethoven

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonfas de Beethoven”
15 de noviembre

Sinfonfa num. 5 en do menor, op. 67 ..............c.............Beethoven

“Velada musical de RNE: Concierto extraordinario”
20 de noviembre

Concierto de Brandeburgo num. 3 ......cooovniirnninicncinnnn].
Ma mere l'oye ... it
Zarabanda lc_]ana y \nl]ancn:o ; “
Concierto en re para dos \nolmes y urqucsta
solistas: Enrique Iniesta y Luis Antén

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonias de Beethoven”

22 de noviembre

Sinfonia num. 6 en fa, op. 68 “Pastoral” ........................Beethoven



“Velada musical de RNE: Conmemoracion del
Centenario de Gabriel Fauré”
27 de noviembre

Pavana... e GRS v e RIS
Balada, para plano y orquesta DRORRIUSINOI| - | .
solista: Luis Galve

Pelleas et Melisande, Suite...........ccccccieviniiiriniorcisensssresseses. FAUTE

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonias de Beethoven”

29 de noviembre

Sinfonfa num. 7 en la, op. 72 ........cccecevvivennnrnnenennn.....Beethoven

“Velada musical de RNE: Concierto extraordinario”
4 de diciembre

Las bodas de Figaro, obertura.............coooooeiviviornniicicrnnn, Mozart
Suite en SETENOr s A Bach
Egloga..... Julio Gémez

La oractén del torero.. -
Concierto en re para \nolin y orquesta ....................... Tchaikowsky
solista: Eduardo Hernandez Asiain

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonias de Beethoven”

6 de diciembre

Sinfonfa nim. 8 en fa, op. 93 .......ccccccccevevrnrrernrrennnnen....Beethoven

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonfas de Beethoven”

13 de diciembre

Sinfonfa nium. 9 en re menor, op. 125...........................Beethoven
solistas: Elsa del Campo, Maria Teresa Estremera, Enrique de la
Vara, Alvaro Alonso y Masa Coral de Madrid de Educacién y Des-
canso

1946
SALON DEL CONSEJO SUPERIOR DE
INVESTIGACIONES CIENTIFICAS
2 de enero

HOMENAJES. ... ...Falla
Concierto para c!ave YVivusvmin ...Falla
cinco instrumentos sollstas Gabnel Ahreu (planu) Antomo Arias,
Ricardo Vivo, Francisco Maganto, Servando Serrano y Leocadio
Parras

Alvaro Garcia Estefania, “Pioneros musicales de Radio Nacional de Espaa...”

Doble concierto.. ...Brahms

solistas: Enrique [mesla (leln) juan Rtuz Casaux (chelo)

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Romantica”
3 de enero

Sinfonia incompleta .........cccooveviivicicciciiiciniinc .. Schubert

“Velada musical de RNE:
Festival de musica inglesa contempordnea”

8 de enero
Fantasia sobre un tema...........cocccocoiminininnennes Vaughan Williams
de Tallis
Variaciones sobre un tema.................c..c.cceucee......Benjamin Britten
de Frank Bridge
Fantasia sobre la ..........cccccccciiciiiicicciciccnnnnsn... Vaughan Williams
cancién “Mangas verdes”
Fantasfa capricho............ccccceecicccierccririnnnaennen.... . Peter Warlock

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonfa Romantica”
10 de enero

Sinfonfa escoesa...........cccoceveeereurriereencsssesaesesnnnee. Mendelssohn

“Velada musical de RNE: Festival Mozart”
13 de enero

Concierto para flauta y arpa...............cccoececcririnncnennnn.o...Mozart
solistas: Manuel Garijo y Lmsa Pequeﬂo

“Velada musical de RNE: Figuras de la musica
espaniola, Eduardo Lépez Chavarri”

15 de enero
Cinco canciones populares.............c..cccoeeevnvencne....LOpez Chavarri
solista: Carmen Andujar de Chévarri
Concierto para piano y............cccccccovvvicvieccrnnenen...LOpez Chévarri

orquesta de cuerda
solista: Leopoldo Querol

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Romantica”
17 de enero

Sinfonia nim. 3, renana.............cccoveeevcieeverireenennnn. Schumann
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“Velada musical de RNE: Festival Beethoven”
20 de enero

....Beethoven
....Beethoven

Coriolano, obertura...
Concierto para vw][n y orquesla
solista: Luis Anton

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Romantica”

31 de enero
Sinfonfa nUM. 4 ... sesenenn.. Brahms
“Velada musical de RNE”
3 de febrero
Variaciones: dinfénicas..cannnnunnaannmanaisig C. Franck

piano: José Cubiles

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonifa Romantica”
7 de [ebrero

Sinfonfa NUM. 4 ..o ICNAIKOWSKY

“Velada musical de RNE: Concierto Homenaje a Stravinsky”

12 de febrero

1
Suite para pequenia orquesta nim. l.............c.ceveeen.n Stravinsky
Suite para pequefia orquesta NUM. 2..........c...ccoevnnenen.. Stravinsky
Concierto en re para Violin ..........ccoccevcviicsiicnnnnnnn Stravinsky
solista: Luis Antén

1

(Velada Musical espal‘lo!a no radiada)

Cangoneta... ....Rodrigo

violin: Eduardo Hemandcz Astatn
Cuatro cantos populares..........................Joan Lamote de Grignon
espaiioles

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Romantica”
21 de febrero

Sinfonfa de Dante ...........cccceoeeeeeieeceennreesesesiesssseresssssnessnee e LISZE

“Velada musical de RNE: Festival Ravel”
26 de febrero

Chansons Madécasses® ............ccccvveeereeecrreesecserreeereneennnn Ravel
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Schéhérazade® ..........ccoceveveciccecireeciece e ee e RaVel
*solista: Sofia Noel

"

“Velada musical de RNE: Festival de Musica italiana
28 de [ebrero

Zarabanda, giga y Badineri .. ...Corelli
Concierto para tres vlollnes y orques{a s P Vwaldl
solistas: Enrique Iniesta, Luis Antén y Eduardo Hemandez Asiain

Concierto en re menor para violin y orquesta... ....Tartini
solista: Eduardo Hernandez Asiain
Guillermo Tell, obertura ............ccocevcerieieerniiccecrccnsieens ... ROSSING

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Romantica”
14 de marzo

Sinfonia en re MeNOT.........ccccoooeiiiciciiscescaenn..o...Cesar Franck

“Velada musical de RNE:
Festival Bach en conmemoracién de su nacimiento”
19 de marzo

Cantata en mi bemol ..........coccciniiinccnniiiccciiicnennne.n.).S.Bach
Concierto para piano y orquesta............c.cc.cccocenreirnnenannn..).S.Bach
solista: Stella Tavares

“Velada musical de RNE:
Programa extraordinario en conmemoracién de la
muerte de Beethoven”
26 de marzo

Fidelio, acto Lo..ooooiieeiiiceecieceieie s ceneesessena s e e, Beethoven

“Velada musical de RNE: Ciclo Sinfonia Roma4ntica”
28 de marzo

ZSinfonfa en do menor para érgano,

piano a cuatro Manos y orquesta................c..c.ccoooeeeo... Saint-5aéns

Coral de la cantata 140... ....Bach
Aria de la suite en re.. . - .......Bach
La resurreccion de Uzaro oratorio .. Munoz Mclleda
solistas: Lola Rodriguez de Aragon, G!ona Torra, Enrique de la
Vara, Chano Gonzalo y Coros de Radio Nacional




TEATRO ALBENIZ DE MADRID

Concierto extraordinario Orquesta de C4mara de
Radio Nacional, dir. y pianista Ataulfo Argenta
1 de junio

I
Cavalleria Rusticana, obertura .......................
Oh Paradiso, de La Africana* ....
Amanlli® nnminanas
O AL IO ANBOT™ 1o sacronniivin sansisnassmwsssssssrmis sisiameasnisisniisaiss
*tenor: Beniamino Gigli
D'onde lieta, de La Bohéme*

....Mascagni

Solveig (Canzone)®..........c.ccecucmmeecmssmrssssmssssesssssissensesssnnss GHIEG
*soprano: Rina Gigli

Mi par d'uir ancor, de El pescador de pertas‘ ......................... Bizet
Sogno, de Manon*.. -

*tenor: Beniamino G:gll

Duetto ciliege, de Amico Fritz.......ccovreemvunmrnmrereccisnnnnnns Mascagni
solistas: Beniamino y Rina Gigli

1l
Intermezzo, de Carmen ..........cccooeiieniiiininniris e BiZEL
Oh dolci baci, de Tosca* .......ccococvvvmmrrnriiieniieccein,
Plaisir d'amour*
Liebestraum® . —
*tenor: Bemammo Glg]l
Ave Maria, de Otello ... Verdi
soprano: Rina Gigli
Canciones napolitanas............ccvcerrecrireerenernenenanns
tenor: Beniamino Gigli

..Varios autores

Alvaro Garcia Estefania, *Pioneros musicales de Radio Nacional de Espana...”

ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL:

TEATRO CALDERON DE MADRID
4 de junio
Concierto en re mayor para violonchelo
y orquesta solista: Gaspar Cassadd .................ccoourrnnvnnnene. Haydn
Sarabande, giga y badinerie..............c...ccccoccovrerrnnrenrennnnnn....Corelli
Sinfonia en sol MeNOT .........cccceveiiiciiviiccieneniein e sen ... MoZarn

TEATRO ALBENIZ DE MADRID
Representacién de 6pera por la Comparifa de Roma
en funcion de Gala a beneficio de la Cruz Roja
4 de junio

Aida, 6pera en cuatro actos........... ...Verdi
reparto: Melchiore Luise (El Rey) Ebe Sugnam (Amncns) Mana
Caniglia (Aida), Beniamino Gigli (Radamés), Giulio Neri (Ramfis),
Gino Bechi (Amonasro), Fernando Delle Fornaci (Un Mensajero);
bailarines Ayo y José Luis de Udaeta, decorados Burmann, Coros
de Radio Nacional (dir Maestro Pedro de Urrestarazu), Director de
escena Mario Frigerio

Repeticion de la representacion
9 de junio

Aida, 6pera en cuatro actos.. s ...Verdi
reparto: Melchiore Luise (El Rcy) Ebe Sugnam (Amnens} Mana
Caniglia (Aida), Eduardo Ordénez (Radamés), Giulio Neri (Ram-
fis), Gino Bechi (Amonasro), Fernando Delle Fornaci (Un Mensa-
jero); bailarines Ayo y José Luis de Udaeta, decorados Burmann,
Coros de Radio Nacional (dir Maestro Pedro de Urrestarazu),
Director de escena Mario Frigerio
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