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Un musico del siglo XIX y su proyeccién
desde la Catedral de Valladolid: Hilario Pradanos

Durante el siglo XIX la catedral de Valladolid sigui6 cons-
tituyendo un foco de creacién musical importante. Conoce-
mos los nombres, y poco mas, de los musicos que desarro-
llaron alli sus carreras como maestros de capilla, pero no con-
tamos con estudios que nos informen de otros personajes
vinculados a la institucién catedralicia.

Uno de ellos serfa Hilario Pradanos (1828-1889), que
recibi6 su primera formacién como nifio de coro del maestro
de capilla Antonio Garcia Valladolid. De este ultimo, Prada-
nos tomo el gran estilo orquestal y ampuloso de principios de
siglo y posteriormente adquirié con Hilarién Eslava los aires
de reforma de la musica religiosa. Sus afios de madurez trans-
currieron como maestro de capilla de la basilica del Pilar en
Zaragoza. Finalmente regresé como beneficiado a la catedral
de Valladolid donde colaboré con la capilla de musica. Ade-
mas, en la ciudad castellana fund6 una de las primeras aca-
demias musicales de interés profesional.

Durante el siglo XIX la catedral de Valladolid
siguié constituyendo un foco de creacién musical
importante, como lo demuestran sus archivos his-
térico y musical'. Conocfamos los nombres, y poco
mas, de los musicos que desarrollaron alli sus carre-

1 La naturaleza de este trabajo supone una elaboracién basada funda-
mentalmente en fuentes primarias. Las abundantes referencias a los
documentos manuscritos inéditos y no catalogados nos ha llevado
a formular una lista de abreviaturas que incluimos al final de este
estudio con el fin de que se puedan identificar las fuentes. Las mis-
mas razones nos han llevado a adoptar uno de los dos sistemas basi-
cos de citacion, en concreto el sistema de nota documental, en el que
la cita bibliografica aparece en la nota a pie de pagina y no en el cuer-
po de texto (sistema autor-fecha).

Throughout the nineteenth century the cathedral of Vallado-
lid continued to be an important source of musical creation. We
know the names of the composers who made their careers there
as maestri di cappella, but little else, and to date no further stu-
dies of other figures linked to the cathedral as an institution have
been undertaken.

One of these figures is Hilario Pradanos (1828-1889), who
trained as a choirboy with the maestro di cappella Antonio Gar-
cia Valladolid. Prddanos took the grand and bombastic orchestal
style of the beginning of the century from the latter and later
acquired the airs of reform of religious music with Hilarion Esla-
va. His later years were spent as maestro di cappella at the Basi-
lica del Pilar in Zaragoza. Finally, he returned to the cathedral
of Valladolid as a beneficiary, where he formed part of the choir.
He also founded one of the first music academies with professio-
nal interests in this Castilian city.

ras como Maestros de Capilla2. Pero desde luego no
contabamos con estudios que nos informaran de
otros personajes vinculados a la capilla de musica
y ala produccién compositiva de la principal insti-
tucion eclesial de la ciudad.

2En el siglo XIX ocuparon el puesto de Maestro de Capilla de la cate-
dral: Fernando Haykuens (1791-1818), José Angel Martinchique
(1818), José Barba (1826), Antonio Garcia Valladolid (1827-1876),
Juan Bautista Guzman (1876), Wenceslao Fernandez Pérez (1877-
1890) y Vicente Goicoechea (1890-1916). El actual Maestro de Capi-
lla, Pedro Aizpurua dio razén de sus predecesores en el cargo en su
Discurso de entrada en la Academia de Bellas Artes de Valladolid titu-
lado Musica y Musicos de la Catedral metropolitana de Valladolid (Valla-
dolid, 1988).
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La conciencia del rico patrimonio musical llevé
a la propia institucion a tomar cuenta de su archi-
Vo en sucesivas ocasiones durante el siglo XIX. Con
la reforma de la capilla de musica llevada a cabo en
1853y con las disposiciones contenidas en el nuevo
reglamento que de alli sali6, se decidi6 poner por
escrito todo lo concerniente a la “conservacién y
aumento de papeles de musica”. La importancia de
esta medida hizo que la responsabilidad ultima reca-
yera sobre el Dean3. En 1867 se volvi6 a llevar a cabo
un “arreglo” de las obras musicales guardadas en el
archivo, ahora ya bajo la proteccién del Chantre de
la catedral*. Pero no fue hasta 1878 cuando se con-
cret6 el orden definitivo en relacién a esas disposi-
ciones, el cual fue formalizado en un inventario rea-
lizado por el entonces maestro de capilla, Wences-
lao Fernandezs. Ya en el siglo XX el maestro de capi-
lla Julian Garcia ordené e hizo otro nuevo inventa-
rio de los papeles sueltos que fue publicado por Higi-
nio Anglés, dando este ultimo un listado referencial
de compositoress. En la actualidad existe ademas en
el archivo, un borrador del trabajo de catalogacién
llevado a cabo por José Lépez Calo en 1971. Poste-
riormente se han realizado catalogaciones porme-
norizadas de algunos contenidos del mismo?.

Con toda esta documentacién a la vista estamos
en condiciones de afirmar que durante el siglo XIX,

3 ACV Cm. 26-1X-1853.

4 ACV Acp 1865-1872. 1-1V-1867, fol. 18.

3 ACV Acp 1873-1878. 11-111-1878, fol. 184.

6 Higinio Anglés: “El Archivo Musical de la Catedral de Valladolid".
Anuario Musical n°® 3 (1948), pp. 59-108.

7 En concreto la llevada a cabo por Carmelo Caballero: “Miguel
Gomez Camargo (1618-1690), Biografia, Legado Testamentario y
estudio de los procedimientos parédicos en sus villancicos”. Tesis
inédita, (Valladolid, 1994); José Martin Gonzilez: “El maestro de
capilla Fernando Haykuens" (tesis en proceso de realizacion) y Vic-
toria Cavia, "Antonio Garcia Valladolid y la capilla de musica de
la catedral vallisoletana en el siglo XIX". Tesis inédita (Valladolid,
2000).

200

ademas de la abundante produccion de los maes-
tros de capilla que pasaron por la catedral, conta-
mos con un interesante legado de obras musicales
que fueron el resultado de otros musicos vincula-
dos de una u otra forma a la capilla musical y que
fueron conocidos en los ambientes musicales deci-
monénicos con una dimension local, pero en oca-
siones también nacional.

La relacion de musicos, exceptuando a los maes-
tros de capilla, que tuvieron algun tipo de proyec-
cién compositiva en la catedral durante el siglo XIX
seria la siguiente: Cesareo Bustillo, nifio de coro y
musico de la capilla desde 1814 hasta 1824; Maria-
no Diego Llorente, organista desde 1824 a 1836;
Francisco Aparicio, nifio de coro desde 1825 y vio-
linista y bajonista hasta 1880; Angel Estirado, pri-
mer organista desde 1846 a 1864; Agapito Pérez,
segundo organista desde 1846 a 1851; Vicente Pérez
Vadillo, primer organista desde 1864 a 1886; Maria-
no Cortijo Vidal, nifio de coro desde 1861 a 1868,
tenor contratado en 1876 y oboista de 1877 a 1878;
y por ultimo Hilario Pradanos de quien nos ocupa-
remos mas detalladamente en las paginas que

siguen.

1. Un nifio de coro bajo el magisterio
de Antonio Garcia Valladolid

Hilario Pradanos Negro nacié el 14 de enero de
1828 en Valladolid y muri6 en la misma ciudad el 28
de Junio de 18898. Su carrera musical se inicié, al
igual que la de tantos otros secularmente vinculados

8 En el expediente formado para la oposicion de beneficio de contralto
aparece una partida de bautismo con unos datos que no coinciden
con los dados por Casimiro Gonzélez Garcia Valladolid en Datos para
una Historia Biogrdfica de Valladolid, Valladolid: Hijos de Rodriguez,
1894. En los papeles de la catedral su madre aparece como Jacinta
Magno y en cambio Casimiro Gonzilez dice que su madre se llama-
ba Fausta Negro (p. 252).



a la musica de forma profesional, como nifo de
coro de la catedral de la capital castellana. Pasé a
formar parte del colegio de nifios de la Purisima
Concepcién a los 9 afios y estuvo como tal duran-
te un tiempo que excedia, como pasaba en muchos
casos, lo que se considerarfa natural a la voz de
tiple. Formalmente se mantenian con esa catego-
ria 2 muchos jovenes que habian sobrepasado
incluso los 20 anos. El término “mozo de coro”,
utilizado mas flexiblemente en las reuniones de
cabildo, puede crear confusién pues en ocasiones
parece referirse a los nifios mas mayores, pero nor-
malmente estos mozos cumplen servicios y encar-
gos materiales en la sacristia o en alguna otra
dependencia. La terminologia oficial de “nifio de
coro” tuvo mucho mas predicamento en la catedral
de Valladolid a lo largo de todo el siglo XIX, y
orienta mejor sobre el individuo al que nos refe-
rimos y sus competencias. Se sobreentendia, en la
practica, que estos jévenes prestaban sus servicios
en el coro aumentando con su presencia las voces
de los salmistas y ademas realizaban otras funcio-
nes materiales relacionadas con el servicio de facis-
tol y capilla de musica. Aprendian algun instru-
mento y los mas aventajados se ejercitaban en la
composicion. Este fue el caso de Hilario que en
beneficio de sus estudios musicales intenta redu-
cir la fuerte carga que suponta el oficio de las horas
y consigue que le dispensen de la asistencia al coro
las tardes que no haya visperas “para hacer un
regular estudio en su carrera musico [sic] de com-
posicioén y 6rgano™.

A sus 19 anos Hilario seguia como nifio de coro,
y asi aparece registrado cuando en la década de los
40 el cabildo se plantea la reforma de la capilla. Pero
la dotacion que recibe nos indica que sus funciones
dentro de la catedral se han ampliado, su sueldo es

9 ACV Acp 1840-1854.11-V111-1846, fol. 11.
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ya de media parte y no de un cuarto de parte como
la de sus otros dos comparieros, Tiburcio Apari-
cioy Leonardo Garcial®. Ademas de sus servicios
junto al resto de los salmistas, durante estos arfios
aprende a tocar el 6rgano con José Méndez y algu-
nos principios en la composicion bajo el magiste-
rio de Garcia Valladolid. Por esta época su forma-
cion esta ya en un periodo avanzado y con sufi-
cientes conocimientos como para optar a un magis-
terio de capilla. En 1848 Casimiro Gonzalez afir-
ma que Pradanos obtuvo por oposicion la plaza de
Maestro de Capilla en la iglesia de San Juan de Nava
del Rey, y en 1852 por igual medio consigui6 la de
organista de la Metropolitana de Valladolid!!. De
hecho vemos en la documentacién de la catedral
que se le considera, a partir de ese afio, como
segundo organistal2.

2. Alumno de Hilarion Eslava

Aunque no tenemos documentadas las fechas
exactas en las que estuvo residiendo en Madrid, nos
consta que alli complet6 sus estudios musicales y
en concreto los de composicién con Hilarion Esla-
va, hecho que en su momento favoreci6 su presti-
gio profesional y que probablemente también le
facilité posteriormente el recibir el nombramien-
to de organista en Valladolid. Creemos que este
periodo de formacion pudo haberlo llevado a cabo
enalguno de los afos que van desde 1848 al 1851,
pues en esta época no aparece su nombre en nin-
guno de los documentos que obligarfan forzosa-
mente a acreditar su presencia en la catedral tales
como las néminas de los libros de fabrica o los
registros de los libros de punto.

10 ACV Cm. 28-VII-1847.

! Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid, Datos para una Historia Bio-
grdfica de Valladolid (Valladolid: Hijos de Rodriguez, 1894), p. 253.
12 ACV Cm. 30-X1-1852.
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Por otra parte Hilarion Eslava ya habia llega-
do en 1844 a Madrid donde desarrollara la etapa
mds larga de su vida (de 1844 a 1878 ) y en la que
llevara a cabo su labor mas destacada como maes-
tro de generaciones musicales. La influencia mas
importante de Eslava sobre Pradanos obligaria a un
analisis detallado de la obra musical de este ulti-
mo, de la cual en estos momentos sé6lo estamos en
condiciones de dar una valoracién aproximada.
Pero si podemos adelantar que algunos estudiosos
de la ultima década del siglo consideraron al dis-
cipulo vallisoletano de Hilarién Eslava, como uno
de los restauradores de lo que se dio en llamar la
“verdadera musica religiosa y del canto llano”.
Aunque hay que decir que estos mismos eruditos
también sefialaron que lo mas “espectacular” en el
estilo de Pradanos fue resultado de lo que apren-
di6 con su primer maestro, Antonio Garcia Valla-
dolid'?. La parte de entusiasmo “local” y de apre-
ciacion subjetiva que esta ultima afirmacién pueda
implicar esta pendiente, otra vez, de un acerca-
miento concreto a los resultados musicales de la obra
de Pradanos. Nos parece de todos modos que quiza
puede haber parte de verdad en este dato, reforzado
ademas por la autoridad que siempre da la valora-
cién de un testigo de época. Y aunque Casimiro
Gonzalez dé una vision limitada por su contempo-
raneidad, es cierto que también podemos intuir que
lo que Pradanos hizo es tomar de Garcia Valladolid
el gran estilo orquestal y ampuloso de principios de
siglo y afios mas tarde adquirir con un Hilarién Esla-
va ya sobrio y reconvertido, los aires de reforma de
la musica religiosa. Mas adelante podremos avanzar
algunas caracteristicas que se desprenden, en este
sentido, del catdlogo compositivo elaborado con las
obras de Pradanos conservadas en la catedral.

13 Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid, Datos para una Historia...,
p. 254.
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3. Organista en la Catedral de Valladolid

No nos constan las razones de su interés por vol-
ver a Valladolid como organista. Tampoco sabemos
ni porqué ni cuando dejo su magisterio en la igle-
sia de San Juan de Nava del Rey. Incluso en un prin-
cipio nos parecia dudoso que hubiera llegado a ser
maestro de capilla en esta ultima iglesia, pues en los
documentos de tipo administrativo o curricular
redactados por él mismo unos arios después, nunca
hace referencia a este cargo. De cualquier forma,
creemos que el dato es cierto porque en el archivo
de musica de la catedral de Valladolid hay partitu-
ras autégrafas de Pradanos en las que junto a su
firma se anota “Nava del Rey”. Posiblemente a la
vuelta de los afos no le pareci6é un mérito impor-
tante a destacar en sus presentaciones ante las ins-
tituciones, ya que ese destino fue sélo el principio
de una brillante carrera.

Imaginamos que la menor importancia de esta
iglesia con respecto a la catedral de Valladolid y su
situacion de seglar pudieran estar entre las razones
de su renuncia en San Juan. El cargo de Maestro de
Capilla parecia mas abocado a una carrera musical
dentro del estado clerical. El no era todavia sacer-
dote y puede que por aquella época no formara
parte de sus inquietudes llegar a ordenarse. En cam-
bio como organista podria mantenerse siempre
como un asalariado mas de la catedral y conservar
su condicion de seglar. Una tradicion, esta ultima,
que en Valladolid se constata ya desde el siglo XVI,
segun indica Carmelo Caballero!+. Pradanos no
podia saber todavia que el panorama iba a cambiar
sustancialmente en este sentido, pues a partir del
Concordato (octubre de 1851) se dispone que los

14 Marfa Antonia Virgili y Carmelo Caballero: “La musica religiosa
en la discesis vallisoletana”, en Historia de la didcesis de Valladolid
(Valladolid: Arzobispado y Diputacién Provincial, 1996), p. 592



musicos deben ser todos ellos obligatoriamente clé-
rigos, un hecho que sin duda complic6é mas las
cosas!s. Su trayectoria posterior nos inclina a pen-
sar, ademds, que la salida de Nava del Rey obedecia
a motivaciones que nacfan del interés por ampliar
su formacién musical.

Continuando su trayectoria vital, vamos a reto-
mar al personaje donde lo habiamos dejado, en
el afio 1852. Ya de vuelta en Valladolid desempe-
fia su trabajo en la catedral siendo todavia un
“seglar beneficiado” pues bajo este nombre apare-
ce en la documentacion. Es decir, nos confirma
que no ha recibido la ordenacién sacerdotal'®.
Estos dos datos, el que sea seglar y el que ocupe la
segunda plaza de organista nos permiten deducir
que todavia no se han aplicado en la catedral de
Valladolid dos de las disposiciones del Concorda-
to que mas negativamente influirdn en un futuro
en el desarrollo de la musica religiosa. Nos refe-
rimos por una parte a la reduccién del numero de
sus componentes a un maestro de capilla, un orga-
nista, un contralto, un tenor y un sochantre, y por
otra parte el que no se hubiera adoptado la dispo-
sicién de que fueran obligatoriamente clérigos.
Estos datos también nos permiten lanzar otra
hipétesis: una situacién econémica buena podria
permitir a las capillas obviar las disposiciones
legales y seguir con una buena dotacién de efec-
tivos humanos. Me refiero a que si bien no se podia
contar con musicos propios que no fueran cléri-
gos, nadie prohibfa que se les contratara como
“dependientes” de la catedral. Una categorfa que

15 De todas formas hay que tener en cuenta que anteriormente al
poder coercitivo de esta disposicién, en muchas otras catedrales
habia sido una practica habitual durante siglos el que las plazas
de maestro de capilla y organista fueran provistas en sacerdotes
o0 en personas que pudieran ser ordenadas de tales en el plazo de
un ano.

16 ACV L. 1852/ACV Cm. 1-111-1853.
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constituia un paisaje humano del mas variado
interés sociolégico, que funcioné durante todo el
siglo y que formaba parte de la estructura admi-
nistrativa del cabildo desde siempre. El unico pro-
blema ahora, y no pequerio, es que el Concordato
también habia fijado la dotacién del clero, y el
cabildo ya no contaba con patrimonio que le per-
mitiera hacer gastos extra de tipo suntuario.
Todos, al fin y al cabo, se habfan convertido en asa-
lariados de un patrén mayor, el Estado.

Durante su estancia en Valladolid, probable-
mente por su condicién de segundo organista, el
cabildo in sacris le nombra juez en el tribunal for-
mado por Antonio Garcia Valladolid y el primer
organista Angel Estirado. Los tres tienen que emi-
tir el dictamen que tiene como fin cubrir la vacan-
te de sochantre. Su trabajo consistira en evaluar
desde el facistol el ejercicio de oposicién que
durante varios dfas concentrar4 a los sucesivos
aspirantes: José de la Pena, Felipe Nogueras, Ino-
cencio Alonso (exclaustrado de San Benito) y San-
tiago Escribano. Uno por uno fueron cantando sin
acompariamiento de ningun tipo y cuanto les fue
ordenado a indicaciones del maestro de capilla.
Con esta prueba se cubrian las exigencias sobre el
canto llano relativas a la plaza. El segundo dfa
algunos instrumentos de la capilla ayudaron en la
prueba de polifonia, para ello los musicos acom-
panaron a los opositores en el villancico que Gar-
cia Valladolid designé. José de la Pefia fue el agra-
ciado, conocia el oficio pues llegaba a esta catedral
con 39 anos y habia sido presbitero prebendado
sochantre en la catedral de Segovia, prebenda a
la que habia renunciado hacfa ya varios afos por
problemas de salud, de los cuales ya estaba recu-
peradol’.

17 ACV Cm. 18-VII-1852.
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4. Unas oposiciones conflictivas

Siguiendo las oportunidades que la propia cate-
dral ofrece, es el mismo Pradanos el que se presen-
taa uno de los beneficios vacantes en 1853. Lo que
parece en un principio puro tramite, dada la pre-
paracion de Pradanos, se convierte en un engorro-
so asunto que se dilata mas de nueve meses. Se trata
de cubrir la plaza de contralto y los edictos habi-
tuales sefialan que los candidatos no han de pasar
de 35 anos, y deber4n ordenarse presbiteros, si no
lo estuviesen, en el plazo de un ario!8. Este requi-
sito y los que se refieren a cuestiones mas técnicas
como la extension de la voz o el que ésta sea “clara
y afinada” estan dentro de las posibilidades de Pra-
danos. Las cargas inherentes al beneficio son prac-
ticamente las mismas que tiene en su situacion
actual, coro y asistencia a todas las funciones de la
capilla de musica dirigidas por el maestro. Por otra
parte la competitividad no parece existir ya que, a
pesar de la amplia difusion que se ha hecho de la
convocatoria (80 edictos) y después de los meses
reglamentarios, el resultado es que €l es el unico
candidato. Cuestién que plantea el primer proble-
ma al cabildo:

en cuya vista el Cabildo decidio resolviese lo que creye-
se conveniente al bien de la Iglesia. Y después de una
pequena discusion, se acordé que la oposicion siga su
curso ordinario, y para ello nombré por censura faculta-
tiva a los sefiores Maestro de Capilla, Tenor y Organista de
esta Sta. Iglesia y por jueces de ejercicios y demas segun
costumbre!9.

Pero también Antonio Garcia Valladolid se
encuentra incomodo con el encargo de juez censor
sobre Pradanos como unico candidato. Garceia Valla-

18 A partir de 1851 en Espana y a raiz del concordato se dispone
que los musicos de las capillas deben ser todos ellos clérigos o en
disposicion de serlo dentro del afio al que optan por la plaza.

19 ACV Acpsa. 10-11-1853.
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dolid ha estado demasiado implicado en su forma-
cién por lo que aduciendo razones de tipo ético
plantea al Cabildo la renuncia a ese compromiso:

Por més que yo mire con gratitud y no rechaze el citado
nombramiento, no me es posible admitirle, por la pode-
rosa razén de ser yo el Maestro facultativo del unico opo-
sitor D. Hilario Pradanos, y ser mi sistema constante y
caracterfstico de que a todos estos actos presida una estric-
1a justicia, estoy persuadido de que mi llmo. Cabildo se
convencera de mi legal renuncia, nombrando persona que
me sustituya2?,

Para estas fechas ya se han presentado también
como opositores el presbitero Gregorio Quijada y el
seglar Angel del Carro, por lo que se desestima su
peticion, pero aduciendo sobre todo “que el Cabil-
do reconoce [su] probada imparcialidad y justicia™!.

La oposicion conllevaba dos dias de ejercicios
variados a los que asfstia, ademas del jurado téc-
nico (compuesto en este caso por Antonio Garcia
Valladolid, el tenor Francisco Calleja y el organis-
ta Angel Estirado), una comisién capitular, el secre-
tario del cabildo y también estaba abierto al pueblo.
Durante las pruebas, ademas de las cualidades de
la voz, se demostraban las habilidades para repen-
tizar y se buscaba cierto lucimiento del cantante en
las arias de eleccién. Ademas suponfa algun cono-
cimiento del repertorio del estilo antiguo o “seve-
ro” para interpretar el canto de atril y el contra-
punto. En definitiva las pruebas median el buen
hacer en polifonia y canto llano:

PRIMER DIA:

1° Aria estudiada

2° Aria de repente con 6 minutos para verla
3°Laescala

4° Un trio o terceto. Voces solas

20 ACV Cm Garcia Valladolid/Sec. Cabildo. Valladolid, 16-11-1853,
21 ACV Cm. 22-11-1853.



SEGUNDO DIA:

1° Una Misa a 5 obligada a contralto de repen-
te

2° Una Lamentacién a solo con 5 minutos para
verla

3° Tres versos de un miserere: primero a 8,
segundo a solo, tercero a 4.

El expediente de la oposicién formado con este
motivo recoge las opiniones del jurado censor y a
la vez permite conocer las prioridades del coro y
capilla en ese momento. Pradanos consigue la
maxima calificacion en la que se destaca el talento
musical del personaje y no tanto sus cualidades
vocales. Este es quiza el dato mas importante para
nosotros, pues es evidente que a partir de ahora la
carrera musical de Hilario no puede enfocarse
desde la perspectiva de un cantor de la capilla de
musica y del coro, sino que sus aptitudes se corres-
ponden mejor con la carrera compositiva. En con-
creto el dictamen de su ejercicio fue el siguiente:

Tiene toda la extensién de voz marcada en los edictos,
propiaa contralto, con su punto més de extensién por los
altos y otro por bajo, aunque no es demasiado fuerte, es
agradable y con su buen método de canto, maestria y buen
gusto suple lo que le falta de cuerpo. Los ejercicios, todos
los ha desempeniado con maestria, brillantez, gusto y
aplauso, no habiendo dejado nada que desear en su buen
desempenio, por lo que le declaramos en primer y tnico
lugar con la nota sobresaliente22.

Con respecto a sus oponentes, parece que estan
claras las ventajas de Pradanos. A Gregorio Quija-
da, aunque la voz es la de contralto, le falta la ampli-
tud y firmeza de esa cuerda, pues es bastante grue-
say corta de extension para los agudos, siendo por
consecuencia éstos siempre forzados. La conclu-
sién entonces es que no se le aprueba la voz “por ser

22 ACV Cm. 1-111-1853,
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defectuosa en esta cuerda”. Tampoco sus conoci-
mientos del oficio son muy destacados, los ejer-
cicios los ha desemperiado “en parte regularmente,
por lo que asi mismo en parte se le aprueban”.
Angel del Carro en cambio poseia unas condicio-
nes vocales mejores, pero la falta de método y el
escaso conocimiento de la profesion obligé a que
no se le pudieran aprobar los ejercicios. A pesar de
todo esto, un error de forma impedira que Hilario
Pradanos consiga el beneficio de contralto.

A estas alturas del siglo las relaciones entre la
Iglesia y el Estado pasaban por todo un filtro legis-
lativo concretado a través de las Reales Ordenes, y
mas especificamente por el concordato firmado
entre las dos insituciones en 1851. Esto quiere decir
que en nuestro caso las oposiciones debifan seguir
unos turnos en las convocatorias que se basaban en
la alternancia entre el Estado y la Catedral. Por lo
visto no le correspondia al Cabildo la provisién del
Beneficio de Contralto, sino que por una Real
Orden del afo 1852 era el Ministro de Gracia y Jus-
ticia el que debia haberse hecho cargo esta vez de la
provisién. Lo que querfa decir que la oposicién
quedaba anulada y que se debia hacer nueva con-
vocatoria con un nuevo tribunal:

La Reina se ha servido acordar de conformidad por lo pro-
puesto por el Consejo de la Camara que se verifiquen nue-
vos ejercicios de oposici6n entre los aspirantes ante otro
tribunal nombrado al efecto, limitandose los jueces del
concurso en todo caso a emitir su censura sobre la parte
facultativa de los opositores23,

El clima de entendimiento entre ambos poderes
era entonces muy positivo, y asi el Cabildo mani-
fest6 por unanimidad “que obedecia con el respe-
to debido” y sefial6 un plazo de treinta dias para los
nuevos ejercicios de oposicion. El 17 de Mayo se

23 ACV Cm. 12-V-1853.
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dirigi6 un oficio a los tres candidatos con el fin de
que se volvieran a presentar. Angel del Carro no
daba razén y hubo de remitirsele muchas cartas con
el objeto de que no perdiera el derecho a examen.
Finalmente contesté diciendo que habia desistido
de la oposicion y renunciaba a cualquier derecho
que pudiera haber adquirido. También la situacién
profesional de Pradanos, que era muy distintaa la
de cuando se presento a la oposicion, planteaba
ciertas dudas sobre sus intenciones al respecto. En
este tiempo habia conseguido el beneficio de Maes-
tro de Capilla de la catedral de Leén y el cabildo de
Valladolid se congratulaba por ello pues le hizo
saber en su momento que habia “acordado darle a
Vd., como lo ejecuto, la méas completa enhorabue-
na, admitiendo la renuncia que con este motivo
hace de segundo organista que desempeniaba en
esta catedral”2+. Pero vuelve a llamar la atencion la
decision de Pradanos ya que en sus prioridades
parece ser que esté el quedarse en Valladolid, aun-
que sea teniendo que abandonar una plaza de mas
categoria como la de maestro de capilla. Hilario
decide volver a presentarse a la plaza de contralto.
De cualquier forma pide al Cabildo que los nuevos
tramites no le supongan dejacion de sus deberes
para con la catedral de Ledn y “que tenga presen-
te la critica posicién en que se hallaa fin de que no
se le perjudique distrayéndole de su primitiva obli-
gacion”™.

Las disposiciones del Ministerio de Gracia y Jus-
ticia implicaban, como hemos visto, una nueva
eleccion de jueces técnicos por lo que se acude a
musicos de la ciudad, y aunque con ciertas dificul-
tades se consigue que algunos directores de bandas
y otros profesores sean nombrados como tales. El
Obispo lo comunica asf al cabildo:

24 ACV Ld. 10-V-1853.
25 ACV Cm Pradanos/ Sec.Cabildo. Valladolid, 15-VI-1853.
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Contamos con el Mayor de la musica del Regimiento de
la Princesa D. Pedro Villeti y otros dos musicos, D. José
Maria Gasque y D. Eugenio Lozano, y tenemos también a
D. Leonardo Ruiz tan benemérito profesor como el sobre-
dicho; de suerte que aun cuando por pura casualidad
dejasen de concurrir D. José Maria Gasque y D. Eugenio
Lozano, se pueda considerar completo el Tribunal; e indis-
pensable conceptuo que se verifique cuanto més antes,
a cuyo fin devuelvo por medio de D. Nicolas Lopez el
expediente que me ha entregado2®.

Un nuevo tribunal supone siempre unos nuevos
criterios de valoracion, y en este caso todavia mas
si atendemos a la vinculacién civil y militar de los
jueces elegidos. Se trata de individuos que desem-
pefian su trabajo ajenos al ambito musical religioso.
Los musicos de la catedral también seran requeridos
para la prueba, pero en este caso simplemente como
apoyo a los cantores. En el cabildo in sacris del 11 de
agosto se decide el dia de la oposicién y que se pase
la oportuna orden a Antonio Garcia Valladolid para
que el personal de la catedral se ponga a disposicion
de los censores con el fin de ensayar los puntos sobre
los que hayan de ejercitar. Se pide que se complete
la orquesta con dos trompas, un clarinete, y demas
instrumentos que sea necesario. Todo bajo la ins-
peccién y presidencia del sefior Arcediano.

Los ejercicios en este caso se reducen a un solo
dia y las pruebas por las que tienen que pasar Pra-
danos y Quijada son también mas simplificadas:

1* Aria: estudiada

2* La extensién que marca el edicto
3* Motete a cuatro voces solas

4* Aria: de Repente

5% Fuga: a cuatro con orquesta

Los criterios de valoracién de Leandro Ruiz,
Pedro Villeti y Eugenio Lozano subrayan mas las

26 ACV Cm. 7-VIII-1853.



condiciones vocales que los conocimientos adqui-
ridos por el oficio. Se desestima para la plaza a Hila-
rio, porque su voz carece de fuerza ya que en las
notas agudas tiene que recurrir al falsete con lo que
el sonido es muy débil. Reconocen por otra parte
que en el aria estudiada ha estado bien, con afina-
cién y algunos conocimientos en el canto. En el aria
de repente, aunque tampoco desafiné y la realiz6
bien, tuvo menos fuerza que en la primera. Pero en
la fuga son mas duros porque dicen que “por su
poca fuerza de voz apenas pudimos distinguir lo
que cantaba”.

Las diferencias con el ejercicio de Quijada no
marcaron grandes distancias. Este cant6 las arias
bien y en la fuga fue mejor que Pradanos. En el
motete desafiné un poco mas. En ultimo término
se decidieron por Gregorio Quijada no por sus
conocimientos musicales, en los que le superaba
Pradanos, sino por el timbre y fuerza de su voz, lo
cual lo percibfan como una necesidad urgente para
el complemento de las cuatro voces que formaban
la capilla. La carta del Obispo al Cabildo confirma
la provision de la plaza en Quijada?’.

5. Un maestro de capilla con la mirada
en Valladolid

Con este resultado Pradanos se trasladard a Le6n
desde donde, al ario de su llegada, intentara un
nuevo destino como maestro de capilla. En este
caso la catedral elegida sera la de Granada. Las opo-
siciones convocadas por ese cabildo sufrieron dife-
rentes vicisitudes que no se resolvieron hasta 1857.
Aunque la respuesta para Pradanos fue negativa se
conserva en su archivo un testimonio de su faceta
compositiva. Se trata de un recitado y aria a solo de
tenor titulado Si la dicha del mundo y la prueba de

27 ACV Cm Obispo/Sec.Cabildo. Valladolid, 19-X-1853,
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que la obra gusto, es que se interpretd en esa cate-
dral no tinicamente con la finalidad de que sirvie-
ra como trabajo en la oposicién al beneficio de
maestro de capilla. De hecho ademas de la parti-
tura autégrafa original de esta pieza se halla en ese
archivo otra partitura de un copista.

Aunque cuando solicité la plaza en Granada
segufa siendo seglar, para la fecha de la oposicion
las cosas han cambiado. Durante este periodo se
ordenara sacerdote y mantendra cierto contacto con
Valladolid, ya que seré en la parroquia de Santiago,
en la que también fue bautizado, donde celebre su
primera Misa en 1855. En 1859 abandona Leén y
se traslada como maestro de capilla a la basilica del
Pilar de Zaragoza desde donde hace otros intentos
de vuelta a la capital castellana.

Tras la muerte de Antonio Garcia Valladolid en
1876, y después de un corto periodo cubierto en su
lugar por Juan Bautista Guzman, Pradanos decide
optar al beneficio del magisterio de capilla, de nuevo
vacante en la catedral de Valladolid en 1877. El expe-
diente formado con este propésito es de sumo inte-
I€s para nosotros ya que nos permite conocer con un
testimonio de primera mano, y de forma indirecta,
las condiciones del trabajo de los maestros de capi-
lla de la primera mitad del siglo XIX y mas concre-
tamente de Antonio Garcfa Valladolid. No podemos
olvidar que Hilario Pradanos conocia de cerca el fun-
cionamiento de la catedral y la direccién de la capi-
lla, porque lo habia vivido como sujeto paciente. Por
tanto en las exigencias que plantea en la correspon-
dencia que vamos a ver a continuacién, se percibe
que esté proyectando lo que vio como negativo del
periodo en que ocupd la plaza Garcia Valladolid y
alavez las demandas de una corriente de renovacién
dentro de la musica religiosa.

Asi, antes de decidirse a venir a optar por el
beneficio, expone al Cabildo sus pretensiones con
una serie de condiciones. La primera de ellas es la
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dispensa que pide sobre la edad, pues ya tiene 49
anosy el edicto de convocatoria marca como maxi-
mo 45 anios. En la primera carta que envia al Cabil-
do exponiedo sus intereses se ve que estos son cla-
ramente profesionales y que quiere “servir al Sefior
trabajando asiduamente por el explendor del culto
divino [pues] ha sido siempre y es hoy el deseo que
anima al que suscribe”28. Pero conoce el funciona-
miento de esta capilla pues estuvo muy cerca de
Garcia Valladolid, y en concreto en lo referente al
papel para componer y copiar sabe que “segun cos-
tumbre” ha de correr a cargo del maestro. La cate-
goria de la plaza es ahora de beneficiado y el suel-
do habia sido para el anterior maestro de capilla de
6.000 reales anuales. En los nuevos edictos de con-
vocatoria consta que se ha aumentado la dotacién
en 2.000 reales mas, al igual que se ha hecho con el
resto de los beneficiados que pasan a cobrar 8.000
reales. Esto quiere decir que tras la reforma llevada
a cabo después del concordato, la catedral de Valla-
dolid equiparé en sueldo y categoria a los racione-
ros y medio racioneros con los Beneficiados. Y den-
tro de estos ultimos no distingui6, como si hicieron
otras catedrales, entre Beneficados de oficio (con
mayor sueldo) y de gracia.

Probablemente con estos datos contaria también
Pradanos por lo que le parecia que el Cabildo tenfa
que hacerse cargo del papel y gastos de copia de
todas las obras que compusiera al servicio de la
Catedral. Ademas necesitara una casa para vivir, o
por lo menos que le abonen 2.000 reales anuales
mas en concepto de alquiler. En este momento se
siente especialmente inclinado a la creacién. Por
ello el resto de las condiciones que solicita revelan
que las cargas de los beneficiados de la catedral de
Valladolid le parecen demasiadas, y por tanto

28 ACV Cm Pradanos / Cabildo. Zaragoza, 8-1X-1877.
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incompatibles con su trabajo de composicién y
direccion de la capilla. Pide asi que le liberen de

todas aquellas obligaciones que, aun siendo propias de los
Beneficiados, no tengan relacién directa con el cargo de
Maestro de Capilla: teniendo(le] también por presente en
el coro, siempre que esté ocupado al servicio de esa Sta.
Iglesia2®.

El Cabildo quiere recuperar a Pradanos y por
unanimidad se le concede lo que pide y se le dis-
pensa, en la medida de sus atribuciones, de los
compromisos. Pero son conscientes de que la ulti-
ma decisién depende del Arzobispo, ya que el
acuerdo necesita de esa superior aprobacion. El Pre-
lado da su conformidad a casi todo lo que pide Pra-
danos, unicamente no le admite el que no use el
vestuario propio de su condicién y dice que debe
asistir a sus obligaciones como el resto de los bene-
ficiados3. Esto suponta entre otras cosas el servicio
de coro y altar, y 1a misa “de postre” o de doce.

Ante esta propuesta Pradanos en una carta diri-
gida a Felipe Amo le comunica su decisién de no
presentarse3!. El interés de este documento, ade-
més de que nos informa sobre las condiciones mas
domésticas de la negociacion (tales como que se le
ofrece que viva en la casa que es colegio de los
ninos de coro), nos permite conocer cuestiones
estéticas y técnicas mas interesantes desde el punto
de vista musical:

1*) El moderno talante que el pretendiente al
beneficio queria darle al repertorio. Por otra parte
esta actitud estaba muy acorde con la renovacion
de la musica religiosa que ya vivia por esa época
Espana y que se habfa iniciado a mitad de siglo en
Francia, Italia y Alemania. En cuanto al panorama

29 Ibid.
30 ACV Cm. 12-1X-1877.
31 ACV Cm H.Pridanos / FAmo. Zaragoza, 22-1X-1877.



espariol hay que recordar en este sentido la Lira
Sacro-Hispana y el Museo Organico Espaiiol de Hila-
rién Eslava. Intentos que pretendian ademas, res-
catar lo mejor de nuestra musica pasada y que se
prolongaron durante todo el resto del siglo XIX en
las figuras de Mariano Soriano Fuertes, con su His-
toria de la musica espafiola y con su estudio de la
historiografia musical espaiola en la Controver-
sia de Valls, o con el Diccionario biogrdfico-biblio-
grdfico de Efemérides de Musicos Espaioles de Balta-
sar Saldoni32.

Abonar la fabrica el gasto de papel para las nuevas obras,
supone el empleo de 100 reales anuales cuando mas;
mientras el gasto de Copia que el Ilmo. Cabildo no acep-
ta, ascenderia a mil reales anuales, poco mas o menos,
hasta reponer el archivo de obras nuevas en esa Sta. Igle-
sia y colocar entre ellas una buena coleccién de nuestros
clasicos; no pagando el Ilmo. Cabildo la Copia, recae
sobre el Maestro tal gasto, si ha de arreglarse el archivo y
daral culto divino la gran dignidad que se requiere en una
Metropolitana, y yo no debo pagar la copia, porque no es
obligacién del Maestro33,

2%) El cuidado en la creacién compositiva impli-
caba un cambio de mentalidad en el repertorio. Una
creacion de mas nivel artistico requerfa unas mayo-
res condiciones de tiempo y dedicacion. No se tra-
taba de cumplir inicamente con un buen oficio,
como un artesano ante una demanda generalizada.
Se trataba de conseguir los mejores resultados. La
tradicional obligacién de la composicion de villan-
cicos de Navidad se habian mantenido en esta cate-
dral durante todo el siglo XIX como claramente lo
manifiesta la abundante produccién de Garcia Valla-

32 Marfa Antonia Virgili senala otros muchos maestros de capilla y
compositores de musica religiosa que se sumaron a esta tendencia
purista.: Maria Antonia Virgili Blanquet, “La musica religiosa en el
siglo XIX espanol” en La musica espafiola en el siglo XIX (Oviedo:
Servicio de publicaciones de la Universidad, 1985), pp. 375-406.

33 Ibid.
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dolid, con el riesgo siempre presente de que la can-
tidad inhiriera negativamente en la calidad.

Dispensar al Maestro quince horas de Coro (la manana de
los 15 dias que precede ala Natividad de N.S.J.C) paraque
segun costumbre de esa Sta. Iglesia componga ocho villan-
cicos para Maitines, uno para la Kalenda , uno para Vis-
perasyy otro para Reyes; es obligar al Maestro a que escriba
ligerisimas obras (acaso insustanciales) en las que ni el
culto divino ni el arte sacro-lfrico quedan bien parados3*.

3°) Necesidad del cambio en las tendencias
compositivas. Sus palabras a continuacién nos pro-
porcionan una acertada descripcion de las circus-
tancias que podian motivar la decadente técnica
compositiva que, desde principios del XIX, afec-
taba muchas veces a la musica religiosa:

En 15 dias no hay tiempo ni siquiera para copiar y ensa-

yar como se debe, tal numero de obras; y dichose esta que

con tal premura no pueden componerse, sino trozos de

musica con mas o menos desalifio para salir del paso, a
costa del arte y con menoscabo del culto?s.

La técnica poco cuidada de la que habla se habia
encarnado, frecuentemente, en el estilo de la musi-
ca religiosa heredado mas directamente del siglo
XVIIL Es decir en el estilo que participaba en cier-
to modo del virtuosismo italianizante, pero muchas
veces con unos resultados mediocres por estar mas
atentos al lucimiento de los cantantes que a la
buena factura mel6dica. Las melodias muchas veces
parecian construidas simplemente a base de for-
mulas estereotipadas y tépicos que abusaban de tri-
nos, grupetos, pasages en arpegio y escalas.

Pero también la técnica aditiva, que podemos
deducir de las palabras de Pradanos, podia afec-
tar al estilo de la musica religiosa més vinculado
al clasicismo de filiacion vienesa. Tanto en uno
como en otro, el papel de los coros era de simple

34 Ibid.
35 Ibid.
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refuerzo, limitdndose a apoyar en el primer caso la
melodia solistica y en el otro sirviendo como juego
alternativo.

El tercer estilo, el del contrapunto imitativo de
tradicion secular en la musica religiosa, tenia
menos posibilidades de verse afectado por esta
técnica de lugares comunes, sencillamente por-
que era menos utilizado. Pero por otra parte tam-
bién era vulnerable a este defecto al estar muy
supeditado a la armonia clasica mas tradicional,
dando como resultado un aire muy academicis-
ta y repetitivo.

4°) Una mentalidad méas moderna y pragmatica
para el director de una capilla de musica. Es cons-
ciente de la situacion economica de la Iglesia y por
tanto del empobrecimiento de las catedrales en la
Espana del siglo XIX. Pero el nuevo aire se mani-
fiesta en la solucion alternativa que ¢l mismo ofre-
ce: disminuir sus cargas como beneficiado y ala vez
pedir una mayor consideracion o prestigio para el
“artista” musico, que se concreta en que haya una
diferenciacion para el beneficiado de oficio que
accede por sus propios méritos y en competicion
con otros, y aquel otro beneficiado que sencilla-
mente es nombrado casi a modo de regalo o gra-
cia dentro de la especifica carrera eclesiastica. Gar-
cia Valladolid habia tenido que sufrir en su propia
persona la poca valoracion que se teniano ya de la
musica, sino del musico profesional o artista den-
tro del ambiente eclesial, como se demuestra en la
presion que hizo al Cabildo con la finalidad de con-
seguir que se respetaran sus derechos de antiguo
racionero®. La espontaneidad y naturalidad de
planteamientos de Hilario, nos indican que estamos
ante una generacién de musicos posteriores a la de
Garcia Valladolid:

36 ACV Cr. Garcia Valladolid/Cabildo. Valladolid, 24 Enero 1855.
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Ya que la asignacion del Maestro no sea, como debia,
superior a la de los Beneficiados de gracia, parece que el
1lmo. Cabildo, teniendo esto en cuenta, daria al Maestro
todo el tiempo que necesitase para trabajar; asi lo han
entendido algunos Cabildos, entre ellos, este de Zarago-
zaa quien tengo la honra de servir; de aqui el fundamen-
to de mi peticion, desestimada por ese llmo. Cabildo?7.

La negativa de Pradanos como contestacion al
cabildo de Valladolid, obligara a convocar nuevas
oposiciones recayendo el beneficio en Wenceslao
Fernandez. Parece que la recuperacion del musi-
co vallisoletano por la catedral ha cerrado su ulti-
ma puerta.

6. La composicion

Su trayectoria se concentra durante los ocho
afios siguientes, en las obligaciones adquiridas con
el cabildo del Pilar, pero sin perder los contactos
profesionales con Madrid y otros puntos de Espa-
fia. La composicion, la direccion de la capilla o sus
obligaciones como censor de oposiciones de su
catedral se ven ampliadas, en el ultimo caso, a las
peticiones que requieren su asesoramiento en otros
centros musicales. Por ejemplo la catedral de Tui le
pide en junio 1882 que emita su juicio sobre los
ejercicios de oposicion de Posse y Bargiela. Un mes
después Pradanos envia su informe a favor del pri-
mero, Manuel Martinez (Posse) y reprobando los
de Evaristo Bargiela’.

Por otra parte un afio después de la muerte de
Hilarién Eslava, Pradanos es admitido en la Real
Academia de Bellas Artes en la clase de correspon-
sal, como asi lo decidi6 la junta el 17 de Marzo de
1879. Su nombramiento en una entidad de este
nivel le facilitara probablemente la relacion con

37 ACV Cm H.Pradanos/EAmo. Zaragoza, 22 Septiembre 1877.

38 Joan Trillo y Carlos Villanueva: La Musica en la Catedral de Tui
(La Coruna: Diputacién Provincial, 1987), p. 494.



otros importantes musicos del momento. De hecho
su trato afable y su interés en la composicién le llevo
a cultivar la amistad con otros colegas mas jovenes
como lo demuestra la relacién que tuvo con Enri-
que Barrera que también fue miembro de la Real de
Bellas Artes de San Fernando. Un dato que lo ates-
tigua es el que aparece en la catedral de Burgos,
donde se conserva una Lamentacion que compuso
en 1888 su entonces maestro de capilla y que dedi-
c6 a Pradanos.

En Zaragoza su reconocido prestigio se traduce
también en otro nombramiento. El 26 de Diciem-
bre de 1881 ingresa como académico de niimero de
la Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis.
Durante estos anos sigue manteniendo su relacién
amistosa con algunos miembros del cabildo de
Valladolid, lo que le sirve para mantenerse infor-
mado sobre las posibilidades de una vuelta a su ciu-
dad de origen. En 1885 se entera que Francisco de
Sales Gaspar, beneficiado en Valladolid quiere cam-
biar su residencia a Zaragoza. La permuta de los
beneficios estaba contemplada dentro de la estruc-
tura juridica del momento, asi que por este medio
recibe la colacién y canénica institucién del bene-
ficio vacante dejado por de Sales*.

A los 57 aios vuelve a Valladolid y todavia es
una persona con un espiritu joven y decidido como
lo demuestra el que no se limite a cumplir con sus
obligaciones en la catedral como un simple benefi-
ciado, sino que colabora con la capilla de musica en
todo tipo de funciones y ceremonias, ademas de
seguir con la composicion. Su vuelta a la capital ha
permitido que en la catedral se conserve parte de
su catalogo, a pesar de que nunca sirvié en ella
como maestro de capilla. Hay también obras de Pra-

39 Jos¢ Lopez Calo: Catalogo de Musica del Archivo de la Catedral de Bur-
gos (Burgos: Caja de Ahorros del Circulo Catélico, 1995), p. 280.

40 ACV Cm Pradanos/Cabildo. Valladolid, 18 Julio 1885.

Victoria Cavia Naya, “Un musico del siglo XIX y su proyeccion...”

danos en el archivo de la catedral de Leon, en el de
la catedral de Cuenca, en el de la de Santiago, en
el de la catedral de Granada y en el de la basilica del
Pilar de Zaragoza*!. Pero el archivo de la catedral de
Valladolid es el centro de nuestro interés.

El origen de la localizacién de parte de su obra
en Valladolid se desprende de varias razones, todas
unidas a su trayectoria vital. En primer lugar por
su vinculacién con la capilla mientras realizaba sus
primeros intentos compositivos de la mano de
Garcia Valladolid. Esta iniciacion en la composi-
cién se concreto a través de un género muy abun-
dante en la produccién de su maestro, el de los
villancicos. Y de esta época conservamos un villan-
cico de Navidad que aparece dedicado a Garcia
Valladolid. En la portada de Acorde armonia lee-
mos: “Compuesto y dedicado al Sefor D. Garcia
Valladolid, maestro de capilla de esta Sta. Iglesia,
por su discipulo Y.P. Agosto de 1847”. En su pri-
mer destino como maestro de capilla, siguié com-
poniendo al estilo de Antonio Garcia Valladolid,
como lo demuestra otro villancico de Navidad que
compuso en 1848 y que titulé Aqui tenéis mi bien.
En la partitura autégrafa ademas aparece clara-
mente el lugar en que fue escrito, Nava del Rey. De
esta época es también el villancico al Santisimo En
aqueste sacramento. Posteriormente, y ya como
organista de la catedral de Valladolid, pudo com-
binar sus interpretaciones en el instrumento con

*1 Dan cuenta de la existencia de obras de Hilarios Pradanos los
catalogos llevados a cabo en las catedrales siguientes: Restituto
Navarro Gonzalo: Catdlogo Musical del Archivo de la Santa Iglesia
Catedral Basilica de Cuenca (Cuenca: Instituto de Musica Religio-
sa. Diputaciéon Provincial, 1973); Emilio Casares Rodicio: “La
Musica en la Catedral de Ledn, maestros del siglo XVII1 y catélo-
go musical”. Archivos Leoneses 67 (1980):7-88; José Lopez Calo:
Catdlogo Musical del Archivo de la Santa Iglesia Catedral de Santia-
g0, (Cuenca: Instituto de Musica Sacra. Diputacién Provincial,
1972); y José Lopez Calo: Catdlogo del Archivo de Musica de la
Catedral de Granada. 3 vols. (Granada: Centro de Documenta-
cion de Andalucia, 1992), 597.
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las ocasionales tareas compositivas, puesto que era
también este un aspecto que podia formar parte de
las obligaciones del beneficio*2. De esta época se
conservan en la catedral el villancico al Santisi-
mo Si terrible noche oscura, y seguramente perte-
necen también a esta época alguna otra obra que
aparece sin fecha.

Pero la mayor parte de su produccion fue escri-
ta durante su estancia en Zaragoza y si ha llegado
alguna de ellas al archivo de Valladolid ha sido por
las circustancias favorables del cambio de resi-
dencia del compositor. Nos consta que compuso
en la capital aragonesa en julio de 1873, la Misa de
Requiem a 4 con coro de sochantres, una obra que
demuestra claramente el aire de renovacion en su
estética. Se trata de un ejercicio compositivo ins-
pirado en la rica herencia de la polifonia de nues-
tros musicos mas destacados. Con esta Misa, Pra-
danos intencionalmente buscé hacer una imita-
cién de los clasicos espanoles del siglo XVI. La
composicion se divide en las siguientes partes:
Introito, Kyrie, Gradual y Tracto, Secuencia, Ofer-
torio, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei y Comu-
nion*. Ademas, en estos anos compuso la que

42 Hasta la reforma de 1864 que se hace en la catedral, no se espe-
cifican las obligaciones sobre el beneficio de organista en cuanto
a la composicién, aunque este aspecto formara parte tradicional
de los deberes de la plaza: “el organista tendra la obligacion de
componer todos los aitos una pieza de musica, como por ejem-
plo un salmo, un motete o un alabado, que presentara a la comi-
sion nombrada al efeccto por el Cabildo y cuya partitura después
de aprobada, quedari en el archivo como propiedad de esta Igle-
sia. Pero para componer por indicacién del Cabildo una obra
mas lata, como por ejemplo una misa, unas visperas, unas com-
pletas o un Te Deum podra tomarse el tiempo de dos anos, que-
dando las partituras como antes propiedad de la Iglesia”. (ACV
Cm. 19 Abril 1864).

43 En el manuscrito de esta partitura aparece escrito de forma des-
cuidada “G. Valladolid" y ademas los nombres de algunos musicos
de la capilla por lo que creemos que esta obra fue enviada por
Hilario Pradanos desde Zaragoza e interpretada en la época en que
Garcia Valladolid todavia es el maestro de capilla de la catedral.
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parece ser su ultima obra, una Salve a cuatro voces
(1888), y algunas obras destinadas a ejercicios de
oposicioén al beneficio de organista que tuvieron
lugar en la catedral en 1886 y 1887. En concreto
un salmo y una secuencia del Corpus respectiva-
mente. El agradecimiento al cabildo le lleva en
1888 a dedicar el salmo Credidi, compuesto dos
anos antes, a tres de sus mas privilegiados com-
ponentes: al Dean, al Arcipreste y al Tesorero*.

7. Una academia de musica

Su interés profesional e intensa actividad se
demuestran no sélo en el ambito de la catedral, sino
que siguiendo los pasos de Antonio Garcia Valla-
dolid, se convierte también él en el motor de una
iniciativa pedagégica: la fundacién de una Acade-
mia de Musica. La entidad del tema de la academia
fundada por Pradanos se convierte por si misma en
un centro de interés que se desvia de las dimensio-
nes de este trabajo. Pero adelantamos ya en estas
paginas que constituye un capitulo esclarecedor de
las intenciones y transformaciones que inhirieron
en la sociologia musical del momento. Las preo-
cupaciones sociales y educativas formaban parte
del ambiente de finales de siglo y este proyecto

44 La fecha escrita en la partitura del Credidi es la de 1886. La damos
por correcta porque la finalidad de esta obra fueron las oposicio-
nes a organista que tuvieron lugar entonces en la Catedral. Pero
los nombres a los que se refiere la dedicatoria de la misma nos
obligan a pensar que estas palabras son posteriores, en concreto
de 1888. Pradanos escribe en la partitura: *Salmo Credidi, escrito
para la oposicién al beneficio de organista de la Santa lglesia
Metropolitana de Valladolid, y dedicado a los muy llustrisimos
Senores sinodales capitulares D. José Meseguer, dignidad de
Dean, D. Juan Soldevilla, dignidad Arcipreste, D. Francisco
Herrero, dignidad Tesorero”. Lo cierto es que estos tres individuos
formaban parte del cabildo en aquel ano de 1886, pero no fue
hasta 1888 cuando Meseguer pas6 de Arcipreste a Dedn y Solde-
villa de canénigo a arcipreste. Ademas en 1886 no habia nom-
brado Dean pues el ultimo, que fue Francisco Sanchez Judrez,
habia dejado su silla vacante en 1885 (ACV L[ 1886 y 1888).



formativo se convierte en un buen termémetro para
calibrar los intereses al respecto. La idea de progreso
y de mejora, penetraba los ambitos culturales mas
desprotegidos hasta entonces conformando todo
un aire de época.

Casimiro Gonzilez aporta el dato de que esta
academia tuvo lugar bajo la proteccién “generosa
y nobilisima de la sefiorita Dofia Maria Eugenia
Alonso Pesquera, el dia 12 de Noviembre de
1887"45. Una lectura poco atenta del hecho podria
identificar esta iniciativa como una mas de las que
nacian para las sefioritas y aficionados que busca-
ban en la musica el recreo honesto y las tan con-
sabidas propiedades “beneficiosas y moralizantes
de un arte tan elevado” y que desde instancias de
cuno un tanto paternalista habian sido, 2a menu-
do, propuestas a esa sociedad decimonénica. La
documentacion muestra a primera vista algo obvio
pero no por ello menos revelador: se trataba de
una escuela dirigida a “nifos”. La orientacién hacia
el sexo masculino apoya el tipo de interés profe-
sional que pretendian los estudios. Un analisis mas
detallado de todos los datos referentes a esta aca-
demia confirman que la modesta iniciativa que
naci6 en 1887 se convirti6 al afio siguiente en todo
un proyecto de formacion de un musico integral,
que buscaba completar los estudios de sus alum-
nos y lograr con ello formar verdaderos profesores
de musica o profesionales de la interpretacion,
ademds de contribuir al enriquecimiento vocal de
las capillas de musica eclesiasticas. Nos parece que
este ultimo interés hace que el proyecto se presente
como una contestacion concreta a otro elemento
que se percibié como negativo y que fue denun-
ciado repetidamente a partir de la segunda mitad

43 Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid, Datos para una Historia Bio-
grdfica deValladolid (Valladolid: Hijos de Rodriguez, Imprenta,
1884), p. 254.
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del siglo. Nos referimos a la supresién oficial de los
centros de ensefianza que habfan funcionado
como tales durante centurias, los colegios de los
ninos de coro%.

Hilarion Eslava habia propuesto que para solu-
cionar las consecuencias negativas de algo que se
venia sufriendo desde los afios 40 de manera gene-
ralizada, se estableciera al menos una escuela de sol-
feoy canto en todas aquellas ciudades donde hubie-
ra catedralt’. Mas adelante esas mismas escuelas
podrian abarcar una formacién més amplia que pasa-
ra a depender del Conservatorio de Madrid y estu-
viera bajo la proteccion de las Sociedades de Amigos
del Pais o de las Diputaciones y Ayuntamientos+.
Eslava también proponia que el profesorado de la
escuela estuviera compuesto por personal de la cate-
dral tales como cantores y organista. Estos facilita-
rian la conexién, a la hora de programar las funcio-
nes, con el maestro de capilla y a la vez liberarian a
éste de una demasia de trabajo no compensada
econémicamente. El éxito de esta propuesta se ha

46 En este tema habria que matizar mucho, no sélo en cuanto a
fechas, sino tambi¢n a los diferentes procesos que sufrieron los
distintos centros eclesidsticos de toda Espania. Se puede pensar
que la supresion de los colegios de nifios de coro impidi6 la for-
macién o existencia de ellos hacia la mitad de siglo. En realidad,
y tomando como ejemplo el de la catedral de Valladolid, se
puede asegurar que nunca faltaron en todo el siglo XIX las voces
de estos nifios, ni incluso en los momentos mis dificiles politica
y econémicamente hablando. Lo que si se resinti6 fue el colegio
como tal, es decir el hecho de que estos niftos vivieran en ese tipo
de régimen. Las medidas politicas de los afos 40 y las dificulta-
des econémicas impidieron muchas veces su mantenimiento. De
hecho el colegio de la Purisima Concepcién deja de funcionar a
raiz de la guerra de la Independencia. En los afios 70 se inician
las gestiones para formar de nuevo un colegio de ninos de coro
que empieza su andadura en 1874, en concreto se localizari en
la calle Parra.

47 Ver su “Plan que se propone para las capillas y escuelas musica-
les” en La Gaceta Musical de Madrid, 18 Febrero 1855, 17-19.

48 Otra perspectiva que nace del mismo planteamiento de Eslava es
que asi se resolverfa el problema de la ensefianza musical oficial,
al reducir esta a una tnica Escuela Nacional.
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juzgado siempre como absolutamente infecundo.
Y en verdad asi lo es si atendemos a la atencién que
se dio a sus requerimientos o a los resultados de
otras instituciones que podrian parecer alternati-
vas, tales como la de los Conservatorios Provin-
ciales, que llegaron mucho mas tarde y con una
finalidad absolutamente distinta de la que venian
desempenando las capillas eclesiasticas. Proba-
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Abreviaturas

ACV Archivo Historico Catedral de Valladolid
Acp Actas capitulares

blemente este gran proyecto de Eslava ha tenido
otros muchos que se sumaban a él influidos por
todo un afan de reformas y de reivindicaciones. El
de Hilario Pradanos nos parece que tiene una ori-
ginalidad propia y a la vez unos intereses muy
similares a los de su maestro, pero ampliados en la
proyeccion por estar concebidos en los altimos
anos del siglo XIX.

Acpsa Actas capitulares del Cabildo in sacris

Cm Caja con documentos sueltos de la capilla musica

Cr Caja con cartas recibidas o enviadas por el cabildo

Ld Libro de oficios, cartas y demés documentos que se despachan en la Contaduria Capitular
Lf Libros de fabrica

AHP Archivo Histérico Provincial de Valladolid

EV Archivo Musical de la Catedral de Valladolid
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