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Roman Jimeno en el segundo centenario

de su nacimiento

Con este articulo queremos conmemorar el segundo cen-
tenario del nacimiento del compositor Romén Jimeno el 18 de
noviembre. Roman Jimeno consagré toda su actividad profe-
sional al 6rgano, tanto desde la interpretaciéon como desde la
composicién y la ensefianza, en los distintos cargos que desem-
peié como organista y maestro de capilla en la catedral de
Palencia, organista y maestro director de la capilla de laiglesia
real de San Isidro, y primer catedratico de érgano del Real Con-
servatorio de Madrid. Nos centraremos en su faceta como
pedagogo desarrollada, principalmente, desde su puesto en la
catedra de 6rgano y analizaremos su produccion didactica.

En los ultimos afios se ha impulsado la recuperacién del
patrimonio musical decimonénico, desde aqui reclamamos
que no se olvide la obra de Jimeno y su magno legado musi-
cal sea recuperado de los archivos de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando y vuelva a interpretarse.

1. Perfil biografico

Segun consta en su partida de bautismo, Roman
Jimeno Ibariez naci6 en Santo Domingo de la Cal-
zada en 18 de noviembre del afio 17991, siendo hijo
de D. Martin Jimeno de Sanhuesa y de D* Ignacia
Ibariez de Santo Domingo de la Calzada.

! Libro de bautismo, Tomo 17, p. 129 v. Archivo de la Catedral:
Santisima Trinidad de Santo Domingo de la Calzada. Por lo tanto,
Francisco Asenjo Barbieri y el critico de la llustracion Musical, A.
S. F se confunden cuando afirman que naci6 el 18 de noviembre
de 1800. Véanse Francisco Asenjo Barbieri: Biografia y Documen-
tos sobre Musica y Musicos Espanoles (Legado Barbieri). 2 vol. Ed. de
Emilio Casares, (Madrid: Fundacion Banco Exterior, 1986); Mss
14.084. y A. S. de E: “Los Grabados. Don Roman Jimeno", llus-
tracion Musical. Ao 1, 2, (28 de noviembre de 1883).

This article commemorates the second centenary of the birth of
the composer Roman Jimeno, which will take place on 18 Novem-
ber. Romadn Jimeno devoted his entire professional activity to the
organ, both as a performer and composer-teacher, holding various
posts such as organist and maestro di cappella at the cathedral
of Palencia, organist and choral conductor of the Iglesia real de San
Isidro, and the first Chair of Organ at the Real Conservatorio de
Madrid. Here, the discussion focuses on his contribution to music
education, principally his role as Chair of Organ, and includes an
analysis of his pedagogical works.

In recent years there has been a revival of interest in nineteenth-
century Spanish music, of which Jimeno’s works form part. The aut-
hor calls for his music to be recovered from the archives of the Fine
Arts Academy of San Fernando and to be performed once again.

Inici6 su formacion musical en 1809 en el cole-
gio de Santa Cruz de Burgos, donde realiz6 sus
estudios en 6rgano y composicion bajo la direccion
del maestro Vicente Pueyo, prebendado organista
de la Santa Iglesia Catedral de Burgos. Muy pronto
comenzo a destacar entre sus compareros por su
dominio del instrumento y su facilidad para la
interpretacién. En 1818, finalizados sus estudios,
firmé la plaza de organista de la Catedral de Siguen-
za, sin embargo no se la adjudicaron a causa de su
edad. Tras esta injusticia, volvié a presentarse el 16
de noviembre a la plaza de organista de la catedral
de Leon, obteniendo nuevamente el primer puesto
en la oposicion, pero como uno de los prebenda-
dos voté en contra y los acuerdos de los cabildos de
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catedrales exigian que la plaza fuera superada por
unanimidad del tribunal, no se le concedio.

Romén Jimeno no decayd ante tales circunstan-
cias y seguro de sus conocimientos volvié a presen-
tarse el 1 de diciembre de 1819 a la oposicion de
organista de la catedral de Palencia, obteniendo la
plaza de primer organista. En esta catedral rapida-
mente sobresali6 par sus composiciones ejecutadas
por la capilla musica, por lo cual se le nombré en
1824, maestro de capilla. Entre las obras que se
conservan destacan varias Lamentaciones para una,
dos y tres voces con acomparigmiento de peque-
fio conjunto instrumental, Salmos, Villancicos y Te
Deum, entre otras religiosas.

Si bien se labrg una posicién estable en Palen-
cia, donde contrajo matrimonio, sus aspiraciones
eran més elevadas como para confinar su vida en
una ciudad de provincias y cuando en el afio 1828
se anuncio vacante la plaza de organista de la Real
Iglesia de San Isidro de Madrid, que por aquel tiem-
po era Colegial de los Padres Jesuitas, sin temer la
competencia de tan altos rivales, se presenté a la
oposicién. Entre sus contrincantes se encontraba el
conocido maestro José Sobejano Ayala, poseedor
interino de la plaza desde que el 11 de septiembre
de 1827, Fernando VII le nombrase primer orga-
nista de la Real Capilla de San Isidro de Madrid;
ademés gozaba de una gran reputacién y de la amis-
tad de la corte por lo que se presumia que obtuvie-
ra el puesto. Sin embargo, los conocimientos s6li-
dos en el 6rgang, su gran talento interpretativo y su
originalidad en la composicion hicieron que Roman
Jimeno se impusiera y pbtuviera el primer lugar en
la oposicién. No obstante, tuvo que sufrir las intri-
gas de la corte que retrasaron su nombramiento
hasta que el propio Jimeno pidia audiencia a Fer-
nando VII, quien tras escuchar lo sucedido ordené
que se procediese inmediatamente a su nombra-
miento como Primer Organista.

32

Segura de sus fuerzas, tras el éxito obtenido, se
presentd a la oposicién de Maestro de la Real Capilla
de S. M., siendo sus rivales los conocidos maestros
Francisco Andrevi e Hilarion Eslava. En esta ocasién
no tuva éxito ya que Andrevi, tanto por su indiscu-
tible mérito como por pertenecer al estado eclesias-
tico, lo que era preferible en estos casos, obtuvo la
plaza. Este revés no influy6 en su carrera profesional
ascendente en la corte. Una vez instalado con su
familia en Madrid, poco a poco fue labrandose una
reconocida reputacién como organista y compositor
de musica religiosa. Entre las obras compuestas en
esta etapa destacan varias Misas, Salmos, Fantasias
para 6rgano, Pastorelas, Lamentaciones, Versos, Villan-
cicos y su oratorio titulado Santa Catalina, estrenado
en 1842 con gran éxito en la casa del marqués de
Alcaudete, ante todas las notabilidades de la corte.

Sin embargo su sueldo como primer organista
de San Isidro no era suficiente para mantener a su
familia2, por ello en 1837 decidi6 abrir una acade-
mia de armonia y composicion3. En esta época era
muy habitual que no sélo los organistas o maestros
de capilla desprendidos de sus puestos por la desa-
mortizacién, sino también reputados musicos en
activo, necesitasen dedicarse a la ensefianza priva-
da para salir adelante. En esta misma situacién se
encontraba Indalecio Soriano Fuertes, profesor y
maestro de capilla en varias iglesias y catedrales
durante veinticinco afos y maestro compositor de la
Real Camara de S. M. que daba lecciones de solfeo

2 En aquella época los sueldos de organista eran demasiado bajos
como para poder sobrevivir con ellos. A este respecto se pronun-
ciaba Ignacio Ovejero: “En Jas parroquias principales de esta
corte, que son San Sebastian, San Ginés, San Martin, San Luis, y
alguna otra que omitimos por no ser prolijos, la dotacion del
organista es tan miserable, que en la que mas no excede de cua-
tro reales diarios —cuando lo minimo necesario serian doce- de
los cuales tienen que satisfacer parte de la asignacion los dos can-
tores de la misma.” Gaceta Musical de Madrid, 6 de mayo de 1855.

3 Diario de Avisos, 13-XI1-1837.



en los anos 30, ofreciendo en sus anuncios precios
asequibles para los hijos de profesores?.

En 1843 ya estaba completamente integrado en
la vida musical madrileria, incluso formaba parte
de la Asociacién Musical del periédico filarméni-
co-poetico, El Anfién Matritense, junto con las figu-
ras mas destacadas del panorama musical espariol
del momento: Pedro Albéniz, Ramén Carnicer,
Nicolas Ledesma, Francisco Salas, Pedro Tintorer,
Francisco Valdemosa, Mariano Rodriguez de Ledes-
ma, entre otros. Desde el mes de febrero de 1843 el
Anfion Matritense amplia su entrega de partituras
con una seccion nueva dedicada a musica sacra
para organistas y maestros de capilla. La direccién
de la revista solicita a Roman Jimeno que se haga
cargo de la composicién de estas obras a lo que él
responde con el siguiente comunicado:

Sres. Redactores de El Anfién Matritense:

Muy sefiores mios: Habiendo aceptado el encargo que vds.
se han servido hacerme, relativo a esa empresa, de com-
poner para el complicado instrumento del érgano, he
determinado dar principio a mis tareas, escribiendo segiin
mis facultades y escasas luces lo permitan para los 6rganos
de mas o menos extensi6n, alternando la musica facil y
sencilla con la de ejecucién mas dificil, y componiendo de
una y otra manera salmodias para las festividades del ario,
pastorelas para las pascuas de Navidad, intermedios para la
Misa, fugas sobre los himnos del canto de la Iglesia, algu-
nas fantastas de dificultad, y todo lo demas finalmente que
puedan necesitar los aficionados a tan sublime instru-
mento, sin olvidarme de acompaniar las explicaciones que
crea necesarias para el uso de las casi infinitas combina-
ciones de registros de que el 6rgano es susceptible.
La primera entrega consistira en una fantasia de alguna eje-
cucion, que servird como introduccién a las siguientes, en
las cuales procuraré guardar el conveniente orden progre-
sivo, empezando por lo mas facil y al alcance de todos.
De vds. afectisimo servidor Q.B.S.M.
Roman Jimeno3.

4 Diario de Avisos, 24-VII-1836.
5 El Anfion Matritense, Ao 1, 6, (14-11-1843).
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Alo largo de su colaboracion con El Anfién Matri-
tense, que mantuvo hasta que desaparecio el perio-
dico filarménico, compuso una gran fantasfa para
6rgano®, y 22 intermedios sencillos de 6rgano para
las Visperas de rito doble, publicados en tres entregas.

En 1852 se decidié dar mayor magnificencia a
la Colegiata en S. Isidro de Madrid, para lo cual se
creé una capilla de musica, siendo Jimeno nom-
brado maestro director.

Ante la situacion en que habfan caido las capi-
llas musicales, por los sucesos histéricos: —guerras
y revoluciones que provocaron la desaparicién del
material de las escuelas—, y sobre todo por el pro-
ceso de desamortizaci6n eclesiastica, acentuado en
1836 con las leyes de Mendizabal, la ensefianza reli-
giosa y dentro de ella la ensefanza organistica habfa
practicamente desaparecido:

El estado miserable a que ha llegado el culto en Espana
y la pobreza de los Cabildos, es causa de que se haya sus-
pendido la ensefianza que se daba en las catedrales, de
donde salfan tan distinguidos organistas y maestros de

capilla8.

En este estado de absoluta decadencia, Hilarién
Eslava se propuso resolver esta situacién enviando
una Memoria al Sr. D. Joaquin Marfa Ferrer, vice-
protector del Conservatorio para que se creara en el
Conservatorio la catedra de 6rgano, que comenta-
remos mas tarde. Su peticién fue atendida y con el
Reglamento Organico del Real Conservatorio de Musi-
cay Declamacién aprobado por S. M. en 1857 se cre6
la clase de 6rgano con una dotacién de 8.000 reales.

S El Anfién Matritense, Ano 1, 8, (27-11-1843).

7 Junto con la partitura entregada el 19-111-1843 en el numero 11
de El Anfion Matritense, incluy6 un comunicado en el que expli-
caba cuiles eran las erratas de la partitura impresa y los posibles
registros a utilizar en la ejecucion de la obra, segin el 6rgano ele-
gido.

8 E. Velaz de Medrano: “Ensefianza del 6rgano. Su imporancia en el
servicio del culto catélico”, La Zarzuela, 15-1X-1856.
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Entre los organistas que podian ocupar este
cargo, se eligié a Roman Jimeno por su gran repu-
tacion, obtenida ya desde su etapa como maestro
de capilla de la Catedral de Palencia y después
incrementada por su maestria en el desemperio de
SUs cargos como maestro compositor y primer orga-
nista de la real capilla de San Isidro de Madrid.
Jimeno toma posesién de su cargo de profesor
numerario de 6rgano el 10 de marzo de 1857.
Desde esta plaza Jimeno normalizaria la ensefianza
oficial del instrumento publicando el primer méto-
do espariol de 6rgano del siglo XIX, con claros fines
didacticos, el Método completo teérico-prdctico de
organo, que se convertirfa en un referente basico en
la pedagogia organistica a lo largo de todo el siglo,
como veremos a continuacién. Jimeno conté para
la ensefianza del 6rgano en el Conservatorio con la
ayuda de su alumno Ignacio Ovejero y Ramos,
Catedratico supernumerario de 6rgano desde 1856,
quien después de su muerte le sucederia en el
cargo, obteniendo su plaza en propiedad en 1876,
ano en el que publicé La Escuela del Organista,
adoptada para la enserianza del centro.

Tanto por sus cargos en la Colegiata e Iglesia Real
de San Isidro, como por su catedra en el Conserva-
torio habia alcanzado una gran reputacién en el
género de la musica eclesiastica y como ademés tenia
fama de hombre de recto caréacter y honradez atoda
prueba participaba habitualmente en los tribuna-
les de oposicién a maestro de capilla y organistas de
iglesias, catedrales y parroquias. Tomoé parte en los
tribunales de oposiciones celebradas en los cabildos
de Santo Domingo de la Calzada, de Palencia, de
Toledo, de Jaca, de Santiago de Cuba o inclusoenla
Capilla Real, y tuvo en muchas ocasiones la dicha de
ver a sus alumnos obtener dichas plazas. .

Hombre devoto y religioso en 1871 fundo la
Asociacion de Nuestra Sra. de la buena muerte y puer-
to seguro de salvacion en la parroquia de San Justo de
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Madrid, en la que sus miembros podian obtener
muchas indulgencias concedidas por los Sres. Arzo-
bispos y Obispos y gozarian de tres misas por sus
almas tras su muerte. A esta asociacion pertenece-
rian muchos musicos, la mayoria de los profesores
del Conservatorio entre los que destacan Hilarion
Eslava y su gran amigo Francisco Asenjo Barbieri®,
con quien mantuvo una estrecha relacion, tal y
como reflejan sus cartas conservadas en el Legado
Barbieri. Solfa consultarle qué opinion le merecian
sus obras, como el Himno y Motete al Santfsimo que
ademas le regal6 porque a Barbieri le gustaba “este
género de musica antigua, tan dificil como poco cul-
tivada en el dia"10, o los métodos didacticos, tanto
su primer método para 6rgano como su método de
solfeo que le remite por carta el 13 de noviembre de
1868 explicandole su estructura y avisandole que
le regalara su Método de Canto Llano!!.

Ya en su vejez, su labor como organista y com-
positor fue recompensada cuando el 21 de mayo de
1871 le concedieron, libre de gastos, la encomien-
da de Isabel La Catolica, por solicitud de su amigo
y companiero, el maestro Arrieta. Por este motivo
acepto la condecoracion, pero como iba en contra
de sus principios, opinaba que eran simplemente
“vanidades del mundo™?, dej6 pasar la fecha limi-
te para que caducase la concesion.

Murié en Madrid el 25 de noviembre de 1874
alas diez y media de la manana. La misa de cuer-
po presente se celebr6 al dia siguiente, en la Igle-
sia parroquial de San Nicolas. Rdpidamente los
periddicos y revistas musicales de la época, como
El Imparcial, La Ilustracion Espanola y Americana,

9 Legado Barbieri mss 1403361, depositado en la Biblioteca
Nacional de Madrid.

10 [ egado Barbieri mss 1403358,

11 Legado Barbieri mss 1403359.

12 A, S. de F: “Los Grabados. Don Roman Jimeno"..., p. 83.



Ilustracion Musical y la Revista Europea, publicaron
necrolégicas y biografias del musico alabando su
maestria como organista y compositor de musica
religiosa.

A lo largo de su trayectoria profesional obtuvo
el reconocimiento del publico y del mundo musi-
cal, pero como su vida estaba orientada al servicio
de la iglesia y la ensefianza, tan mal pagadas en
aquellos tiempos, no logré una posicién acomoda-
da y muri6 pobre como habia vivido: a sus hijos
solo les dejo 40 duros.

Barbieri destaca en las notas manuscritas con-
servadas en su legado!3, su dominio de la armonia,
su gran maestria para la improvisacion y su gran
labor didéctica. Afios més tarde, Pedrell, en su bio-
grafia publicada en Celebridades Musicales, elogia
tanto su obra como su persona, resaltando su cre-
atividad en el campo de la musica religiosa prin-
cipalmente, y resefiando la publicacién de sus
métodos didacticos!+.

Roman Jimeno fue en primer lugar un gran orga-
nista, que destacaba por su mecanismo impecable y
gran seguridad en la ejecucion, tanto en la interpre-
tacién de obras compuestas como en la improvisa-
cion, en cualquiera de sus géneros. Como sefialaba
Rafael Mitjana: “fue considerado como un virtuoso
de primera categorfa en este dificil instrumento.”s

Por otra parte, sus sélidos conocimientos en
armonia le facilitaron el dominio de la lectura a pri-
mera vista de cualquier tipo de partitura, tenfa gran

13 Francisco Asenjo Barbieri: Biografia y Documentos sobre Msica y
Musicos Esparoles (Legado Barbieri)...

14 Felipe Pedrell: Celebridades musicales, p. 551. Citado en Vicente
Ros: “Indagaciones sobre la pedagogia organistica del siglo XIX",
El érgano espanol. Actas del Primer Congreso 27-29 de octubre de
1981. Coord. Antonio Bonet Correa (Universidad Complutense
de Madrid, 1984); p. 109.

15 Rafael Mitjana: Historia de la musica en Espana, ed. de Antonio
Alvarez Canibano. Centro de Documentacién musical. INAEM,
(Madrid: Ministerio de Cultura, 1993), p. 402.
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facilidad para reducir obras orquestales al 6rgano,
y era un maestro en la improvisacién de los acom-
panamientos, tanto en el tono original como trans-
portado. Asi mismo fue un reputado compositor de
musica religiosa, como se sefiala en la biografia
sobre el autor publicada en la Ilustracién Musical:

Mas si como organista ha llegado Jimeno a levantarse al
primer puesto entre los de su patria, y atn casi podriamos
asegurar lo mismo con respecto a los del extranjero, no ha
dejado de adquirir también justa fama entre los maestros

compositores contemporaneos!6.

Soriano Fuertes en su Historia de la musica Espa-
fiola también alababa la trayectoria de Jimeno:

Roman Jimeno (...) cuyo destino desempenia (...) con
admiracién de los profesores e inteligentes por su fecun-
da imaginaci6n en las improvisaciones, por sus grandes
conocimientos de la escuela organica, por su agilidad en
el teclado y por su gran inteligencia en la combinacién de
registros. (...) Jimeno es una celebridad en el 6rgano, un
talento privilegiado en la composicién!7.

Sin embargo lo que mas transcendi6 fue su labor
pedagogica, tanto a través de sus métodos como de
sus alumnos.

2. Su aportacion diddctica a través
de la catedra de 6rgano del Real
Conservatorio de Madrid

Con la desamortizacién de Mendizabal se pone
fin al sistema de ensefianza tradicional utilizado en
Espania, el magisterio musical de las capillas religio-
sas, sobre todo las catedralicias: sélo alli se podia
recibir una ensefianza completa. Las capillas musi-
cales se desarticularon provocando la ruina total de

16 A. S. de F: “Los Grabados. Don Roman Jimeno"..., p. 82.

17 Mariano Soriano Fuertes: Historia de la masica espaiola desde la
venida de los fenicios hasta el afio de 1850, 4 vols. (Barcelona: Imp.
de Narciso Ramirez, 1855-59), pp. 300-301.
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sus miembros. Incluso cuando se aprobé el Concor-
dato de 1851, la situacion de la musica en las capi-
llas musicales no se solucioné. Prueba de ello, es la
peticion que dirige Hilarién Eslava, como director
de la sociedad El Orfeo espaiiol, ante el mal estado
de las capillas musicales que no disponfan de per-
sonal cualificado para cubrir las plazas, ya que o bien
no se cubrian las vacantes, o bien los sacerdotes no
tenian los conocimientos musicales necesarios. Por
eso, pedia que las plazas de profesores de musica
vacantes en las catedrales se diesen por oposicién,
admitiendo indistintamente a seglares y clérigos, y
dando a éstos la preferencia unicamente en iguales
circunstancias con aquéllos?s.

Esta situacion afect6 gravemente a muchos orga-
nistas que lamentablemente fueron desvirtuando
su oficio, todos los criticos y organistas de la época
se quejaban de la situacion:

Los buenos organistas se van acabando. Con dolor lo deci-
mos; pero la generacién actual cuenta muy pocos. El esta-
do miserable a que ha llegado el culto en Espana, y la
pobreza de los cabildos, es causa de que se haya suspen-
dido la ensenanza que se daba en las clases, de donde sali-

an tan distinguidos organistas y maestros de capilla!®.

Esta decadencia fue debida a varias razones: el
abuso de la improvisacién que en muchas ocasio-
nes es de una calidad pésima, la ejecucién de musi-
ca profana en el templo procedente de la 6pera, la
musica popular y de baile, la contaminacién del
estilo organfstico con recursos pianisticos comple-
tamente opuestos a las caracteristicas del 6rgano
y la escasez de publicaciones organisticas, tanto a
nivel de partituras como de obras tedricas°.

18 Gaceta Musical de Madrid, 1 (4-11-1855) y 14 (6-V-1855).
19 E. Velaz de Medrano: “Ensenanza del érgano. Su importancia en
el servicio del culto catélico”, La Zarzuela, 15-1X-1856.

20 Joaquin Pildain Araolaza: “Eslava y la musica de 6rgano de su
tiempo”, Revista de Musicologia, V/2, (1982), p. 205.
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Respecto a la invasién de la musica profana,
sefialaba Isidoro T. Blanco, Organista de la Catedral
de Lugo:

(...) nada se ofa en Espana que recordara haber sido la
patria de los grandes y eminentes organistas. Nuestro
corazén se llenaba de dolor al ofr un dfa solemne, en una
ciudad de las de mas poblacién, en el acto tremendo de
adorarse a Dios, pésimamente tocado Ernani, Ernani invio-
lami, y luego el vieni meco por plegaria. ;Puede darse
mayor escandalo? Hemos ofdo atrocidades sumas de este
género, y por eso rogamos al cielo pusiera remedio a esto,
quien debfa y podia hacerlo?!.

También Pedro Herrero comentaba esta misma
situacion en la Gaceta Musical de Madrid:

Hay también algunos mal llamados organistas que, con
toda la frescura que presta la ignorancia de los deberes de
su destino, ejecutan durante la misa y demas oficios divi-
nos, no sélo trozos de las 6peras que est4n en boga, sino
también Valses, Polkas, etc., cuya conducta siguen, dicho
sea de paso, las musicas militares, sin que alcancemos la
razén de semejante abuso?2.

Ya desde la puesta en marcha del Conservatorio
habfa muchos que reclamaban la introduccién de
la enseianza del 6rgano, como es el caso de E. Velaz
de Medrano en su articulo sobre la ensefianza del
6rgano publicado en 1856:

Han transcurrido unos catorce arios desde la época en que
reclamabamos la enseftanza del 6rgano en el Conserva-
torio de musica, y sin embargo de que se trata de una cosa
tan esencial para el mejor servicio del templo, todavia no
se halla completamente dotada (...)23

La puesta en marcha de tales ensefianzas vino
del impulso dado por Hilarién Eslava, organista de

21 Isidoro T. Blanco: “Conveniencia de regularizar la ensefanza”, La
Zarzuela, 25 -V-1857.

22 Pedro Herrero: “La musica en la Iglesia. (Tercer articulo)”, Gace-
ta Musical de Madrid, 16-X1-1856.

23 E. Velaz de Medrano: “Ensenanza del érgano...”.



formacion, y como inspector de estudios y profe-
sor de composicién del Conservatorio, envié una
Memoria al Sr. D. Joaquin Maria Ferrer, vicepro-
tector del Conservatorio, en la que le expresaba
que una de las mejoras urgentes e indispensables
que debfan acometerse en el centro era la creacién
de una clase de 6rgano, inexplicablemente ausen-
te de la institucion tras mas de veinte afios de su
fundacién.

La verdad es que desde que se cre6 el Real Con-
servatorio de Musica de Madrid?+, el 15 de Julio de
1830, bajo la proteccién de la Reina Marfa Cristi-
na, no se presté ninguna atencioén a este instru-
mento aun cuando el fundador de la catedra de
piano, Pedro Albéniz, era también organista de la
Capilla Real y podfa haber impulsado su creacion
tan necesaria por aquel entonces, habida cuenta de
la precaria situacién de la musica religiosa. Posi-
blemente esta falta de atencion fue debida a la
orientacion italianizante dirigida al canto de la ins-
titucion y a su intima relacion con el Palacio Real,
con lo que un instrumento tan estrechamente
unido a la musica religiosa como lo estaba en Espa-
fia, no tenfa cabida en una institucién cuyo fin era
formar cantantes, instrumentistas y compositores
de musica profana.

Eslava también se asombraba del olvido del
6rgano en el Conservatorio, cuando era un instru-
mento muy importante en la sociedad espariola:

Permitaseme aqui admirar la anomalfa que presenta el
Conservatorio, al considerar que tiene clases de ciertos
instrumentos para una docena de plazas que podr4 haber
de ellos en toda Espana careciendo al mismo tiempo de la

de 6rgano, de cuyo ramo existen mas de tres mil25,

24 Gaceta de Madrid, 23-V1-1830.

25 H. Eslava: “Breve Memoria al Viceprotector del Conservatorio”,
La Zarzuela. 15-1X-1856.
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Eslava se ofrecié como profesor provisional, sin
sueldo, hasta que fuera cubierta la plaza. Joaquin
Pildain seniala que las clases de 6rgano comenzaron
el dia 13 de febrero de 1856 con seis alumnos,
Ambrosio Arriola, Felipe Gorriti, Remigio Oscoz,
José Pinilla, Victor Sanchez y Mariano Navarro. En
los primeros examenes2¢ celebrados en el mes de
abril el tribunal sé6lo admitié a examen a dos:
Ambrosio Arriola que obtuvo el primer accesit y
Mariano Navarro que obtuvo el segundo. Al curso
siguiente, 1856-57, se redujo el numero a cuatro:
Arriola, Navarro, Gorriti y Ciriaco Jiménez y séloa
los dos primeros se les permiti6 examinarse27.

También se ofreci6 a contribuir econémica-
mente con su dinero para que se adquiriera el 6rga-
no que solicitaba en su memoria:

Serfa necesario hacer construir un instrumento, cuyo
importe no excederfa de sesenta mil reales. El sacrificio de
dicha cantidad, hecho por sola una vez, serfa muy repro-
ductivo bajo todos aspectos. La asignacién anual del pro-
fesor serfa también un aumento al actual presupuesto;
pero mientras éste no fuese aprobado y votado por las
Cortes, uno de los profesores actuales del Conservatorio
se encargaria gratuitamente de dicha clase, hasta tanto que
habida la consignacién necesaria, pudiese sacarse a publi-
ca oposici6n la nueva plaza28.

Nada se sabe respecto a sus caracteristicas, ni
cuando se instalé, sin embargo es posible que fuera
extranjero y de buena calidad, ya que en el discur-
so inaugural del afio 1878-79 se alude a su des-
truccién en 1867:

Elincendio ocurrido en abril de 1867 privé a la Escuela de
grandisimos recursos con la destruccién de su gran Salén

26 Gaceta Musical de Madrid, 6-1V-1856.

27 Joaquin Pildain: “Eslava y la musica de érgano de su tiempo”.
Monografia de Hilarion Eslava, (Pamplona: Diputacién Foral de
Navarra. Instituto Principe de Viana (CSIC), 1978), pp. 203-
204. -

28 H. Eslava: “Breve Memoria al Viceprotector del Conservatorio™...
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Teatro... asi como otros objetos de gran valor, entre ellos
un 6rgano de iglesia, de Merklin-Schutze, de Bruselas2®.

Con las reformas introducidas en el Reglamen-
to Orgdnico del Real Conservatorio de Musica y Decla-
macion de 1857 se crea la catedra de 6rgano dentro
de los estudios de aplicacién con nivel superior. Ya
desde un principio se le da un trato preferente al
profesor de 6rgano al formar parte, junto con los
profesores de composicion, canto, declamacién,
literatura, primero de piano y violin y uno de los
instrumentistas de viento, de la Junta Consultiva
que aconseja al Viceprotector del Conservatorio en
el gobierno y direccién del Conservatorio. Si bien
la ensefianza del 6rgano en el centro se convirtié en
el principal referente de la ensefianza del instru-
mento en Espania, fue un instrumento minoritario,
como se puede apreciar en las listas de alumnos, y
no rentable econémicamente, por ello sufrié dura-
mente la desproteccién del estado y los recortes
economicos llevados a cabo en 1868, como vere-
mos a continuacion.

Cuando Roman Jimeno se ocupa de la catedra
de 6rgano llevaba en la ensefianza més de 35 afos™,
una larga experiencia didactica, interpretativa y
compositiva avalaban su capacitacion para desa-
rrollar modélicamente sus funciones en el Conser-
vatorio. Por ello, elabora un proyecto pedagégico
basado en su experiencia y dotado de una estruc-
tura clara y programada dirigida hacia un fin muy
practico, la salida profesional del alumno que con
tanto esmero va a cuidar el maestro, tal y como

29 Discurso inaugural del curso 1878-79. Citado en Joaquin Pildain:
“Eslava y la musica de 6rgano de su tiempo”..., pp. 203-207.

30 En su articulo de La Zarzuela, Isidoro T. Blanco, antiguo alumno
de Romén Jimeno, conmemoraba satisfactoriamente la buena
noticia de que su maestro iba a ocupar la recién creada citedra
de 6rgano del Real Conservatorio de Madrid, tan esperada por
los organistas. Isidoro T. Blanco: “Conveniencia de regularizar la
ensenanza”...
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refleja su correspondencia con Barbieri. No obs-
tante, segun indica Esperanza y Sola, Eslava tam-
bién contribuy6 en la redaccién del plan de estu-
dios oficial de 6rgano3!.

La ensefianza del 6rgano se estructura en seis
cursos a lo largo de los cuales se impartiran los
siguientes conocimientos: mecanismo del instru-
mento, canto llano, composicién fugada y libre e
improvisacién. Para optar a estos estudios, se esta-
blecen como requisitos haber aprobado el examen
del primer ano de armonfa y piano. Y para obte-
ner el titulo de profesor de 6rgano, se exigira ade-
mas haber estudiado gramatica latina32.

El objetivo de estos estudios no es s6lo formar a
un futuro instrumentista, sino a un organista com-
pleto que domine la interpretacion, la improvisa-
cion y la composicion de musica religiosa. Las
materias a impartir se dividen, como en todas las
ensefanzas instrumentales, en tres partes, que son:
mecanismo, inteligencia y expresion.

El mecanismo comprende la posicion del cuer-
po, brazos, manos y dedos, la correcta pulsacion,
la practica de los matices, de las articulaciones y de
la agilidad hasta el grado conveniente, el estudio de
las contras, de los registros, de los pedales de com-
binacion y de los de eco 6 expresion.

La inteligencia abarca todo lo que tiene que se
refiere al mecanismo, las reglas del colorido, del fra-
seo, de las respiraciones y de las condiciones diver-
sas que deben observarse en la ejecucion de una
pieza instrumental, seguin su aire y naturaleza. Por
su parte el profesor sélo orientara a los alumnos
sobre el desarrollo de la expresién y genio con el
que esté dotado.

31 La llustracion de Madrid. 26 de julio, 30 de enero y 15 de febre-
ro de 1871.

32 Reglamento Orgdnico Provisional del Real Conservatorio de Musica y
Declamacion de 1858. En este afo aumenta la dotacién econémi-
ca de la plaza a 10.000 reales.



Por lo que se refiere a la formacién como com-
positor que debe poseer todo organista, se atende-
ran las siguientes materias:

1° Ejecucion de piezas de 6rgano de las diversas
escuelas, especialmente de la espanola

2° Instruccion completa del canto llano

3° Acompanamiento numerado a cuatro partes
de armonia

4° Acomparnamiento del canto llano

5° Modulaci6n a todos los tonos y modos

6° Fuga con aplicaci6n al 6rgano

7° Composicion de toda clase de piezas propias del
instrumento, tanto libres como fugadas y mixtas de
uno y otro género33

También se practicara el estudio de la improvi-
sacion de forma progresiva aumentando la dificul-
tad y la extensién de las piezas. Las obras de texto
adoptadas son los dos métodos de 6rgano de
Roman Jimeno, el método de érgano de Cadaux, el
Museo organico espariol de Eslava y el Museo de los
organistas de Lambillotte.

Estas materias se impartian a lo largo de seis cur-
sos distribuidas segun el siguiente programa:

Primer curso: ejercicios del método de 6rgano de Roman
Jimeno, empezando por los acordes de tres notas para
adquirir limpieza y buena pulsacién en el manejo del ins-
trumento. Acompanamiento numerado de poca dificul-
tad. Conocimiento teérico de los tonos del canto llano.
Segundo curso: continuacién de las lecciones del mismo
método, exceptuando los ejercicios de pedales. Conti-
nuacién del estudio de acompanamiento numerado. Estu-
dio de versos del Museo orgéanico del Sr. Eslava.

Tercer ano: estudio de versos dificiles del método de 6rga-
no de Jimeno. Estudio del contrapunto aplicado al 6rga-
no. Estudio del acompanamiento del canto llano. Com-
posicién de versos cortos. Ejercicios de la modulacién
para pasar a todos los tonos.

33 Veanse los articulos 50 al 60 de las Instrucciones para el buen
desempeno de las ensefianzas y para el régimen y disciplina del Real
Conservatorio de Miisica y Declamacion de 1861.
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¢ Cuarto aio: estudio de ofertorios del método de Jimenoy
del Museo Orgénico. Composicién de versos mas largos.
Composicion de la fuga aplicada al 6rgano.
Quinto aito: estudio de las fugas publicadas por Lambi-
llotte. Estudio de piezas de la escuela espariola y alemana.
Continuacién de la composicion de la fuga aplicada al
érgano. Composicion de ofertorios, elevaciones e inter-
medios de la misa. Estudio de la improvisacién, empe-
zando por formar una frase de ocho compases sobre el
motivo que el Profesor escriba a los alumnos.
Sexto afo: ampliacion de todas las materias indicadas.
Estudio de las combinaciones de registros que contiene el
método de Jimeno4.

Los examenes se realizaran en relacion al pro-
grama arriba expuesto y de la forma siguiente:

1° Se examinara de la parte de inteligencia, interpretando una
de las piezas de 6rgano estudiadas, un periodo de 16 a 20 com-
pases a primera vista, y contestando a tres preguntas tericas.
2° Los que hayan estudiado el canto llano, acompanamiento y
modulacién, acompanaran a primera vista una antifona y un
bajo numerado, haciendo después las modulaciones que el
Jurado determine.

3° Los que tengan instruccion en la fuga y composicién se les
dar4 un tema de fuga para que hagan la primera entrada, el pri-
mer episodio y el estrecho principal, y compondran en el géne-
ro suelto un verso de unos 40 compases, dandoles paraambos
trabajos tres horas de plazo.

4° Los que hayan practicado la improvisacién se les dard un
tema de cuatro compases en el género suelto [sic] para que
improvisen una pieza, haciendo después lo mismo con otro
tema en el género fugado.

5° Los ejercicios de concurso ser4n cuatro:

1° componer una pieza de Ofertorio en el géne-
ro fugado, mezclando en ella algun coral, sobre
un himno de canto figurado escrito ad hoc.

2° componer una pieza de alzar en el género suel-
to sobre un tema dado.

3° acompanar un bajete numerado y una Antifona
de canto llano, tomando éste primeramente como
bajo de la armonita, y después como melodia.

4° improvisar dos versos largos, uno en el géne-
ro suelto y otro en el fugado, sobre temas dados.

34 Programa de 6rgano publicado en 1871,

39



Cuadernos de Musica Iberoamericana. Volumen 7, 1999

Para la composicion de cada una de las piezas de Ofer-
torio y de Alzar, se daran diez y seis horas de término,

puestos los concurrentes en completa incomunicacion3.

La formacién impartida en el Conservatorio pre-
para al alumno para la vida profesional y los exa-
menes son muy parecidos a los de las oposiciones
de las plazas de organista. Roman Jimeno tenfa muy
presente cudl era el destino de sus alumnos y ade-
mias lo conocfa perfectamente por su experiencia
como miembro de distintos tribunales de oposi-
cion. En este sentido, es sintomatico c6émo en su
segundo método para 6rgano reproduce un mode-
lo de examen de las oposiciones que coincide en
gran medida con el arriba expuesto:

Al primero que ejercitaba le mandaban tocar una pieza
estudiada delante de los demas contrincantes, hacien-
do lo mismo con todos. Ejercicio 2°: ponfan incomuni-
cados a los opositores y por su orden salfan a ejecutar un
Bajo que tocaban primero por su tono natural y después
medio tono o un tono mds alto concediéndoles 5 6 6
minutos para mirarlo antes. Ejercicio 3°: les presentaban
un 6rgano obligado para que acompariasen a la capilla de
musica concediéndoles 8 6 10 minutos para examinarlo.
Ejercicio 4°: les presentaban temas con condiciones
dadas para que sobre ellos, alternando con el sochantre
que cantaba el Dixit Dominus u otro salmo no muy largo,
improvisasen versos. En algunas catedrales les manda-
ban imitar una pieza que ejecutaba la orquesta. Ejercicio
ultimo: les daban un bajo con condiciones para que lo
armonizase con las voces de Tenor, Alto, Soprano y un
paso o Intento para érgano concediéndoles 28 6 30 horas
para escribir el Bajo y el Paso, y haciéndoles tocar este
ultimo sin haberlo estudiado primero: exigencia dema-
siado rigurosa36,
En 1861 la ensenanza del 6rgano se amplia con
una asignatura preparatoria destinada a aquellos

35 Instrucciones para el buen desempeno de las ensenanzas y para el
régimen y disciplina del Real Conservatorio de Musica y Declamacién
de 1861.

36 Rom4n Jimeno: Segundo Método de organista de fdcil ejecucion,
(Madrid: Imp. de Miguel Sudrez y Gonzalez, 1864).
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alumnos que aspiren a la carrera secundaria de
organista de parroquia. El unico requisito necesa-
rio para iniciar estos estudios, es tener conoci-
mientos basicos de solfeo. Como indica la deno-
minacion de la asignatura, el grado de dominio
técnico que se pretende adquirir es elemental, ven-
cer las dificultades del mecanismo del clave y lle-
gar a ejecutar con correccion los 42 estudios de
Cramer en un méaximo de cuatro anos. El progra-
ma de la asignatura comprende escalas y arpegios
por todos los tonos, algunas lecciones sencillas
para acostumbrarse a combinar ambas manos y
piezas faciles religiosas: ofertorios, elevaciones,
versos y acompanamientos de Misas, de Pange lin-
gua, etc., que al mismo tiempo que le instruyen
como organista conforman un verdadero reperto-
rio para el organista que esta al servicio del culto
religioso. Por tanto, estos estudios siguen tenien-
do una orientacién claramente profesional?’. Esta
asignatura se sincronizaba con la clase elemental
de piano, de objetivos similares®, y eran impar-
tidas por alumnos repetidores. Romén Jimeno
concibe su segundo método de 6rgano, Segundo
Método de organista de fdcil ejecucion, para estos
estudios.

Con la revolucion de 1868 se disuelve el Real
Conservatorio y se crea la Escuela de Musica con
el objetivo de integrarla dentro de un régimen
especial en la Administracion y reducir los gastos
de la institucién reduciendo el nimero de profe-
sores. Con la reforma quedan excedentes trece

37 Instrucciones para el buen desempeno de las enseitanzas y para el
régimen y disciplina del Real Conservatorio de Musica y Declamacion
de 1861.

38 Segun recoge el art. 42 de las Instrucciones para el buen desempeno
de las ensenanzas y para el régimen y disciplina del Real Conservato-
rio de Musica y Declamacion de 1861, su objetivo es dotar de una
formacién pianistica elemental a los futuros cantantes, composi-
tores, a los estudiantes sélo de solfeo y a los alumnos de piano.



profesores que seguiran cobrando las dos terceras
partes del sueldo y dando clase en el Conservato-
rio por una miseria, la cantidad de la matricula
libre. Entre estos profesores se encuentran Roman
Jimeno e Ignacio Ovejero en los decretos publica-
dos por el Ministro de Fomento D. Severo Cata-
lina, el 15 y 17 de junio de 1868, que después
desaparecerian de la plantilla del Conservatorio
con el Decreto y Reglamento publicado por el Gobier-
no Provisional en 15 y 22 de diciembre de 1868. No
obstante en el caso de Romé4n Jimeno qued6 exce-
dente con sueldo, obviamente rebajado, y aunque
en el Conservatorio estaba programado que el pro-
fesor de piano, Manuel Mendizébal, se hiciera
cargo de los alumnos de 6rgano?, Jimeno conti-
nuo6 con todos. Como el programa de érgano apa-
rece en la memoria de 1871 suponemos que Jime-
no continuo al frente de la Catedra de 6rgano de
una forma muy precaria, sin apoyo econémico
hasta su muerte.

3. Andlisis de su produccién didéctica

En esta época era una practica bastante gene-
ralizada entre los profesores del Conservatorio
redactar su propio método, puesto que el regla-
mento del centro exigfa que el método de ense-
fianza fuera aprobado por el director y la junta con-
sultiva y por otra parte, no existian publicaciones
didacticas en espariol sobre sus materias. En el caso
del 6rgano la necesidad era doble, no habia publi-
caciones didécticas organisticas en espaiiol y al tra-
tarse de una ensefianza nueva, al elaborar el pro-
grama de ensefianza Jimeno fue confeccionando
su método de 6rgano. Asf en el mismo ano que fue
nombrado catedratico de 6rgano publicé su méto-
do, por lo tanto y como ya pudimos apreciar en el

39 Legado Barbieri. Mss 14033/59.
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programa de la asignatura, la gestacion del méto-
do fue paralela a la elaboracion de su proyecto
docente para los estudios de 6rgano.

Con esta obra, ademas, respondifa a muchas
peticiones de colegas y alumnos que le habfan ani-
mado a emprender dicha empresa, ante la falta de
publicaciones did4cticas de este tipo:

El bien reputado y entendido organista don Roman Jime-
no, accediendo a los ruegos de los profesores y discipu-
los que, justos apreciadores de su practica en el profe-
sorado y de la maestria que le distingue en el manejo del
érgano, deseaban poseer, como obra de consulta y segu-
ro gufa, para estudiar y perfeccionarse, un tratado de
ensenanza redactado por tan respetable autoridad artis-
tica, se ha decidido, por fin, a publicar un método de
6rgano0,

Sin embargo antes de Roman Jimeno, Hilarién
Eslava y José Preciado habfan publicado dos méto-
dos de 6rgano respectivamente, el Museo Orgdnico
Espaiol en 1853 y el Método elemental para érgano
de cuatro octavas en 1855.

Hilarién Eslava toma la iniciativa de solucionar
el problema de la musica organistica, impulsando
la creacién de la catedra de 6rgano del Conserva-
torio y publicando el Museo Orgdnico Espatiol. En
esta obra pretendia aglutinar una serie de obras que
constituyeran un compendio de la practica y el
saber organistico: “un Método de 6rgano, una
coleccion de obras de clasicos esparioles, otra de
organistas contemporaneos con sus criterios sobre
la naturaleza organistica, una Historia de los orga-
nistas espanoles, una resena histérica del 6rgano,
una serie de breves tratados relacionados con la
composicion y la improvisacion al 6rgano, normas
para la registracién y el Tratado de Canto llano” 4!

40 La Zarzuela, 22-V1-1857.

41 Joaquin Pildain Araolaza: “Eslava y la musica de 6rgano de su
tiempo”...,.pp. 211 y ss.
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El Museo Organico Espaniol fue publicado por
entregas desde septiembre de 1853 hasta noviembre
de 1854. Eslava invit6 a todos los organistas de mas
reputacion espaioles. Sin embargo no todos fueron
invitados, ni todos respondieron positivamente.

Finalmente, Eslava no pudo llevar a cabo todos
los objetivos que se proponia, el método quedé
reducido a una antologfa de musica organistica con-
temporanea, muy util pero que no cumplia el fin de
ser una obra didactica. No obstante en la introduc-
cién de las dos partes del método abordaba todo lo
necesario para el conocimiento del 6rgano, temas
que también va a trata Romén Jimeno. Respecto a
la antologia de partituras, Eslava recogi¢ obras
suyas junto a las de los siguientes organistas: P.
Albéniz, N. Ledesma, E. Gémez, A. Sanclemente,
D. Sanz, V. Metén, N. Frayle, ]. Preciado, Pérez Gas-
c6n, V. Herrasti, J. Lidon, C. Baguer, J. Aranguren y
J. Bautista Plasencia.

En esta seleccion se advierten ausencias muy
notables como la de Mateo Ferrer y el mismo Jime-
no, como decia anos mas tarde su hijo:

(...) no todos los verdaderos organistas coadyuvaron a su
pensamiento, sin pensar que no a todos lleg6 tampoco su
invitacién para ello, ni todos la crefan en igual grado acer-
tada o pertinente, y no sin falta de motivos*2.

La parte practica del método de Eslava fue
emprendida por su alumno Pablo Hernandez,
segun él mismo expuso en el prélogo de su Méto-
do de érgano:

Habiendo transcurrido algunos arios sin que el Sr. Esla-
va llenase esta parte de nuestros deseos, le rogamos repe-
tidas veces que completase tan importante obra; pero sus
muchas ocupaciones le hicieron desistir de dicho méto-
do (...). El mismo Sr. Eslava tuvo la bondad de invitarnos

42 [Idefonso Jimeno de Lerma: Estudios sobre musica religiosa, (Madrid,
1898), pp. 384-85.
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para que lo hiciéramos nosotros, ofreciéndonos (...) todos
los materiales que para ello habia reunido*3.

Por el contrario, Romén Jimeno cre6 un método
con fines absolutamente didécticos que recogiera el
plan de estudios propuesto en el Conservatorio. El
método fue publicado por suscripcion y por entre-
gas desde mediados de 1857 y de forma completaa
principios de 1858 en la Imprenta de José Catali-
nay Miguel Lodre, bajo el titulo completo de Lau-
date Dominum in chordis et érgano. “Método com-
pleto tedrico-practico de érgano, original de D.
Roman Jimeno. Maestro de Capilla que ha sido en
la catedral de Palencia, actualmente maestro com-
positor y primer organista de la Real Capilla de San
Isidro de Madrid y Profesor de ensefanza organica
en el Conservatorio de musica y declamacion."+
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Portada del Laudate Dominum in chordis et 6rgano. Méto-
do completo teorico-prdctico de 6rgano de Roman Jimeno.

43 Pablo Hernandez: Método tedrico-practico-elemental de organo 6 sea
Introduccion d la célebre obra del maestro Eslava titulado «Museo
Orgdnico Espanol. Citado en Vicente Ros: “Indagaciones sobre la
pedagogia organistica del siglo XIX"..., pp. 116-120.

+ Roman Jimeno: Laudate Dominum in chordis et drgano. Método
completo tedrico-prdctico de 6rgano (Madrid: Imp. de José Catalina
y Miguel Lodre, 1858).



En el prologo reconoce que su propésito es un
tanto ambicioso:

Atrevido intento es a la verdad publicar un método ele-
mental o escuela teérico practica de 6rgano en un pais
donde han rehusado hacerlo tantos y tan eminentes orga-
nistas que en ¢l han florecido. No creo del caso discurrir
acerca de las causas que hayan contribuido a que los Artis-
tas Esparioles no cinan laureles que adornan las frentes de
los de otras naciones; pero, preciso es confesar, aunque con
sentimiento, que Esparia carece de un método original de
una Escuela Orgénica caracteristica y peculiar, a pesar de
serlo tan esencialmente la manera de manejar este instru-
mento entre los espaiioles, que dedicados a su profundo
conocimiento han alcanzado justo y preclaro renombre.
Sin dejar de apreciar los inconvenientes que han deteni-
do a muchos distinguidos organistas que me han prece-
dido, yo, el menos dignos de cuantos ilustran el catalo-
go espariol, he resuelto la composicién y publicacién de
un método de 6rgano, escuela original de organistas*3.

Su objetivo era crear una obra que comprendie-
ra todas las materias indispensables para el dominio
del 6rgano, en todos los aspectos tanto interpreta-
tivos como compositivos. Pretendia respetar en su
método la forma organica tradicional espatiola, adap-
tando sus explicaciones y ejercicios practicos a los
recursos que proporcionan los 6rganos existentes en
Espania, pero sin dejar de dar a conocer todas las
novedades practicadas en el extranjero. También se
ocupara del estudio del canto llano, la armonia, el
contrapunto y la fuga y su aplicacion al 6rgano.

Respecto al tipo de musica que recomienda a los
alumnos sefala:

En cuanto al género de musica que debe ejecutarse, diré
con toda sinceridad que miro el género arménico y fugado,
como el m4s importante en los estudios y practica del orga-
nista, y el fundamento de su educacién; pero sin considerar-

le el unico que debe cultivarse*7.

43 Roman Jimeno: Laudate Dominum ..., p. 1.
46 La Zarzuela, 22-V1-1857.
47 R. Jimeno: Laudate Dominum..., p. 4.

Gemma Salas, “Roman Jimeno en el segundo centenario de su nacimiento™

En este sentido coincide con Eslava quien da
por terminada la disputa entre la eleccion entre
ambos géneros, dejando a la eleccién del organis-
ta el uso de uno u otro. Aunque él prefiera, una vez
establecido cuando debe de usarse uno y otro, el
género libre, considera que es muy importante
para la formacion del organista conocer el género
fugado*e.

Jimeno traté de atajar la situacion de decaden-
cia de la musica organistica:

Y si logro contribuir a cortar los abusos introducidos en
nuestras iglesias con la ejecucion de piezas de 6pera, que
sin embargo de su mérito y exquisito gusto no son pro-
pias del templo y con la de polkas y otros aires bailables,
que con escéndalo se oyen en el mismo, me considera-

ré feliz, consiguiendo el fruto de mis tareas y desvelos*9.

El desarrollo de esta obra sigue los objetivos y
materias presentadas en su programacién del Con-
servatorio. Comienza indicando los conocimien-
tos indispensables que debe tener un futuro orga-
nista para comenzar su formacién: el dominio del
solfeo, armonia, contrapunto y fuga y un dominio
basico de la técnica del piano. Tras una breve intro-
duccion histérica sobre el origen del érgano y
sobre el 6rgano espaiiol, nada cientifica, expone
cudl va a ser su objetivo principal: preservary con-
tinuar la escuela organica espariola y finaliza su
exposicion sin detenerse en la descripcién orga-
nolégica del instrumento, pues considera que su
mision se limita a la formacién estrictamente ins-
trumental.

El método se divide en tres partes. En la pri-
mera parte comienza con lecciones precedidas
por ejercicios para dominar el teclado. Su objetivo
es lograr la independencia de dedos y manos sin

48 Joaquin Pildain: “Eslava y la musica de 6rgano de su tiempo”...,
p- 205.
9 R. Jimeno: Laudate Dominum ..., p. 4.

43



Cuadernos de Musica Iberoamericana. Volumen 7, 1999

preocuparse por los registros ni por el pedal, con-
centrando la atencién sélo en la digitacién y la lim-
pieza de ejecucion. Las dificultades van aumen-
tando a lo largo de las lecciones, y ya desde lan°® 17
sirven para tocarlas en los intermedios serios de las
Misas y Visperas del Oficio divino. Por tanto, ya
desde un principio propone al estudiante una for-
macién practica que no le haga perder ni un
momento para su futura profesion y al mismo
tiempo que conoce la técnica organistica vaya
montando su repertorio.

Después contintia con las lecciones de acordes
de 3 notas en Do M y en los que ya incorpora los
registros, en combinaciones homogéneas para ir
familiarizando al estudiante con la timbrica de cada
combinacién. Las dificultades progresan poco a
poco y en la leccién n® 33 introduce los acordes a
cuatro notas y va cambiando de tonalidad en cada
leccién hasta que en la leccién n° 56 finaliza su
recorrido por todas las tonalidades mayores y
menores. Finalmente se dedica al estudio del pedal,
de igual forma que el teclado, aumentando progre-
sivamente las dificultades hasta utilizar ambos pies
combinados con las manos. Senala cuales son las
posibilidades de los 6rganos esparioles, diferen-
ciandolos de los extranjeros:

(...) la de no hallarse los Pedales de construccién espa-
fola con los ventajosos recursos que contienen algunos
de los pedales extranjeros, nos impiden el poder aspi-
rar a la ejecucion complicada que estos han llegado a con-

seguir (...)30,

En esta parte del método ya detectamos uno de
los principales problemas que todos los especialis-
tas aprecian en los organistas de esta época, la inva-
sién del lenguaje pianistico en el 6rgano, y esa per-
misibilidad se puede apreciar cuando Jimeno sugie-

50 R. Jimeno: Laudate Dominum ..., p. 38.
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re que los ejercicios mecanicos de independencia
de dedos y manos pueden ejercitarse en un piano o
en un 6rgano.

En la segunda parte del método se ocupa prin-
cipalmente de la registracién, tomando como punto
de referencia el 6rgano barroco espariol, el més
extendido en aquella épocas! y al que Jimeno tenfa
mayor acceso, puesto que de esta clase era el 6rga-
no de la Iglesia de San Isidro.

Jimeno toma como modelo para la composicion
de sus obras y ejercicios el 6rgano de la catedral de
Toledo. Enumera y describe exhaustivamente todos
los registros del 6rgano, lengueteria y canuteria, de
la catedral de Toledo y después las combinaciones
que se pueden llevar a cabo, buscando siempre la
variedad, para asf enriquecer la formacion auditiva
del alumno. En teorfa, defiende las combinaciones
heterogéneas pero no da reglas para su utilizacién,
ni las llega a practicar en el métodos2.

Si bien se concentra en los recursos del 6rgano
espariiol, también se ocupa de explicar las diferen-
cias de fabricacién entre los 6rganos esparioles y
extranjeros y sus posibilidades interpretativas.

No es de extranar que Jimeno componga todas
las obras que aparecen en su Método, dada su gran
facilidad para la composicién y el numero tan ele-
vado de su produccién. En este sentido orienta al
futuro organista como compositor, poniéndose él
de modelo.

En la tercera parte contintia con las combinacio-
nes de registros a través de una coleccién de varios
ofertorios e intermedios de misas. También atien-
de a la formacién practica de un futuro organista
profesional al introducir al alumno en la dificil tarea

51 Véase Alfonso de Vicente: “Notas para el estudio de la organeria
en Espana en el siglo XIX", Nasarre, V/1, (1989).

52 Angeles Alonso: “El método de érgano de D. Roman Jimeno.
Algunas apreciaciones”, Homenaje a Juan Uria, (Oviedo: Servicio
de Publicaciones de la Universidad, vol. 11. 1997), p. 907.



de realizar los acompariamientos del coro de la igle-
sia, quiza una de las actividades mas habituales de
un organista, donde lo principal es la repentizacién
y la facilidad de improvisacién, respaldada por una
s6lida formacién. Jimeno facilita esta labor al alum-
no proponiéndole una serie de acompariamientos
basicos. ,

Llegados a este punto, no se puede negar que el
objetivo de Jimeno es formar futuros organistas de
iglesias y no organistas de musica profana. Para él, el
6rgano es un instrumento religioso al servicio de la
liturgia. Como habfa declarado al principio del méto-
do: se decanta por la pureza de la musica religiosa
y por eliminar el uso de piezas profanas en la iglesia.

Con el Concordato de 1851 se restringe el uso
de la musica de 6rgano a lo estrictamente liturgico
para reconducir su maltrecha situacién y prote-
gerla dentro de la Iglesia. Todos los métodos publi-
cados en el s. XIX defienden esta posicion. No obs-
tante la situacién comienza a cambiar a finales de
siglo con el Método de 6rgano de Roberto Goberna
que refleja perfectamente el proceso de seculari-
zacién en torno a la musica de 6rgano, tomando
como modelo la musica organistica francesa. Si
bien técnicamente no aporta gran cosa, abre una
nueva via que serd explotada en el siglo XX, cuan-
do se introduzca el 6rgano en las salas de concier-
to espanolas.

Finalmente se ocupa del tema de la improvisa-
cién, proponiendo una serie de ejercicios de difi-
cultad progresiva que van desde ejercicios muy sen-
cillos de cuatro compases a la improvisacion de
fugas, pasando por los ofertorios u otras formas del
género libre. Se declara partidario del uso de la
improvisacién, como una de las facetas mas inte-
resantes del organista, para él la improvisacion era
“(...) absolutamente necesaria no sélo por los limi-
tados espacios que permite en lo general a los orga-
nistas el Rito Romano para ejecutar piezas estudia-

Gemma Salas, “Roman Jimeno en el segundo centenario de su nacimiento™

das, sino porque la improvisacién en el 6rgano es
tan sublime y excelente como la del orador sagrado
y forense, pues revela la ciencia y el genio del que lo
verifica en la facultad o arte que desemperie.”s3. Sin
embargo advierte que los discipulos deben estar bas-
tante instruidos en la composicién de musica pro-
pia para dedicarse a la improvisacion.

La importancia que otorga a la improvisacién
procede, sin duda, de su maestro Vicente Pueyo,
quien sobresalia sobre todo por su facilidad para la
improvisacion. En este sentido es interesante recor-
dar la anécdota que reproduce Roman Jimeno en
sumétodo:

(...) enel afo 1812 cuando en los dias festivos asistia al
santo sacrificio de la misa uno de los regimientos france-
ses que guarnecian la ciudad, cuya banda tocaba magni-
ficas composiciones, alternaba en el 6rgano con ella, sir-
viéndole de tema para sus improvisaciones, los mismos
aires y motivos de las piezas que acababa de ofr, siendo de
notar que lo verificaba siempre en el tono de las mismas,
aun cuando para ello hubiera de hacer los transportes mas
complicados. Tal era su fecunda imaginacién que los inte-
ligentes no podian menos de admirarla, igualmente que
los rasgos de inteligencia que desplegaba continuamente
en sus improvisaciones34,

Tanto su maestro, Vicente Pueyo, como Roman
Jimeno son contrarios a la posicién de Hilarién
Eslava, quien estaba en contra del abuso de la
improvisacion en el templo, sin duda debido a la
falta de oficio de algunos organistas, lo que no era
el caso de Jimeno. Senalaba Eslava en su método:

Este abuso de la improvisacién, cuyo origen es la indolen-
cia, es el defecto principal de los actuales organistas espa-
fioles: defecto que por una costumbre inveterada, no sélo
no se considera como tal, sino que lo contrario es califi-
cado de pobreza de conocimientos, falta de numen, y esca-
sa habilidad?s.

53 Romén Jimeno: Laudate Dominum ..., p. 3.
54 Roman Jimeno: Laudate Dominum ..., p. 3.
33 Hilarién Eslava: Museo Orgdnico Esparol, (Madrid, 1855), p. 20-21.
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No s6lo Eslava llama la atencion sobre las pési-
mas improvisaciones que se suelen escuchar en
todo tipo de iglesias, Pedro Herrero desde la Gace-
ta Musical de Madrid en 1856 apuntaba cual era el
pésimo nivel de algunos organistas:

Fij¢monos en la improvisacién. Ella es, el punto cul-
minante adonde se dirigen los esfuerzos intelectuales y
materiales del organista catdlico, y en €él se atreven a sen-
tar sus reales con la osadfa que da la ignorancia del peli-
gro, todos los organistas bisonios que, tan poco cuidan de
su reputacion artistica. (...) Rarisima vez oimos una
improvisacién que no sea un zurcido de motivos incone-
xos, una pieza informe que publica la carencia absoluta
de buen sentido del que asi improvisa. La imaginacion del
organista nos parece en este caso un verdadero cajon de
sastre, menos inteligente que este menestrel, de quien no
sabemos que haya tenido la insensatez de construir un
vestido, sin forma aplicable y con retazos de todos los
colores6,

Con este primer método Jimeno incluye todo lo
necesario para formar organistas profesionales a todos
los niveles: como intérprete, improvisador y compo-
sitor. Trata materias antes no tratadas en los métodos
publicados, tanto sobre la registracion, como sobre
la improvisacion, y crea una obra de referencia basi-
ca para sus alumnos del Conservatorio.

Sin embargo, este método presentaba un pro-
blema: su extensién y profundidad no eran facil-
mente alcanzables para todos los que se dedicaban
al conocimiento del 6rgano. Por este motivo, y ante
la aparici6n de los estudios elementales de 6rgano,
decidi6 complacer a aquellos que le pidieron que
escribiese otro tratado mas sencillo, que compren-
diese lo indispensable para los intermedios de las
solemnidades de la iglesia, tanto en las parroquias,
colegiatas e incluso en catedrales. Trazé un méto-
do bajo un plan concebido minuciosamente,

56 Pedro Herrero: “La musica en la Iglesia. (Tercer articulo)”, Gace-
ta Musical de Madrid, 16-X1-1856.
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teniendo como punto de partida el primer método
pero creando una nueva obra a partir de él, no un
simple resumen abreviado. Sobre todo, se preocu-
po por la utilidad practica de esta obra y ademas de
los ejercicios y lecciones didécticas, compuso gran
cantidad de obras religiosas de distintas formas: una
coleccion de versos y ofertorios para las principa-
les visperas y festividades del aino, de progresiva
dificultad y variada factura. También se preocupé
por aplicar el canto llano al 6rgano, y como com-
plemento, incluyoé una serie de bajos cifrados, de
progresiva dificultad, con todo lo necesario para un
organista corriente’’.

El titulo completo de la obra es Laudate Domi-
num in chordis et organo. “Segundo método de 6rga-
no, de facil ejecucion compuesto por D. Romén
Jimeno, Mtro. de Capilla que ha sido en la catedral
de Palencia, actualmente Maestro compositor y pri-
mer organista de la Real Capilla de San Isidro de
Madrid y profesor de ensefianza organica en el Con-
servatorio de Musica y Declamacion”se.

Vuelve a dividir el método en tres partes, en las
que incluye normas e indicaciones muy breves y
concretas, concentrandose mas en el estudio del
repertorio. En esta obra, también se preocupa por
adaptar los pasajes a los escasos recursos de los
organos de octava corta. Tampoco en esta obra se
detiene en el estudio del mecanismo del instru-
mento, pero sf recomienda que consulten los tra-
tados de los padres Benedictinos, Agrades y Celles.

Tras introducir los temas basicos de la coloca-
cién, posicién de las manos, pulsacion, comienza la
primera parte del método con los ejercicios para
lograr el dominio del teclado, a través de ejercicios

57 Para mas informacion, véase Vicente Ros: “Indagaciones sobre la
pedagogia organistica del siglo XIX"....

58 Roman Jimeno: Laudate Dominum in chordis et organo. Segundo
método de drgano, de facil ejecucion, (Madrid: Imp de Miguel Sua-
rez y Gonzilez, 1864).



de posicién fija, posicién libre y de dominio de velo-
cidad, siguiendo el procedimiento de incrementar
progresivamente las dificultades técnicas, aumen-
tando, a su vez, la extensién de cada ejercicio.

En esta parte vuelve a caer en la contradiccién de
puntualizar en la teoria la separacién entre los ejer-
cicios de mecanismo del piano y del 6rgano, para lo
que provee en el método una serie de ejercicios para
que el alumno no tenga que buscarlos en métodos
de piano, y al mismo tiempo considera que lo habi-
tual sera estudiar este método en el piano, por la difi-
cultad de acceder a los 6rganos de las iglesias.
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Portada del Laudate Dominum in chordis et organo. Segundo méto-
do de organo

La segunda parte, titulada “De los 6rganos” expli-
ca las distintas partes del 6rgano para después con-
centrarse en la registracion, sin profundizar, ya que
remite al alumno a su primer método. Desde aqui
incluye una seleccion de Entonaciones, Versos bre-
ves, Entonaciones para el salmo Dixit Dominus y el
Magnificat, Versos faciles para los cinco salmos de
Visperas y el Magnificat, preparando a los futuros
organistas un repertorio ttil para su trabajo. La colec-
cién de obras presentadas incluye también una serie
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de versos para las fiestas de Navidad para ayudar a
desterrar de ellas los aires nacionales que suelen
tocarse, asi como todas las libertades que se solian
tomar los organistas en aquellas fechas y sobre lo cual
Jimeno se manifiesta completamente en contra; asi-
mismo incluye una serie de intermedios para las
misas de las fiestas principales del afio; una serie de
Ofertorios de diversas clases y estructuras, para que
ademas de ser amenos permitan detenerse en algu-
nas particularidades, seguin su aplicacion a ciertas fes-
tividades de la iglesia, y otra coleccion de versos de
entre 20 a 40 compases para el Magnificat de 8° tono.

Después se detiene en el estudio de versos cor-
tos y del género fugado en general para Kyries,
Sanctus y Agnus por la cuerda de sol, remarcando
que este género da gran realce al organista que llega
a poseerlo con perfeccion para tocar de capricho,
ademas de los muchos recursos que ofrece.

En la tercera parte introduce un Breve tratado
de Canto llano y canto figurado para organistas a
la vez que sean cantores de parroquias y conven-
tos. Después presenta una serie de intermedios
para distintos himnos: Ave Maris Stella, etc, y un
Estudio de la improvisacién, donde expone la mane-
ra de formar versos faciles de ocho compases, sugi-
riendo a continuacion modelos para versos mas
largos y para sonatas.

Finalmente, concluye con un breve estudio
sobre la modulacion “para los que toquen a capri-
cho” y una exposicion detallada de las exigencias
que se pedian en las oposiciones para organista de
catedral por aquellas fechas, que dan cuenta del
nivel musical de los organistas en aquella etapa de
decadencia musical de la musica religiosa espanola.

Alo largo de su carrera al frente de la catedra
del Conservatorio, Jimeno fue formando a varias

39 Vicente Ros: “Indagaciones sobre la pedagogia organistica del
siglo XIX"..., p. 114.
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generaciones de organistas que continuaron su
escuela con éxito personal, pero que no llegaron a
imponer el instrumento en el panorama musical
espariol al no integrarlo en la vida civil. Sin embar-
go lamayoria de ellos consiguieron colocarse en dife-
rentes iglesias e incluso catedrales. Entre sus alum-
nos destaca en primer lugar su sucesor al frente de
la catedra de 6rgano, Ignacio Ovejero, Antonio Alva-
rez, Organista de la Capilla Real por Oposicién,
Mariano Navarro y Martorell, primer premio del
Conservatorio en 1858, Cesarea Zafra y Mora, pri-
mer premio en 1860, Clemente Santamarina Guija-
IO, primer premio en 1868, Eusebio Cuellar, Maria-
no Goémez, entre otros muchos. Pero su principal
continuador fue su propio hijo José lldefonso Jime-
no de Lerma (Madrid, 19-111-1842, Madrid, 16-XI-
1903) quien le sucedi6 en la plaza de organista de la
Real Iglesia de San Isidoro, fue nombrado profesor
de 6rganoel 11 de marzo de 1892 y ocupé el cargo
de director desde 1897 a 1901. Al igual que su
padre, consagré su vida a la musica religiosa, que
compagin6 con su faceta de musicélogo, por lo que
tuvo la dicha de ser nombrado académico de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Lamentablemente Roman Jimeno e Hilarién
Eslava no unieron sus fuerzas para llevar a cabo la
regeneracion de la musica organistica decimono-
nica, y sus esfuerzos individuales no lograron sus
objetivos. Como indica Vicente Ros, al referirse a
los métodos publicados en el s. XIX:

Unicamente parecen relacionarse las obras de Eslava-Her-
néndez y las de los dos Jimeno por razones obvias de
parentesco. En definitiva, da la sensaci6n de que los pocos
especialistas del pais se ignoran, y sus trabajos son siem-
pre aislados y con la pretension de ser los unicos que han
abordado dicha tematica en Espaia®0,

60 Vicente Ros: “Indagaciones sobre la pedagogfa organistica del
siglo XIX"..., pp. 120.
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Para Joaquin Pildains!, la reforma emprendida
por Eslava no obtuvo resultado debido a varios
motivos: la falta de infraestructuras, los organistas
espaiioles estaban aislados de su propia tradicién y
de la europea y cuando intentaron crear o continuar
la escuela organistica espariola partieron practica-
mente de cero, sin grandes dotes. No obstante se
convirtieron en eslabones de una cadena, que con
sus publicaciones y esfuerzos mantuvieron viva la
llama para que en este siglo la situacién cambiara.

Por lo que se refiere al resto de su produccién
didactica, Jimeno abarco practicamente todos los
campos que se relacionaban con la formacion de un
organista. Asf su produccién didactica se completa
con el Método de solfeos?, el Método nuevo de solfeo
sencillo y melédicos3, el Método de Canto llano y figu-
rados*, 1a Escuela de armonta sucinta y clarass, el Tra-
tado de armonta escrito con arreglo al del Conservato-
rio de Madrids¢ y el Método prdctico elemental de
piano’.

Entre estos métodos destaca su método de
piano. En Esparia durante los afios previos a la fun-
dacion del Conservatorio, la ensefianza del piano-
forte, no estaba normalizada, y generalmente era
desempeniada por los organistas formados en las
Capillas eclesiasticas; éste era el trabajo mas ase-
quible que podian realizar los instrumentistas de

61 Joaquin Pildain Araolaza: “Eslava y la musica de 6rgano de su
tiempo”..., pp. 223-24.

62 Romén Jimeno: Método de solfeo (Madrid: Lodre, ca. 1857).

63 Roman Jimeno: Método nuevo de solfeo sencillo y melddico (Madrid:
Romero y Marzo, 3* ed., s/f)

64 Roman Jimeno: Método de Canto llano y figurado, (Madrid: Imp.
Viuda de Aguado e hijo, 1868).

65 Romén Jimeno: Escuela de armonta sucinta y clara. Madrid, Mss,
sl

66 Roman Jimeno: Tratado de armonia escrito con arreglo al del Con-
servatorio de Madrid. Copia Mss. s. [.

67 Romi4n Jimeno: Método prdctico elemental de piano, (Madrid:
Romero y Marzo, 13 ed., ca 1857-1865).



teclado en aquel momento. En esta situacién se
encontraban la mayor parte de los compositores
para piano de comienzos del siglo XIX, José Lidén,
José Sobejano y Ayala, Nicolas Ledesma, Eugenio
Go6mez, y el mismo Pedro Albéniz, quien a partir
de la creacién del Conservatorio impulsari la ense-
fianza del piano en el Conservatorio combinando
su puesto con el de Organista de la Real Capilla.
Por tanto, en sus comienzos la técnica del piano
espaiiol, ademas de ser heredera de la técnica del
clave del s. XVIII, esta directamente relacionada
con el 6rgano, lo que se confirma en los métodos
para pianoforte®® y en la decadencia de la musica
organistica:

(...) han llegado a confundir hasta cierto punto el géne-
ro religioso con el profano y el de piano con el organico.
No son ya organistas, sino pianistas de mas o menos habi-
lidad, a quienes por lo general les falta de cabeza lo que
les sobra de dedos®°.

Los organistas incluso llegan confundir ambos
lenguajes idiomaticos:

El empuje del piano es tan poderoso y las defensas del
6rgano tan flojas que se difuminan las fronteras entre uno
y otro, y se escriben partituras que se anuncian indistin-
tamente para ambos instrumentos70.

En realidad en la expansion del piano roman-
tico participaron activamente los organistas, ya que
todos los compositores dedicados al piano duran-
te el primer tercio del siglo XIX, se habian formado
previamente como organistas. Incluso aquellos
encargados de introducir el romanticismo en Espa-
fia, Pedro Albéniz y Santiago de Masarnau. Sin
embargo éstos dejaron en un segundo plano el

68 Gemma Salas: “La Ensenanza para piano durante la primera
mitad del s. XIX: los Métodos para Piano”, Nasarre- XIV, 2.

69 Hilarién Eslava: Museo Orgdnico Espanol (Madrid, 1853), p.19.

70 Joaquin Pildain Araolaza: “Eslava y la musica de 6rgano de su
tiempo™..., pp. 210-11.
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érgano y se concentraron en el piano?!, lo que no
hicieron Nicol4s de Ledesma, Roman Jimeno, José
Sobejano y Ayala y Eugenio G6mez, quienes conti-
nuaron con su profesién de organistas y en segun-
do lugar practicaron un pianismo prerromantico,
todavia muy ligado al lenguaje organistico.

Romin Jimeno escribié el Método practico ele-
mental de piano en un momento en que se habfa
producido un aumento considerable en la publi-
cacién de métodos de piano por la excelente aco-
gida que tentia el instrumento entre todas las clases
sociales. Si en el campo de la didéctica pianistica
espaiiola hasta 1850 s6lo se habia publicado un
método, el Método Completo de piano del Conserva-
torio de Mussica de Pedro Albéniz73, que respondia a
todas las dificultades del piano romantico en la
linea del método de Hummel o Herz, en sélo cinco
anos salieron a la luz mas de cinco métodos com-
pletos de piano, sin contar con la publicacién de
métodos y estudios extranjeros’, entre los que se
encontraba el método de Roman Jimeno.

Se trata de una obra dirigida a los principian-
tes, sin grandes dificultades técnicas en la linea de
su segundo método para 6rgano. Su objetivo es
ensenar disfrutando del piano. El método se divi-
de en dos partes en las que va tratando todas las
dificultades basicas del piano en forma de ejer-
cicios acompanados con lecciones de dificultad
progresiva, a los que ariade varias obras para
piano, compuestas por él, para que el alumno vaya

71 Pero siempre sin dejar de tocar el 6rgano, tanto Albéniz en la
Capilla Real, como Santiago de Masarnau, quien desde su regre-
so a Espana solia tocar el 6rgano en las Iglesias de las Calatravas
y de las Salesas.

72 Romin Jimeno: Método prdctico elemental de piano...

73 Pedro Albéniz: El Método Completo de piano del Conservatorio de
Musica (Madrid: Lodre y Carrafa, 1840).

74 Gemma Salas: “Aproximacion a la ensefianza para piano a través
de la Catedra de Pedro Albéniz en el Real Conservatorio de
Madrid", Revista de Musicologia, XI1, 1.
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conociendo los diferentes géneros musicales al
tiempo que practica las distintas dificultades téc-
nicas presentadas en los ejercicios. En este tipo de
obras, Jimeno incluye habaneras a cuatro manos,
canciones y arreglos de obras que ya habia inclui-
do en el método de solfeo para piano a dos y a cua-
tro manos. Las dificultades practicadas en el méto-
do son las siguientes:

PARTE I:

1 Ejercicios de posicion fija
2 Ejercicios de posicion libre
3 Escalas por los tonos mis féciles con respecto
a los dedos, hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles
4 Ejercicios para el paso del pulgar

PARTEIL:

1 Arpegios por los tonos mayores y menores
2 Escalas por todos los tonos anteriores, incluyendo
la escala cromatica
3 Notas de adorno
4 Arpegios en 3 posiciones
5 Notas dobles
6 Escala Glisada para ejecutar sélo con el segundo dedo
7 Escalas en terceras por los tonos mayores
8 Escalas en movimiento contrario
9 Ejercicios para cruzar las manos
10 Ejercicios para ejercitar el trino, primero despacio
y después velozmente
11 Escalas en terceras y sextas
12 Ejercicios de octavas
13 Ejercicios de notas repetidas
14 Estudios

El método finalizaba con un breve diccionario
de las expresiones dinamicas italianas traducidas al
espariol por el autor.

Sin duda cuando Jimeno compuso este método
estaba pensando en las necesidades de un futuro
organista que previamente debfa tener un dominio
basico del piano, tal y como indicdbamos al hablar
del programa de 6rgano en el Conservatorio, y para
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controlar todo el proceso y facilitarselo a sus alum-
nos decidi6 crear esta obra.

4. Catalogo de su obra

Como compositor, toda su produccién respon-
de a sus obligaciones como organista y maestro de
capilla, en la catedral de Palencia y en la capilla de
la Real Iglesia de San Isidro en Madrid, y como cate-
dratico de ¢rgano del Real Conservatorio de
Madrid. Se especializé en la musica religiosa lle-
gando a convertirse en uno de los principales com-
positores de este género de musica:

Aceptado como compositor, habremos de concederle uno
de los primeros lugares entre los compositores de su época
que han cultivado el género religioso, pues €l ha brilla-
do por la gran riqueza de su imaginacién; por la esponta-
neidad, fluidez y claridad de sus concepciones; por la
novedad de sus giros armonicos y por la filosoffa con que
ha sabido hermanar el verdadero sentido de la letra con la
musica aplicada a ella. La instrumentacion que ha puesto
a sus obras orquestadas da a conocer la inmensa altura a
que se podia haber elevado dedicandose a escribir en el
género puramente instrumental, y en el que, sin embar-
go, tienen algunas obras casi desconocidas y notabilisi-

mas bajo muchos conceptos.”®

Destacé por su facilidad para la composicién, su
catalogo es inmenso, en él podemos encontrar
colecciones completas de misas a grande y peque-
fia orquesta, ademas de practicamente todos las
formas musicales vocales religiosas y organisticas:
maitines, salmos de visperas, salves, letanfas, mise-
reres, motetes, himnos, responsorios de Navidad,
lamentaciones, versos, letras, oficios, reserva, res-
ponsorios de difuntos, fantasias para érgano, fugas,
intermedios, meditaciones, pastorelas, plegarias,
sonatas y sobre todo versos, entre otras obras. Ade-
mads compuso musica instrumental profana para
orquesta, musica de cimara y piano.

75 A. S. de E: “Los Grabados. Don Roman Jimeno™..., p. 83.



Entre su produccién para érgano destaca la
Biblioteca para érgano publicada por Antonio Rome-
ro en diez cuadernos que incluyen Versos para las
Visperas de Navidad y santos; Ofertorio, Versos para
el Magnificat de 8° tono, Elevacion, Plegaria y Final
para la misa del Sabado Santo; Versos para un Salmo
de primer tono, Ofertorio glosado para la fiesta de la
Virgen, Elevacion, Plegaria y Final; Versos para un
Salmo de segundo tono, Ofertorio con variaciones, Ele-
vacion, Plegaria y Final; Versos para un Salmo de ter-
cer tono, Elevacion, Plegaria y Final; Versos para un
Salmo de cuarto tono, Ofertorio glosado, Elevacion,
Plegaria y Final; Versos para un Salmo de quinto tono,
Ofertorio, Elevacion, Plegaria y Final; Versos para un
Salmo de sexto tono, Ofertorio con variaciones, Eleva-
cién, Plegaria y Final; Versos para un Salmo de séti-
mo tono, Ofertorio glosado, Elevacion, Plegaria y Final;
Intermedios para fiesta de Santiago, Versos sobre el
Himno que se ejecuta en Navarra, Ofertorio y Final
para después del Ite misa est.

Su produccién est4 depositada en la Biblioteca
del Real Conservatorio de Madrid, en la Biblioteca
Nacional de Madrid, en el Legado UME del Institu-
to Complutense de las Ciencias Musicales, en la
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Catedral de Palencia, en el Archivo de la iglesia de
San Isidro de Madrid y, sobre todo, en la Biblioteca
de 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, donde se encuentra depositado el Legado Jime-
no que incluye toda su obra manuscrita e impresa,
asf como la obra de su hijo Ildefonso Jimeno de
Lerma y la colecci6n de partituras de la familia.

A continuacién presentamos un avance del
catalogo de sus obras que todavia est4 en proceso
de gestacion. Por lo cual, recomendamos a quien
esté interesado en su obra la consulta del legado
Jimeno depositado en la Biblioteca de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

Las abreviaturas utilizadas son las siguientes:

PL Boletin de la Propiedad Intelectual (1847-1915)

B.C.M. Biblioteca del Real Conservatorio de Madrid.

UME  Legado de laUnién Musical Espariola depositado en
el Instituto Complutense de las Ciencias Musicales.

LJIM  Legado Jimeno de la Real Academia de Bellas Artes

de San Fernando
AR Antonio Romero
R.yM. Romeroy Marzo
UM.E. Unién Musical Espariola
A yC* Almagroy Compaiifa
Z Zozaya
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1. OBRAS DIDACTICAS

Laudate Dominum in chordis et 6rgano
Meétodo completo tedrico-prdctico de érga-
no

Imp. de José Catalina y Miguel Lodre,
1858. LJIM

R.yM.5097. UME] 216

Meétodo de solfeo

Lodre, ca. 1857. L]IM

Lodre (3* ed.), 1877. B.N. M.433
R.yM.6317. UME] 216

Segundo Método de drgano de fdcil ejecu-
cion

Imp. de Miguel Suirez y Gonzilez, 1864
Lodre. LJIM

A.R.4099. UME] 216

Meétodo practico elemental de piano
Romero y Marzo, (13 ed.), ca 1857-
1865. UME J 216 y LJIM

Meétodo nuevo de solfeo sencillo y melédico
Suirez (3" ed.), s.a. (1876). BN. M.4087
Romero y Marzo (3* Ed.), 5100. LJIM

Apéndice al método de solfeo de D. Romadn
Jimeno,

por D. Ildefonso Jimeno

J. Lodre, 1877. BN. M.433

Meétodo de Canto llano y figurado
Imp. Viuda de Aguado e hijo, 1868. L]IM

Escuela de armonta sucinta y clara
Mss. LJIM

Tratado de armonta escrito con arreglo al del

Conservatorio de Madrid
Copia Mss. LJIM
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2. OBRAS PARA ORGANO

Biblioteca para érgano dividida en 10 cua-
dernos

Cuaderno 1°, 1878. PI 1885-86
Cuadernos 1, 2, 3,6a 10. A. R. 3038
UME] 216

Los navegantes, fantasfa para érgano
Mss. s.1/s.n. ca. 1845. LJIM

Los israelitas, fantasia de érgano
Mss. LJIM
Contiene: bajo el dominio del faraén

Fantasia para 6rgano sobre el Miserere de la
opera “Il trovatore™ de Verdi.
Mss. LJIM.

Fantasia sobre algunos motivos de dperas
italianas

Mss. LJIM

Para érgano con pedales, quedé inaca-
bada

Fantasta para érgano para que sirva de
estudio...
s.1/s.n. LJIM

Fuga para 6rgano sobre el himno “Sacris
solemnis™
Mss. LJIM

Fuga sobre el Pange lingua
Mss. LJIM

Fuga sobre un motivo de la épera “Il I Puri-
tani” de Bellini

Mss. LJIM

Incompleta

Intermedios para las Visperas de Navidad
s.l/sn. 0.G/0.G.2. LJIM

Intermedios para las Visperas de Navidad
R.yM.5144. UME] 216

Nota: con la antifona correspondiente a
cada salmo

Intermedios sencillos de 6rgano para las Vis-
peras de rito doble
S.1.S.i.. BN. Mp 1406-15

Meditacién para érgano.
Mss. LJIM

Meditacion para érgano

Mss. ca. 1850. LJIM

Ampliada por Ildefonso Jimeno de
Lerma

Pastorela facil
Mss. 11-XII-1841. LJIM

Pastorela para dos érganos
Mss, 1833. LJIM

Pastorela orgdnica
Mss, X11-1840. LJIM
Inacabada

Pastorelas para los Kyries
Mss. LJIM

Plegaria para érgano
Victor Berdés. llustracién Musical, n° 117
Ano 5.1892. L]IM

Sinfonta inaugural para érgano
Mss. IV-1862. LJIM

Sinfonfa para érgano
Mss. LJIM
Incompleta

Sonata para érgano
Mss. 1867. L]IM
Borrador

Versos ofertorios para las principales fiestas
del aho

Mss. LJIM

Con notas aclaratorias para su hijo Ilde-
fonso



Versos para las Visperas del dia de Navidad.
Mss. LJIM

Con notas aclaratorias para su hijo Ilde-
fonso

3. OBRAS VOCALES RELIGIOSAS
A San Rafael
3V, ve, cby 6rg. Mss. 1853. LJIM

Alabado
3Vy org. Mss. LJIM

Alabado
4V, fl, ob, cor, fi, cb y 6rg. Mss. 9-VI-
1864. LJIM

Alabado
8V, vc, cb, org. Mss. LJIM

Alabado a diio
2V'y 6rg. Mss. 1860. LJIM

Alabado a cuatro voces y érgano
4Vy 6rg. Mss. 1874. LJIM

Admirable a dio
2V, Coy 6rg. Mss. LJIM

Admirable Sacramento
3V, 2Coy Orq. Mss. LJIM

Admirable
5V, cby 6rg. Mss. LJIM

Admirable a cuatro voces
4V, vc, cby 6rg. Mss. LJIM

Antiphona Regina caeli
V, ob, tpa, 6rgy b. Mss. 1828. LJIM

Aria al Santfsimo
Vflly2,tpa,vn 1y 2, b. Mss. 1824. LJIM

Argumento verdadero del creyente pagano
Oratorio. Mss. LJIM
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Ave Maris Stella
4Vy org. Mss. 1857. LJIM

Ave Maria
3Vy 6rg. Mss. LJIM

“Bendita sea tu pureza” para las fiestas de la
Ssma. Virgen
by érg. A. R. 3002. BN. Mp.36/1289

Canciones para las flores de Mayo
2Vy6rg. A.R. 5101. UME] 216, BN Mp
1289-51y 52 y LJIM

Cantinela de labradores, hortelanos y cose-
chadores de vino y artesanos
4Vy o6rg. Mss. 1828. LJIM
Para el transito de S5.MM. por Palencia

Credici
4V, vc, cby 6rg. Mss. LJIM

Credici
4V, 2vcy 2 cb. Mss. 1850. LJIM

Credici
3Vy 6rg. Mss. 6-11-1864. LJIM

Christus factus est
Sol, fl, ob, fg, cb y p. Mss. 1854. LJIM

“Despedida a Maria Santisima”

3V,b, 6rg 6 p. A. R. 6519. (Ca. 1883) BN.
Mp.1289-37

Puede ejecutarse a 2 voces, suprimiendo
el bajo, 6rgano o piano

2 Dios te salve
Vy érg. Mss. 1864. LJIM

Laudate Dominum
8V y org cifrado. Mss. LJIM

Fantasta para orquesta en la que se intro-
ducen dos cantos de la Virgen
VV. Orq. Mss. LJIM

Liberame Domine
Vy Orq con trbn anadidos. Mss. 11-1851.
LJIM

Liberame Domine
4V, cby p. Mss. 20-XII-1854. LJIM

Magnificat
4V, cby 6rg. Mss. 1852. LJIM

Magnificat
8Vy Orq. Mss. 1825. LJIM

Magnificat
8Vy Orq. Mss. 1827. LJIM

Marcha al Santisimo Sacramento sobre el
Pange Lingua
4Vy Orq. Mss. LJIM

Motete al Santisimo Sacramento
4V, Vc, cby 6rg. Mss. 1837. LJIM

Motete al Santisimo Sacramento
3Vyérg. A. R. 2997 bis. UME ] 216

Motete al Santfsimo Sacramento

4Vy Orq. Mss. LJIM

Observaciones para los prof. de mus. en la
Sta. Novena de N. S. de la Buena Muerte
3Vyérg. A.R.3007. UME] 216

Ofertorio
fl, ob, tbn y cb. Mss. X11-1856. LJIM

Ofertorio

fl, ob, tpa, cor, cby 6rg. Mss. IV-1864. L]IM
Que puede servir para introduccién en
las funciones de motetes por la noche

Pange lingua
3V,6rg. RyM. 5121 UME ] 216

Pange lingua
4V, vc, 6rgano obligado y bajo.Mss. LJIM
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Quadraquinta annis proximus
4V y Orq. Mss. LJIM

Recitado y aria
V,cl1-2, tpa, vn 1-2, b. Mss. 1825. LJIM
Dedicadaa la jura del Sr. Obispo de Palencia

Regina caeli
4V, {1, ob, tpa, tim, vay cb. Mss.1861. LJIM

Requiescant in pace
4Vy Orq. Mss. 1840. LJIM

Requiescant in pace
4Vy Orq. Mss., 9-1X-1865. LJIM

Rosario y Letanfa a Marfa Santisima
3V. Mss. 1836. LJIM

Rosario a cuatro voces
4Vy Orq. Mss. 1850. LJIM

Rosario a Maria Santfsima

Vy 6rg. Romeroy Andfa/ A.R. 5113. BN.
Mp. 56/1289

“Cantos religiosos marianos”

Stabat Mater sencillo a dio
2Vy 6rg. Mss. 1871. L]IM

Santa Catalina. Oratorio sacro

Sol, Coy Orq. con p. Mss. 1842. L]IM
Nota: Santa Catalina virgen y martir
natural de Alejandria de Egipto joven de
18 anos y de rara hermosura y erudicién

Santo Dios a tres voces
3V, ve, cb y 6rg. Mss. 9-X-1851. LJIM
Dedicado a Julidn Pando

Santo Dios y Alabado muy sencillo con
acompanamiento de érgano y contrabajo
8V, vc, cby 6rg. Mss. 1837. LJIM

Santo Dios y Alabado

4V, cb, y org; fi y vc. (2 partituras). Mss.
1838. LJIM
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Santo Dios: Tantum ergo
3Vy org. Mss. 9-VI-1864. LJIM

Secuencia de Pentecostés
4Vy Orq. Mss. V-1855. L]IM

Siete Palabras de Nuestro Sefior Jesucristo
3V,{l, ob, c,tpa, cb y p. Mss. LJIM

Tantum ergo
3Vy Orq. Mss. 1850. LJIM

Te Deum laudamus
4V y Orq. Mss. LJIM

Te Deum
4V, v, fl, ob, tpa, cby 6rg. Mss. 1828. LJIM
Compuesto en Palencia

Te Deum
Vy Orq. Mss. V-1864. L]IM

Trisagio a la Santisima Trinidad

3V, 6rg. A.R. 5114. UME ] 216 y LJIM
Partes: Santo Dios, Tantum ergo, Motete al
Ssmo.

Verbum supernum sobre el canto de la Iglesia
4Vy org. Mss. VI-1864. LJIM
Dedicado a Antonio Romero

Vidi aquam
4V, cby 6rg. Mss. L]JIM

Gozos

Gozos a Sto. Domingo de la Calzada
4V,vn 1-2y 6rg. Mss. 1817, LJIM

Gozos a Sta. Josefa
4V, fl, tpa, vny b. Mss. 1817. LJIM
Compuestos en Burgos

Gozos de Ntra. Sra.
4Vy 6rg obligado. Mss. 1819. LJIM

Gozos a Ntra. Sra. del Carmen
4V, fl, cl, tpa, vn y b. Mss. 1825. LJIM

Gozos a S. Rafael

3V,vnyb. Mss. 1825, LJIM
Compuestos en Palencia

Gozos a Ntra. Sra. del Carmen muy sencillos
4V,cl1-2, tpa, by bombo. Mss. 1826. LJIM

Gozos a San Francisco de Gerénimo
2 Sol, Coy 6rg. Mss. 1846. L]IM

Gozos al beato D. Pedro Claver
Coy Orq. Mss. (ca. 1850). BN. M. 4475

Gozos a Marfa Santisima en su purisima
concepcion
Sol o duo, Coy p. Mss. 1854, LJIM

Gozos a Ntra. Sra. del Carmen
Vy Orq. Mss, 3-VII-1865. L]IM

Gozosa S. Roque y Sta. Rosalia
3Vy 6rg. Mss. LJIM

Gozos a Ntra. Sra. del Rosarioa 3
3Vy p. u érg expresivo. Mss. 1864. L]IM
Dedicados a la Ciudad de Rodrigo

Gozos al Espiritu Santo consolador
Vy org. Mss. X-1872. LJIM

Gozos al glorioso S. José
3Vy o6rg/ Coy org. Mss. 1874. LJIM

HiMNoOs

Himno sobre el canto de la Iglesia
Imp. de Miguel Suarez, 1866. BN. Mp.
2741-14

Himno sobre el canto de la iglesia
4Vy érg A.R. 614. BN. Mp. 127319

Himno a los Santos mdrtires del Japon de la
Compania de Jesiis

Orqy Co. M. Sudrez. L]IM

R yM.5110. UME] 216

Himno a San Ildefonso
4Vy 6rg obligado. Mss 31-VII-1850. LJIM



Escrita en Toledo para el examen de
primer organista de la Santa Iglesia Pri-
mada

Himno sobre el canto de la iglesia a cuatro
voces y érgano

4Vyorg. A.R., 1867. L]IM

“Biblioteca Musical Religiosa”™.

LAMENTACIONES

Lamentacion 1° del miércoles
3V, fl, ob, fg, tpa, va y cb. Mss. LJIM

Lamentacion 1 “In cena domini”
V,vn, tpa, fgy b. Mss. 1825. LJIM
Compuesto en Palencia

Lamentacion 3° del jueves
V, vn, tpa, fg y cb. Mss. 1826. LJIM

Lamentacion a solo In cena domini de tenor
2% del miércoles
V,vn, fl, tpa y violén. Mss. 1826. LJIM

Lamentacion 2° en el sabado
2Vy Orq. Mss. 1828. LJIM

Lamentacion tercera en el miércoles a solo
de tiple

Vy Orq. Mss. 1829. LJIM

Compuesta para S. Isidro el Real de esta
corte

Lamentacion primera del Jueves Santo
V, oby érg. Mss. 1852. L]IM

Lamentacion segunda del Jueves Santo
V,cb, 6rg y p. Mss. 1852. L]IM

Lamentacidn primera del miércoles a tres
voces

2V, Pequena Orq. Mss. X11-1853. LJIM.
Compuesta para las Stas. colegiales de
San Antonio

Lamentacion segunda del miércoles
Vy Orq. Mss. 1853. L]JIM
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Lamentacion tercera del miércoles a diio
Vy Orq. Mss XI1-1853. L]IM
Compuesta para las seforitas colegiales
de S. Antonio

Lamentacion primera del Jueves Santo
4V, 6rg o p. Mss. 1853. L]IM

Lamentacién tercera del jueves a solo de
contralto

Vy Orq. Mss. 1853. LJIM

Compuesta para las seforitas colegiales
de S. Antonio

Lamentacién segunda del jueves a diio con coro
2V, Coy Orq. Mss. 1854. LJIM
Compuesta para las seforitas colegiales
de S. Antonio

Lamentaciones del miércoles
V, 6rgexpresivoy Orq. Mss. 111-1864. LJIM

LECCIONES

Leccién 1 de difuntos para bajo
Sol, 3V, cby 6rg. Mss. LJIM

Leccion 1° de difuntos a solo de bajo
Sol, cor, fg, tpa y cb. Mss. 1864. LJIM

Leccion 2° de difuntos a duio de bajos
Do, co, fg, tpay cb. Mss. 1864. LJIM

Leccion 29 a diio
2Soly Orq. Mss. LJIM

Lecciones de difuntos a cuatro voces
4Vy Orq. Mss. 1840. LJIM
LETANIAS

Letania a Ntra. Sra. la Virgen Maria
3Vy 6rg. Mss. LJIM

Letania a la Sma. Virgen
3V, 6rg, cb. A.R. 3005. UME ] 216

Letania a la Sma. Virgen
3V, 6rg, cb. A.R. 3009. UME] 216

Letania a la Virgen Maria

3V,Orq, 6rg. A.R. 5108. UME ] 216y BN
Mp 1408-19

También existe una version para rganosolo

Letanias a la Santisima Virgen a 3 y 4 voces
con las contestaciones del pueblo conforme
se practica en Madrid y otras Iglesias del
Reino

2Vyoérg.s.l/sn. LJIM

Letania a Maria Santisima
5V, Orq. Mss. LJIM

Letania a Maria Santisima
3V,fl,cl1y2,fg,Tpa,vn 1y 2, va,ch.
Mss. JIM

Letania a la Sma. Virgen
4V. Mss. 1856. LJIM

Letania a Maria Santisima
8Vy Org. Mss. 1869. LJIM.

Letantas a la Santisima Virgen

3Vy4V, érg. AR. 5102 y R.M.5103. BN
Mp. 1408-29

Con las contestaciones del pueblo con-
forme se practica en Madrid y otras Igle-
sias del Reino

Letania a tres voces con acompanamiento de
drgano
3Vy6rg. A. R.3008. BN. Mp. 1408-27

Letania a la Virgen Maria
BN. Mp. 49/1289

LETRAS

Letrillas a San Bernardo a tres voces para
las religiosas de Cafos
3Vy 6rg. Mss. 1827. LJIM.

Letrillas para cantar en las funciones del
mes de Maria

Co, 6rg 6 p. A.R. 6521. BN. Mp. 1289-
38
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Letra que alude a la Batalla naval de Lepan-
to ganada por los espanoles y por la inter-
vencion de Maria Santisima

4Vy 6rg. Mss. LJIM

Letrilla a Sta. Filomena

3Vy org. Valencia, Jaime Martinez. 1837.
LJIM

Dedicada a Sta. Filomena, virgen y mar-
tir

Letra ala Ssma. Virgen
3V, fl, ob, cor, cb y 6rg. Mss 1855. LJIM

Letra a Maria Santisima
4Vy Orq. Mss. 1857. LJIM

Letra al Santisimo Sacramento
3V, fl, ob, tpa, tim, vn 1y 2, cb. Mss. 1864.
LM

Letras al Sagrado Corazdn de Jesuis y la ulti-
ma para las fiestas de los Santisimos Cris-
tos, misiones, novenas de dnimas y otras
ejercicios espirituales

Mss. LJIM

Letra para todas las fiestas de la Virgen en
tiempo de Pascuas

3V, Orq, 6rg. R.y M. 5111 UME ] 216,
BN Mp 1289-43 y LJIM

Letra ala Virgen Maria
3V, vnl, vn2, fl, ob, cornetines, érg, cb.
Romero y Marzo 5120. UME ] 216.

Letras para la Novena de N. Sra. de la
Buena Muerte y Puerto Seguro de Salva-
cién

3V, ¢érg, cb. A. R. 3006 UME ] 216 y
LJIM

Letrillas para cantar en las funciones del
mes de Maria

Sol, Co, 6rg6 p. A.R. 6520. UME ] 216
Para antes del sermén. El coro lo canta el
pueblo
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Letrillas para cantar en las funciones del
mes de Maria
Vyoérgop. AR 6521. [ca. 1883]. BN.
Mp1289/38

Letraala Virgen
4V o Sol. Orq. Mss. LJIM

Letra a Maria Santisima
2Vy 6rg. Mss. 1853, LJIM
Compuesta para una religiosa

Misas
Misa
4V, violén, by org obligado. Mss. 1836
LM

Misa
4Vy Orq. Mss. 1836. LJIM

Misa sobre el Pangelingua
4V, vc, cb y 6rg. Mss. 1837. L]IM

Misa de difuntos
a4y8vyOrq. Mss.1838. LJIM

Misa de canto figurado
Mss. 1843. LJIM

Gran Misa en Re M
V. Coy Orq. Mss. 1850. LJIM

Misa
4V, Co. Mss. 1852. L]JIM

Misa mozdrabe acompanada solo de orquesta
3Vy Orq. Mss. 1853. LJIM

Misa
4Vy Orq. Mss. 1853. LJIM.
Del llamado de atril o facistol

Misa sobre el himno “Ave Maris Stella”
4V, Co, Orq. Mss. 28-VI1I-1853. LJIM

Misa sobre el canto de la secuencia de Dolores
4V, cby 6rg. Mss. 1853. L]IM

Misa de difuntos
3Vy Orq. Mss. 1855. LJIM

Misa sencilla a cuatro voces
Mss. 10-VII1-1856. LJIM

Misa
4Vy Orq. Mss. 1856. L]IM

Misa de difuntos
3Vy Orq. Mss. 1863. L]IM

Misa de Requiem, corta y sencilla
Vy Orq. Mss. 1864. LJIM

Misa que puede ejecutarse con una o muchas
voces

Co, 6rg. UME (A.R.) 5106. UME ] 216
M. Sudrez, LJIM

Coleccion de Misas de facil ejecucion

Misa sencilla
3Vy pequena Orq. Mss. 1867. LJIM

Misa sencilla
3Vy pequena Orq. Mss. 1869. LJIM

Misa sencilla a tres voces para la Navidad
3V, fl, ob, corn, cb y 6rg. Mss. L]IM

Misa sobre el himno al Santisimo verbum
3Vy 6rg. Mss. 1872. LJIM

Misa sobre el himno al Santisimo verbum
3Vy 6rg. Mss. 1873. LJIM

Misa a tres voces

3V. Mss. 1874. LJIM

Dedicada a Natra Sra. de la Buena Muer-
te y Puerto de Salvacion

Misa sobre el himno del Santisimo Verbum
3Vydérg. A.R., 2997. 1875. UME ] 216
Coleccién de Misas de [acil ejecucién

Misa al Santisimo Sacramento
3Vy org. Carrafa. LJIM



3Vy é6rg. Ed. CD Ay C* 5109. 1876
UME] 216 y BN Mp 1289-40
Coleccién de Misas de facil ejecucion

Misa para una voz y érgano de fdcil ejecucion
Vyorg. A.R. 2997 y R. y M. 5104; 1878
LJIM

Misa sencilla
3Vy 6rg. UME 5122. UME ] 216

Misa sobre el Himno de la Virgen “Quem terra”
Sol, Coy 6rg, A. R.,2999. UME 216y LJIM
Coleccion de Misas de facil ejecucion

Misa
V, 6rg. Unién Musical Espariola (UME),
5104. UME ] 216 y BN Mp 1289-39.

Misa a tres voces sobre la secuencia “Lauda
Sion salvatorem” para las fiestas del Santi-
simo Sacramento

3Vy o6rg. Mss. LJIM

Misa de pastorela
3Vy érg. R.J. 3-4. LJIM

Misa para las fiestas de la virgen
3V.s.l./s.n. y Mss. L]IM

A Ntra. Sra. del Mar para las fiestas de la
Ssma. Virgen

" Misa a tres voces sobre el himno al Santisi-
mo Verbum
3V.sl/sn.RJ.6y7.LJIM

Misa sencilla a tres voces para la fiesta de
Navidad
3VyOrq.s.n./s.L. LJIM

Misa de primer tono sobre el tema de la
secuencia de Pentecostés
Mss. LJIM

Misa para la fiesta de Santiago, vencedor de
la Batalla de Clavijo
Mss. LJIM
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Misa a tres voces

3V, orq. Romero y Andfa. 5105.y R.y M.
5105. P1. 1876. BN. Mp. 23/ 1409
“Obras religiosas escogidas entre los mas
célebres autores”

Misa de Pastorela a tres voces
3Vyoérg. A.R.2997. BN. Mp. 41 /1289

Misa para una voz y érgano
Vy 6rg. Romero y Andia/A.R. 5104. BN.
Mp. 39/1289

MISERERES

Miserere
4V, fl, tp, vny b. Mss. 1819. LJIM

Miserere
3Vy org. Mss. LJIM

Miserere
Do, 6rg y cb. Mss. 1864. L]IM

Miserere

3V, fl, ob, tpa, cb y 6rg. Mss. 1871. LJIM

Miserere mei Deus

4V o duo o Sol, fl, ob, fg, cb y p. Mss.
LJIM

Dedicado a las stas. colegiales de S. Anto-
nio

Miserere

3Vy 6rg. Ay C*5115. UME ] 216

OFICI0S DE DIFUNTOS
Oficio de difuntos
3V. Vc. o bajon. Mss. s.f. LJIM

Oficio de difuntos
4Vy Orq. Mss, 1822. L]IM

Oficio de difuntos
3VyOrq. Mss. 1834. LJIM

Oficio de difuntos sencillo
4V, Orq. Mss. 1854. L]JIM

Oficio de difuntos en lugar del canto llano
Vy Orq. Mss. 1855. LJIM

Oficio de difuntos a tres voces
3Vy Orq. Mss. X-1865. LJIM

Oficio de difuntos
3Vy Ar. Mss. 1865. LJIM

RESPONSORIOS

Responsorio al nacimiento de Nuestro Sefior
Jesus
Vy érg. Mss. LJIM

Responsorio al nacimiento de Nuestro Sefor
Jesus con violines, trompas y érgano obligado
4V, tpas,vn 1y 2 y 6rg. Mss. L]IM
Compuesto para la Catedral de Santo
Domingo de la Calzada

Responsorios muy sencillos al Santisimo
Sacrament
8V, Orq. Mss. 1829. LJIM

Responsorio Liberame Domine
4V, Orq. Mss. 1840. LJIM

Responso y Requiescant in pace
Mss. 1840. LJIM

Responsorio para San Antonio de Santa Maria
2V, cb, vn y 6rg. Mss. LJIM

Responsorio al nacimiento de Ntro. Sefior
Jesucristo

“Quem vidistis, Pastores”.

Vy o6rg. A.R. 3003. BN. Mp. 9/1409

SALVES

Salve a cuatro
4Vy Orq. Mss. 1855. LJIM

Salve a dio

Vy 6rg. Mss. 1-1872. LJIM

Compuesta expresamente para la asoci-
cacién de Ntra. Sra. de la Buena Muerte
y Puerto de Salvacién
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Salve a la Santisima Virgen
3Vyérg.R]. 4. LIM
Se conserva el borrador Mss

Salve a la Santisima Virgen
3Vyérg.R]. 5. LIM

Salve a la Santisima Virgen
3Vyorg. UME] 216

Salve a la Santfsima Virgen
3V.A.R. 2001. BN. Mp. 1289-45

Salve a tres voces
3Vy 6rg. AR. 1876. BN. Mp. 1289-46

Salve a la Santisima Virgen
3Vyérg. A.R. 3000. UME ] 216

SALMOS

Salmo Dixit Dominus
8V, va, tpa, ob y 6rg. Mss. 1818. LJIM.

Salmo Dixit Dominus
4V, 1, tpa, 6rg obligado y b. Mss. 1826.
M

Salmo pastoral a diio y a seis voces
2Vy 6V, Orq, 6rg. Mss. 1826. LJIM
Compuesto en Palencia

Salmo de nona
V, Orqy 6rg. Mss. 1827. LJIM
Compuesto en Palencia

Salmo de completas
4V, ob, fg, tpa, vn 1y 2, cb. Mss, 1830.
LM

Salmo de la Virgen Santisimo
4Vy p. Mss. 1833. LJIM

Salmo Dixit Dominus a cuatro y ocho voces
4Vy Orq. Mss. LJIM

Salmo Dixit Dominus
4V, Co, 6rg. Mss. IV-1852. L]IM

58

Salmo Lauda Jerusalem
4V, Co, 6rg 1y 2. Mss. 1852 LJIM

Salmo laudate
4V, fl, cl, fi, vn, va, vc y cb. Mss, IX-1861
LJIM

Salmo Nunc dimittis
4V, ob, fg, tpas, vn y b. Mss. LJIM

Salmo tercera de nona
4V, Co, Orq. Mss. 16-V-1852. LJIM

Psalmus Letatus sum
4V, 0rqyy 6rg. Mss. 12-VIII-1853. LJIM
Compuesto para la Catedral de Avila

Salmo Laudate Dominum a tres voces
3V, Orq y 6rg. Mss. 1872. LJIM

Psalmus Domine in furore tuo arguarme
5V y Orq. Mss. LJIM

VERSOS

Verso para después de la epfstola de la domi-
nica segunda de cuaresma
4V, f11-2, Orq. Mss. 1826. LJIM

Verso a San Ignacio de Loyola
3Vy org. Mss. 1829. LJIM

Verso al Ssmo. Sacramento

4V, cby 6rg. Mss. 12-11-1853. LJIM
Pertenece al género religioso de la anti-
gua escuela

Verso de Cuaresma del género religioso de la
antigua escuela
4Vy érg. Mss. 12-11-1853. L]JIM

Versos al corazén de Jestis
2V, Co, violén, ve y 6rg. Mss. LJIM

ViLLANCICOS

Villancio pastoral a ocho voces
8Vy Orq. Mss. 1820. LJIM

Villancico a cuatro voces
4Vy Orq. Mss. 1822. LJIM

Villancico a San Antolin
V, Orqy 6rg. Mss. 1825. L]IM
Compuesto en Palencia

Villancico a los Santos Inocentes para cua-
tro tiples

4Vy Orq. Mss. 1825. LJIM

Compuesto en Palencia

Villancicos al Nacimiento de N.S.J. para los
ninos del coro y un bajo

3Vy Orq. Mss. 1827. LJIM

Compuesto en Palencia

Villancico al Nacimiento de N.S.J.
4Vy Orq. Ms. 1850. LJIM
Partitura incompleta

Villancico al Santisimo
4V, 6rg. Mss. 11-X1-1852. LJIM

Villancico
4V, 6rg. Mss. 1872. LJIM

Alabente. Villancico
4V fl, ob, cl, tpa, vn 1y 2 y 2¢cb. Mss. LJIM

Villancico
3Vy Orq. Mss. 1883. LJIM

Villancico para navidad
3V, érg. UME (Z.), 776. UME ] 216

Villancicos sencillos al Nacimiento de N.S.J.
Sols, 2Vy 6rg. A.R. 5143. UME ] 216

Villancico al Nacimientode N. S. .

3Vyorg. Ry M. 5117. UME 216

Villancicos al Nacimiento de N.S. J.
3Vyorg. RyM.5118.UME] 216

Villancicos al Nacimiento de N.S. J.
3Vyérg A.R.,5119. UME] 216



Villancicos al Nacimiento de N.S. J.
M. Sudrez. LJIM

Villancicos al nacimiento de Nuestro Sefior
Jesucristo, n°3
BN. Mp. 1273-52

Villancicos al nacimiento de Nuestro Seftor
Jesucristo, n°5
BN. Mp. 1273-33

4. OBRAS INSTRUMENTALES

Adagio y Rondé

fl, ob, tpa, vn principal, vn 1 y 2, cb. Mss.
UM

Composicién para orquesta
fl, ob, cl, g, tpa, cor, tbn, fi, tim, vn, va,
vcy cb. Mss. LJIM

Gemma Salas, *“Roman Jimeno en el segundo centenario de su nacimiento™

Pastorela
fl, cl, fi, vn, va, vc y cb Mss. L]IM

Rondo
flly2,cl, fg,tpa,vn 1y 2, va, vc,cby org.
Mss. L]IM

Sinfonia
fl,ob,clfg,tpaly2,vnly2,vaycbMss.
UM

Sinfonia
partitura para vc, cb y partes. Mss. 1830
LJIM

Sonata

flly2,vn1y2, va, cby é6rg. Mss. 1830
LJIM

Compuesta en Santander

5. OBRAS PARA PIANO

Sinfonfa para piano-forte sobre la Sinfonia
de la 6pera “La esposa fidele” de Paccini
Mss. LJIM

Sinfonia n® 5 para piano-forte
Lodre, ca. 1845-50. LJIM

Dos Sonatinas para piano
Mss. LJIM

Cuatro Sonatas para piano
Mss. LJIM

El sensible. Vals para piano
Mss. LJIM

El genio de la mancha o sea manchegas para
piano
Mss. LJIM
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