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Este articulo dedica su atencién a la importante labor lleva-
da a cabo por la Asociacién de Compositores Sinfénicos Espa-
foles, dentro de las sociedades musicales desarrolladas en la
segunda mitad del siglo XX. Esta Asociacién supuso un gran
esfuerzo en la uni6n y defensa de los intereses comunes de los
musicos esparioles. La autora se centra en el periodo de gestacién,
fundacién y consolidacién de los primeros logros y actividades
de la Asociacién. El trabajo incluye apéndices documentales
donde se encuentran recogidas las actividades de edicién y gra-
bacién llevadas a cabo por la A.C.S.E. durante unos afos fun-
damentales para la creacion y difusion de la musica espariola,

Coincidiendo con el fin de siglo, el balance de un
periodo que hasta hoy se ha venido considerando
contempordneo aparece suficientemente nitido para
establecer, entre algunos de los principales aconte-
cimientos, cudles han sido en verdad decisivos para
la marcha de la creacién musical en Espaiia. Hace
un par de anos, durante la celebracién de un con-
greso en torno al devenir de las investigaciones
musicolégicas en nuestro pais, uno de los presentes
aludio ala falta de perspectiva histérica para poder
enjuiciar los acontecimientos sonoros del siglo que
ahora termina. Dado que los siglos son construc-
ciones artificiales, aunque utiles como herramien-
tas de trabajo para estudiar trayectorias historicas,
result6 entonces y resulta ahora dificil admitir tal cri-
terio. Tendriamos que asumir, de lo contrario, un
planteamiento en exceso frivolo para aceptar que
aquella perspectiva que entonces parecia insufi-
ciente se haya conseguido en plazo tan breve.

This article focuses on the important labour carried out by the
Asociacion de Compositores Sinfonicos Espanoles (Association of
Spanish Symphonic Composers), one of numerous music societies
established during the second half of the twentieth century. The creation
of this Association represented a decisive step towards the union and
defence of the common interests of Spanish composers. The author
centres her discussion on the period of gestation, foundation and
consolidation of the Association’s early achievements and activities.
The article includes documentary appendices listing the A.C.S.E.’s
recordings and publications during a period that was fundamental for
the creation and dissemination of Spanish music.

Evidentemente no estamos hablando de un
campo privativo del acontecer musical, sino tan
comun a éste como a la historia en s misma o como
al resto de las manifestaciones artisticas. Véanse, sin
ir mas lejos, las Visiones de fin de siglo reunidas
recientemente bajo la direccion del historiador Ray-
mond Carr!. De manera que, sin perder de vista que
la conciencia del fin de milenio es pura sugestion

1 (Madrid: Taurus, 1999). R. Garcia Carcel publicé una critica muy inte-
resante de este volumen, “Diagnosticos de fines de siglo”, en el diario
ABC Cultural del 26 de junio de 1999, destacando algunos t6picos sobre
el tema asi como lo acertado de la vision ofrecida por el propio Carr:
“Aporta el valor anadido de su propia capacidad de distanciamiento
y su inteligente mirada comparativa le permite cuestionar la vieja ten-
dencia hispénica a la dramatizacién ombliguista, ese sindrome de fra-
caso con la estela masoquista consiguiente, constante estructural de
nuestra historia de Espania (...). De los agridulces diagnésticos con los
que los analistas despachan cada final de siglo, se deduce una eviden-
cia: la ansiedad de cambio, de ruptura, de superacién de los hombres
de cada momento histérico, la voluntad de pasar la pagina del siglo,
y ello con distintos nombres. Siglo a siglo, la historia se repite”.
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colectiva —aunque se vincule a un ciclo cronolégi-
co predeterminado- consideramos que no es mal
momento para abordar el tema enunciado, en el
marco de una vision nada apocaliptica y si objetiva,
sin forzar el momento histérico.

La posibilidad de abordar monograficamente el
tema de las “Sociedades musicales en Espana:
siglos XIX y XX" surge, especialmente por lo que
respecta a este ultimo siglo, de forma muy opor-
tuna. En el ambito de las sociedades musicales
constituidas durante la segunda mitad del siglo
XX, la Asociacion de Compositores Sinfénicos Espa-
fioles ocupa un lugar preferencial. Sin animo de
menoscabar el espiritu e inquietud que han podi-
do mover a otros colectivos de fines analogos, lo
cierto es que los anos transcurridos permiten al fin
situar los hechos y los nombres en lugar apropia-
do. Parece claro que el balance de sus proyectos
—logros y fracasos incluidos—no ha gozado de con-
sideracion unanime. Junto al reconocimiento
generalizado hacia sus aportaciones no ha faltado
alguna voz en contra de sus iniciativas. La historia
se escribe gracias al contraste de criterios, vertidos
en buena parte en los momentos de méxima ten-
sion; y es sabido que de los episodios mas criticos
suelen extraerse las reflexiones mas enjundiosas.
Desde la perspectiva descrita, la A.C.S.E. repre-
senta el intento mas importante de aunar y
defender intereses comunes a un colectivo —pri-
mero reducido, luego mas amplio— que, como el
de los musicos esparioles, se encontraba desaten-
dido hasta la fecha de su constituciéon. No se trata
en modo alguno de intentar ver en ellos una unica
y exclusiva linea de actuacién; por paradéjico que
pueda resultar, comparten entre sf visiones que,
aun siendo forzosamente diferentes, reflejan una
unica realidad. No obstante, la finalidad si es una-
nime, y merece el esfuerzo de limar las posibles
aristas en favor del objetivo primordial.
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El objeto de nuestro estudio pretende la recons-
truccién de una etapa que denominaremos histé-
rica en la Asociacion de Compositores Sinfonicos Espa-
foles; es decir, un periodo que interesa a las fases de
gestacion, fundacion y consolidacion de los pri-
meros logros y actividades. Quedan fuera del tema
las vicisitudes, circunstancias y cauces hacia los que
derivé posteriormente la asociacion; aun asi, nece-
sariamente, nos referiremos al presente en algun
momento.

1. Los nombres y los hechos

La iniciativa de crear una primera asociacién de
compositores espaiioles surge durante el otorio de
1974. Conversaciones amistosas, reuniones infor-
males celebradas aqui y alla, sin prevision de fines
exactamente determinados, van perfilando un pro-
yecto que se gesta durante meses. La precaria situa-
cion en la que se encuentra el colectivo de compo-
sitores en la Espana de los afios setenta —reflejo de
las circunstancias politicas vividas en ese momen-
to—acabari resolviendo en la necesidad, sentida de
modo mas acuciante por algunos de ellos, de “afi-
liarse”, de constituirse en una asociacion.

Ramén Barce, Claudio Prieto, Jesus Villa Rojo,
Miguel Angel Coria, Carlos Cruz de Castro, Fran-
cisco Cano y Agustin Gonzalez Acilu trabajaron sin
tregua en la elaboracién y redaccion de los estatu-
tos de la que seria la primera asociacion de com-
positores en Espana. Los estatutos fueron presen-
tados ante el Ministerio de la Gobernacion el 27 de
febrero de 1975. Diversos inconvenientes, prime-
ro de caracter formal y posteriormente politicos,
pospusieron su autorizacion definitiva hasta el 22
de noviembre de 1976. La primera Asamblea Gene-
ral Ordinaria de socios fue convocada el 11 de
mayo de 1977; en ella actuaron como vocales Gon-
zalez Acilu, Coria, Cruz de Castro y Cano, siendo



el presidente Ramoén Barce, el secretario Claudio
Prieto y el tesorero Jesus Villa Rojo.

La inquietud inicial, aunque compartida por
este pequerio grupo de compositores, se remonta
al ano 1967, fecha en la que Ramén Barce intent6
poner en marcha el proyecto, sin éxito, tal como
el propio autor manifestaba en 1980:

La Asociacion de Compositores Sinfonicos Espanoles era
para mi una idea antigua. Hice un primer intento en mil
novecientos sesentay siete, sin éxito. En mil novecien-
tos setenta y cuatro, gtacias a la cooperacién de Cano,
Coria, Acilu, Cruz de Castro, Prieto y Villa Rojo, reem-
prendi la tarea con mejor fortuna. Necesitamos tres afios
para ponerla en funcionamiento. Ni yo ni mis comparie-
ros de la junta directiva queremos ser vanidosos, pero creo
que la aparicién de la A.C.S.E. es el acontecimiento mas
importante de la musica espaiiola en los ultimos aios. Es
una opinién. Espero que dentro de unos afios, con una
mayor perspectiva, esto sea una verdad para todos?.

Esta opinién coincide con las palabras de Car-
los Cruz de Castro, otro de los protagonistas de este
evento —cuyo domicilio particular habia sido, ade-
mas, la sede “oficiosa” de esta primera etapa—y para
quien la fundacién de la A.C.S.E. fue “uno de los
acontecimientos mas importantes que pueda haber
habido en la historia de la musica espanola”. En su
colaboracién al libro 14 compositores esparioles de
hoy, refiere Cruz de Castro su visién personal de
cémo transcurrio la etapa previa a la legalizacion:

La A.C.S.E. fue tomando cuerpo en sucesivas e informales
conversaciones que en la calle, bares, restaurantes o alla
donde se encontraran, llevaban a cabo un grupo de cole-
gas cada vez que coincidian por algin motivo. Entre el
otorio y el comienzo del invierno de 1974 parece que se

2 Lloreng Barber: “Ramén Barce, un compositor tangencial”, en Ritmo
n® 502 (Madrid, junio 1980), pp. 58-65.

3 Emilio Casares (coord): 14 compositores espanoles de hoy, Ethos-musi-
ca n° 9 (Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo,
1982), p. 192.
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deciden definitivamente a llevar el proyecto adelante. Hace
falta redactar unos estatutos, hace falta legalizarlos y hace
falta un abogado, experto en la materia, en quien deposi-
tar todas las ilusiones que, en aquellos momentos, era lo
tinico que posefan. Por mediacion de su hermano*, yasu
vez por un amigo de su hermano, encontré mi amigo al
abogado Don Leopoldo Torres Borsault, que para ellos
result6 providencial, pues logro legalizar la A.C.S.E. a pesar
de las mil y una dificultades que salieron al paso, duran-
te los dos afios, aproximadamente, de tramitaciones.

En el afo de 1975 los inconvenientes para crear la
A.C.S.E. eran l6gicos, si pensamos, incluso, que hasta las
asociaciones de vecinos estaban suspendidas; y una vez
fallecido Franco, las dificultades venian por el lado de la
incertidumbre que el Ministerio de la Gobernacién —cuyo
ministro era Martin Villa— tenfa acerca de lo que supues-
tamente podria haber detris de una asociacién de com-
positores, pensando en que fuera la “tapadera” de algin
movimiento incontrolado, subversivo o algo por el estilo.
Siete fueron los compositores que fantaseaban e idealiza-
ban en la calle, bares, restaurantes o alla donde se encon-
traran, y los que formaron la junta promotora, a los que
hay que rendir el merecido tributo por el trabajo y la dedi-
cacién que cada uno de ellos ofreci6 para la creacién de
un organismo que, como la A.C.S.E., era absolutamente
necesario para la musica contemporanea espariola (...).
Estos siete compositores presentaron el 27 de febrero de
1975 los estatutos en el Ministerio de la Gobernacion,
quien los devolvié el 22 de abril del mismo ario aludien-
do que faltaban ciertas puntualizaciones.

Se volvieron a entregar un mes mas tarde, el 23 de mayo,
siendo legalizados, después de mucho esperar, el 22 de
noviembre de 1976 por el Servicio de Asociaciones de la
Direccién General de Politica Interior del Ministerio de la
Gobernacién. Inmediatamente se pusieron a trabajar —o
mejor dicho, siguieron trabajando—, siendo en la casa de

# Se refiere Cruz de Castro a su propio hermano, el pintor Francisco

Cruz de Castro; en todo su articulo, aunque redactado en primera
persona, se refiere a sf mismo como “mi amige”. Su hermano, por
cierto, colaboré directamente con la A.C.S.E., tanto como mediador
en las relaciones con el abogado Torres Borsault —artifice de su lega-
lizacion, y que por aquellas fechas trabajaba en el despacho que Ruiz
Jiménez tenfa en la calle Lagasca; era colaborador asimismo de Cua-
dernos para el didlogo— como desde su faceta prolesional, pues es
autor de las portadas del Catdlogo de obras publicado porla A.CS.E.
en 1987, también de las dos biografias editadas, asi como del logo-
tipo de la asociacién y de la editorial EM.E.C.
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mi amigo donde comenz6 a crecer el archivo y donde se
extendieron los sesenta y dos primeros carnets de socios.
La primera Asamblea General Ordinaria de socios fue rea-
lizada el 11 de mayo de 1977 en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid>.

Las decisiones principales tomadas por aque-
1la asamblea fueron publicadas en el Boletin n° 1 de
A.C.S.E.;en ellas se recogen los propésitos y prin-
cipios que resumen la finalidad que perseguia
desde el comienzo la asociacién:
1. Crear unas comisiones que se encargasen de
los proyectos mas urgentes de la Asociacion.
2. Recabar de los ministerios correspondientes
una modificacion de la legislacion en el sentido de
conseguir que las emisoras privadas de radio trans-
mitiesen musica espariola un determinado niime-
ro de horas semanales.
3. Recabar de los ministerios correspondientes
el derecho de la Asociaciéon a nombrar un repre-
sentante en cada junta de programacién musical del
pafs, a fin de promover la ejecucion regular de
musica espanola.
4. Realizar los contactos precisos con la Socie-
dad General de Autores para obtener:
a) una representacion sinfénica justa en la admi-
nistracion de dicha Sociedad, y

b) una mejoria en la distribucién, porcentajes y
canones de los derechos de autor llamados
“sinfonicos”.

5. Redactar un boletin bimensual que, por una
parte, sirviese a la Junta Directiva para comunicar
puntualmente a sus socios las gestiones realizadas,
y por otra, fuese portavoz y vehiculo de expresién
a los mismos socios.

5 14 compositores espanoles de hoy, pp. 194-194. Incluimos esta cita
completa de Cruz de Castro dado que, aun habiendo sido publica-
da en el mencionado libro, éste se encuentra agotado desde hace
ya muchos afios, razén por la que el acceso a la fuente original no
resulta facil.
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Estas decisiones tomadas en la primera asam-
blea y recogidas en el mencionado Boletin n®1 de la
asociacién, fueron publicadas en enero-febrero de
1978, es decir, algo mas de un afio después de la
constitucion definitiva de la A.C.S.E.

En lineas generales puede decirse que la razén
primordial en la que se apoyaba este proyecto con-
sistia en la necesidad de potenciar y defender la
musica esparola del momento a través de los dis-
tintos medios de informacién, programacion de las
orquestas, asi como procurar su presencia tanto en
Radio Nacional como en Televisién Espaiiola,
medios en los que la presencia esparola era muy
pequenia, y aun menor en el caso de los musicos
contemporaneos. Las actividades de la asociacién
se extendieron también hacia otros campos de difu-
si6n, especialmente a través de la organizacién de
ciclos de conciertos y conferencias. Asimismo, uno
de los aciertos mas importantes de la A.C.S.E. en
aquellos primeros momentos fue el de acometer la
tarea de difusion de la musica espariola a través de
publicaciones de partituras y grabaciones de obras,
cuyo numero llego casi al centenar, todo ello
mediante la concertacion de convenios econémicos
con diferentes casas editoriales y discogrificas,
como veremos mas adelante.

2. Los boletines de la A.C.S.E.:
valores documentales

No resulta en modo alguno exagerada la califi-
cacion de los boletines emitidos por la A.C.S.E.
como documentos histéricos. En primer lugar por-
que se trata literalmente de una publicacién his-
térica, tanto desde un punto de vista cronolégico
como desde la perspectiva actual, en relacién a los
datos e informaciones que se contienen en los mis-
mos. En segundo lugar por la dificultad de acceso
a los mismos al dia de hoy, puesto que su tirada fue



limitada y no es facil conseguir los ejemplares
correspondientes sino a través de algunos de sus
protagonistas directos.

En las paginas de los siete numeros publicados
entre los afos 1978 y 1982 se encuentra la posibi-
lidad de rehacer, siquiera parcialmente, el itinera-
rio seguido por esta asociacién, ilustrado con vici-
situdes diversas. Aunque la estructura de los bole-
tines varia en funcién de sus contenidos —que deter-
mina la inclusion de apartados diversos— todos ellos
presentan el comun denominador de una funcién
eminentemente informativa. Asf, contienen algu-
nos articulos que interesan a aspectos diversos de
la actualidad musical, informacién sobre las ges-
tiones realizadas por la asociacién, informes sobre
asambleas generales convocadas, convenios y 6rde-
nes ministeriales que afectan directamente al colec-
tivo, semblanzas biograficas y compositivas de
diversos asociados y finalmente informaciones de
interés general.

Desde estos boletines se propuso —ya desde el
segundo nimero, correspondiente a los meses de
marzo-abril de 1978- una tribuna abierta a todos
aquellos compositores asociados, de forma que fuese
efectiva la recogida de sugerencias, informacion cri-
tica y profesional diversa, entre otras cuestiones posi-
bles. En este sentido debe mencionarse que la acti-
tud de la asociacion fue siempre insistentemente
abierta, sin desaprovechar ninguna oportunidad
para recordar a los asociados, no ya la posibilidad de
incorporar a su linea de trabajo las sugerencias indi-
viduales, sino la necesidad de establecer un cauce de
comunicacion fluido y constante:

Creemos de importancia que todos los socios aporten su
colaboracién para intensificar y hacer mas eficaz la labor
dela A.CS.E.. La junta directiva piensa que un inter-
cambio directo de informacién y de puntos de vista es
imprescindible para que su trabajo resulte verdadera-
mente rentable. Seria de gran interés que los asociados
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sugiriesen y rectificasen constantemente las lineas prin-
cipales de actuacion de nuestra Asociacion a fin de que
éstas fuesen flexibles y matizables en cada caso concretoS.

Sin embargo, no parece que la respuesta hubie-
se sido inmediata, dados los recordatorios que se
incluyen en parrafos de diversas secciones de los
sucesivos boletines.

El deseo de la junta directiva de la asociacion se
mantiene, no obstante, invariable. Prueba de ello
es la propuesta de una nueva seccién, denominada
“Tribuna”, anunciada en el Boletin n° 7:

Inauguramos una nueva seccién que se propone la publi-
cacion de escritos, peticiones o propuestas de los asocia-
dos, que tengan que ver con nuestra miisica, con la situa-
cién profesional del musico espariol o con cualquier otra
cuestion estética, cultural o administrativa que, de una
u otra manera, pueda interesar al colectivo que se agrupa
enla A.CS.E.. Llamamos a la colaboracion de todos los
socios para que hagan de ésta una pégina viva y abierta
ala informacion, el didlogo y la polémica, enviando sus
comunicaciones, con un limite de extensién razonable, a
la sede de la asociacién’.

Lamentablemente, éste seria el ultimo boletin
emitido en esta etapa de la Asociacién de Composi-
tores Sinfonicos Espaoles; asi pues, el proyecto no
llegaria a materializarse.

La difusion de los boletines fue verdaderamen-
te amplia, distribuyéndose mas alla de nuestras
fronteras en Portugal, Francia, Italia, Suiza, Ingla-
terra, Bélgica, Holanda, Alemania, Austria, Che-
coslovaquia, Hungria, Polonia, Suecia, Unién
Soviética, Argentina, Chile, Brasil, Cuba, México,
Canada, Australia y Estados Unidos. En los bole-
tines se ofreci6 informacion precisa sobre todos los
pasos que progresivamente iba dando la asociacién

6 Boletin n° 2 de la A.C.S.E. (Madrid, marzo-abril 1978), p. 6.
7 Boletin n® 7 de la A.C.S.E. (Madrid, noviembre 1982), p. 5.
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hacia diversos frentes y objetivos. A través de sus
péginas se publicaron algunos articulos de conte-
nido fundamental para los compositores espario-
les, como el aparecido en el ntimero dos (marzo-
abril 1978), “Musica radiada, una solucién”. En él
se abordaba la problematica de la musica radiada
en emisoras nacionales, las cuestiones referentes a
los derechos de autor y derechos de alquiler de
materiales como posibles fuentes de interés econé-
mico, ademés de reproducirse diversos textos
legales de interés indudable para éste y otros temas.

Los mecanismos de la asociacion se habian
puesto en marcha con rapidez; las actividades se
multiplicaron al ritmo de los acuerdos tomados en
la primera y segunda asambleas generales.

Asimismo se fueron recogiendo puntualmente
los términos en los que se iniciaron las numerosas
gestiones emprendidas por la junta directiva. Entre
ellas destacaremos aqui la solicitud de participacién
activade la A.C.S.E. en las juntas de programacién
—dirigiendo sendas instancias a la Direccién Gene-
ral de Musica y Direccién General de Radiodifusion
y Television— mediante la presencia de un delega-
do en las juntas de programas de la Orquesta
Nacional y Orquesta de RTVE. También fue impor-
tante la gestién ante la Sociedad General de Auto-
res, con el fin de recabar informacion suficiente
para elaborar un proyecto sobre repartos y por-
centajes de musica sinfonica, o el estudio realizado
sobre musica radiada a fin de presentarlo ante el
Ministerio de Cultura intentando promover una
orden ministerial que regulase en este sentido los
porcentajes minimos de presencia musical espa-
fiola, con obras de autores vivos, en las principales
emisoras del pafs. Las subvenciones solicitadas, asi
como las finalmente obtenidas, de organismos ofi-
ciales fueron publicadas sistematicamente en los
boletines, con aportacién de cifras y destino pre-
visto de las mismas.
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En mas de una ocasion, no obstante, las gestio-
nes iniciadas tuvieron un mal final. Esto sucedié
con el proyecto de festival promovido en un prin-
cipio por la Direccién General de Musica para la
temporada 1978-79, que hizo perder no poco tiem-
po, esfuerzos e ilusion a los compositores impli-
cados en el mismo. Aunque habfa sido una inicia-
tiva del Colectivo de Jévenes Compositores el propo-
ner a la Direccion General de Musica la organiza-
cion de una muestra de la musica espariola mas
joven, las expectativas ante el festival eran grandes
para todos los compositores, dado que, a propues-
ta de la seccion espariola de la S.1.M.C. (Sociedad
Internacional de Musica Contemporadnea), deberia
abarcarse un periodo mas amplio de la creacién
musical, aproximadamente unos cuarenta anos.

El entonces Director General de Musica (D.
Jesus Aguirre), siguiendo esta propuesta, convoc6
una reunién en las dependencias de la antigua
Comisarfa de Musica en Madrid, ala que junto a
él asistieron el subdirector general, un delegado de
la Associacié Catalana de Compositors (Mestres Qua-
dreny), uno de la S.1.M.C. (Carmelo Bernaola), uno
del Colectivo de Jovenes Compositores (Lloreng Bar-
ber), uno de la A.C.S.E. (Ramén Barce) y el coor-
dinador que habia nombrado la Direccién General,
José M* Franco Gil. El Sr. Aguirre sugirié entonces
que el festival podria titularse “Cincuenta arios de
musica espariola”, y que incluirfa doce conciertos,
de ellos cuatro con las orquestas Nacional y de
Radiotelevision; se celebraria en el Teatro Real de
Madrid durante la segunda quincena del mes de
septiembre de ese afo. Se insistié mucho por parte
de la Direccién General sobre la idea de que el fes-
tival habria de ser algo diferente, atendiendo a auto-
res marginados, poco programados, exiliados y, en
todo caso, la programacién seria competencia de
los representantes convocados. Pero a partir de la
segunda reunién las cosas comenzaron a torcerse:



la representacion de la S.1.M.C. se retir6 por sen-
tirse “ya de por sf representada porlaA.C.S.E.”, la
propuesta de nombres —desde luego infrecuentes
en las programaciones hasta entonces— no fue acep-
tada porque excluia nombres que habian sonado
mucho y no era cuestién de “marginarlos” ahora.
Se insistio, a través de Franco Gil —pues el direc-
tor general no volvié a comparecer— que no debfan
excluirse los nombres de aquellos que mas activi-
dad habian tenido durante el franquismo porque
entonces pareceria un “festival de la venganza”;
finalmente se advirti6 que, de no hacerse las cosas
asi, el festival se suspenderia.

Pese a todo, los representantes de estos colec-
tivos continuaron su labor, amold4ndose a las cir-
cunstancias, pero ni siquiera asi fue posible:

El 4 de mayo la programacién estaba terminada. Se habia
llegado a un acuerdo en todos los aspectos: autores y
obras, numero y clase de conciertos. Se incluyeron, por
supuesto, todos los nombres impuestos por la Direccion
General; pero atn asi se consiguié una programacién
excepcionalmente nueva en la que figuraban, junto a exi-
lados y marginados, nombres poco frecuentados, autores
de todas las regiones espaiiolas y buen niimero de com-
positores jévenes. La verdad es que estabamos satisfechos
y nos sentiamos compensados del tremendo esfuerzo. Por
eso el 11 de mayo, en una tltima reunién en la que se pen-
saban retocar algunos detalles, fue una sorpresa desagra-
dable que Franco Gil dijera que el festival no podia hacer-
se, que el director general habia dicho que “eran muchas
dificultades™ y que se habia pensado que, mejor que un
festival, seria organizar una extensa serie de conciertos de
musica espariola durante todo el curso préximo. Una carta
del director general, del 11 de mayo, nos agradecia, por
asi decirlo, los servicios prestados y nos comunicaba la
suspension del festival a causa de “las dificultades de ence-
rrar en el breve espacio de doce conciertos una panora-
mica de medio siglo de musica contemporanea espariola.
(...) La inica interpretacién posible de los hechos es la
siguiente. La S.1.M.C., la Direccién General y Franco Gil
habian pensado que doce conciertos bastaban y sobraban
para programar a los compositores habituales. Y tenfan
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razon. Pero cuando las asociaciones comenzaron a suge-
rir méas y més nombres olvidades y marginados, entonces,
claro, faltaba sitio. Y ain mas: los conciertos més atrac-
tivos y costosos (es decir, los de orquesta), se entiende que
estaban reservados para los “nombres ilustres”, pero no
para los desconocidos. (Quiza no se dan cuenta de que
esos nombres son “ilustres” precisa y inicamente porque
se les han dado constantes oportunidades de estrenar sus
obras; en tanto que los compositores “poco conocidos”
—para ellos mas o menos despreciables— son poco cono-
cidos precisamente porque no han tenido oportunidades
para darse a conocer. Asi de facil. Y asf de cierto)8.

Con todo, la directiva de la Asociacién estuvo
dispuesta a rectificar publicamente si se daba el caso
de existir otra explicacion de los hechos. Pero el
caso es que no existi6. Y tampoco las cosas se detu-
vieron en este extremo.

Posteriormente, el ministerio decidié designar
directamente a tres personas para llevar a cabo la
programacion del ciclo de conciertos que venia a
sustituir al fallido festival. La respuesta por parte
del Colectivo de Jovenes Compositores (puesto que
la A.C.S.E. no habfa recibido notificacion alguna
sobre el hecho) no se hizo esperar, enviando una
carta dirigida a las personas designadas —José Maria
Franco Gil, José Luis Pérez de Arteaga y Carlos
Gomez Amat— que fue respaldada por la A.C.S.E.
de manera solidaria. Dicha carta —reproducida en
el boletin de la A.C.S.E. n° 4, julio-octubre 1978—
dice as:

Sr. D. José Maria Franco Gil

Sr. D. José Luis Pérez de Arteaga

Sr. D. Carlos Gomez Amat

Encargados de la programacion del Ciclo de Muisi-
ca Espaniola Contempordnea.

Madrid, 8 de septiembre 1978

Muy Sres. nuestros:

Reunido el Colectivo de Jovenes Compositores (Sec-

8 Boletin n® 3 de la A.C.S.E. (Madrid, mayo-junio 1978), pp. 1-4.
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cion Madrid) y consultadas el resto de las secciones, se
ha llegado a las siguientes conclusiones relativas a la
programacion del Ciclo de Musica Espanola Contem-
pordnea que organiza la Direccion General de Musica:

1) Consideramos arbitraria la forma de progra-
macion por:

a) inexistencia de una Junta de Programacion
representativa,

b) sistema de eleccion de obras basado exclusiva-
mente en nombres, titulos, duraciones y planti-
lla, en vez de partituras.

2) Dado que parecen Vds. tener el suficiente cono-
cimiento de la joven generacion de compositores
como para haber seleccionado de antemano una
serie de nombres, el Colectivo de Jovenes Com-
positores prefiere no intervenir, dejdandoles a Vds.
toda la responsabilidad del ciclo.

Colectivo de Jévenes Compositores

Todas estas circunstancias contribuyeron a crear
una sensacion de malestar en un panorama ya de
por si enrarecido. Meses después, en el boletin
numero cinco, vuelve a ponerse de manifiesto el
mal clima reinante entre algunas institucionesy la
Asociacion de Compositores, con la denuncia de una
nueva actuacion antidemocratica por parte de la
administracion en relacion a la convocatoria del
Premio Nacional de Musica de 1979. El resultado
de todo ello, sin que pueda percibirse explicita-
mente —quiza si entre lineas— en los boletines emi-
tidos hasta noviembre de 1982, es el progresivo
desgaste del entusiasmo que habia movido desde
el principio a los fundadores de la asociacion.

3.1aA.CSE. la A.C.C.
y otras asociaciones posteriores

Mas o menos por las mismas fechas en las que
se gesta el proyecto definitivo de laA.C.S.E. se crea
en Cataluna una asociacion con propuestas y ras-
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gos ideologicos similares: la Associacié Catalana de
Compositors. La diferencia es que la A.C.C. consi-
guio su legalizacion con anterioridad a la Asociacion
de Compositores Sinfonicos Espanoles: se constituy6
el 3 de agosto de 1974 y fue aprobada legalmente
el 27 de febrero de 1975 con el fin de promocionar
y difundir la creacién musical catalaha. En Cata-
luna los pasos previos a la creacion de este colec-
tivo habian sido firmes, reivindicando la posicion
de la musica desde distintos frentes. En 1979, a tra-
vés de las paginas de la revista Ritmo, Lloreng Bar-
ber publicé un articulo desde presupuestos igual-
mente reivindicativos; con un tono de denuncia va
enumerando algunos de esos pasos, que interesan
tanto a Cataluiia como al &mbito estatal: “En Bar-
celona se gesta el R.E.M.B. (Representantes de los
Estamentos Musicales de Barcelona), que tendra un
marcado protagonismo a finales del 75 y a lo largo
del 76. Utilizando ampliamente y con eficacia la
prensa lograron poner nerviosos a los burdcratas
de la musica. El hecho mas renombrado fue el jui-
cio publico al franquismo musical en que convir-
tieron los “Dias de Musica Contemporéanea” de
enero del 76 (por supuesto, su ultima edicion); el
juicio (con presencia de notario) acabé pidiendo la
dimisién del senor Iglesias y un voto de censura a
la gestion de la Comisarfa de la Musica.

Se crea el “Sindicato de Musica”, que, superan-
do al vertical franquista (para el que los musicos
eran comparieros de los hombres de lucha libre,
circo, toreros, etc...), intenta defender a sus afiliados
de un paro casi total en la profesién. Un grupo de
compositores y musicélogos forman una semi-clan-
destina “Federacion de Musicos”, que arremete con
escritos a la prensa contra el “bunker” musical.

Los Conservatorios, sumisos durante el fran-
quismo a cualquier insinuacién del “mando”, con-
testan con energia, empujados por la vanguardia de
sus alumnos y PN.N. a una orden ministerial del 28



de febrero de 1977 (era el primer Gobierno de la
Monarquia) en la que se apunta que las ensefianzas
de Musica en los Institutos Nacionales de Bachille-
rato “seran impartidas por el profesorado del Cen-
tro o por otros profesores contratados al efecto”.

Con el apoyo de todo el estamento musical del
pafs, que parece tomar conciencia de su existen-
cia como grupo social especifico, se consigue la
derogacion de esta ley, que sumaba al desprecio por
los musicos el fraude al alumnado, consagrando
el intrusismo.

Culminando estos intentos mas 0 menos conec-
tados, y fruto de un malestar improrrogable, se con-
sigue la legalizacion de la “Associacié Catalana de
Compositors” el 27 de febrero de 1975, y bastan-
te mas tarde, el 22 de noviembre de 1976 (tras casi
dos afios de espera), nacen la “A.C.S.E.” (Aso-
ciacion de Compositores Sinfonicos Espaiioles) y
la “Asociacion Espariola de Musicologia”. Es la con-
testacién democratica de los musicos a un futuro
esperanzador. Este organizarse de los estamentos
musicales espaiioles es, sin duda, el hecho mas
importante de la vida musical espariola, e histéri-
camente la primera vez que ocurre™.

El primer presidente de la A.C.C., Joaquin
Homs, seria también uno de los principales impul-
sores de algunas actividades musicales, como lo fue
del Conjunt Catala de Musica Contemporania. Entre
los principios que presiden la fundacién de A.C.C.
sobresale el deseo de un intercambio de informa-
cion musical contemporanea con otras entidades
del mismo signo, espariolas y extranjeras, (funda-
mentalmente sobre temas estéticos, técnicos y
bibliograficos; establecer relacién con otros orga-
nismos de este tipo, encaminados a la edicion musi-
cal o representacion de los derechos de los compo-

9 Lloreng Barber: “Musica, autogestion y poder. El despertar de una
profesion”, en Ritmo, n® 490 (Madrid, abril 1979), pp. 28-31.
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sitores, aspecto en el que coincide plenamente con
la A.C.S.E.), organizacién de seminarios, confe-
rencias, conciertos, etc. concernientes a la creacién
musical contemporanea y colaborar en otras acti-
vidades similares de diferentes entidades. En su
fundacion participaron activamente Josep M* Mes-
tres Quadreny, Joan Guinjoan, Andrés Lewin-Rich-
ter, Josep Casanovas y Carles Guinovart.

La Associacié Catalana de Compositors, tal y
como afirma Mestres Quadreny, “aglutiné a todos
los compositores catalanes y residentes en Cata-
lunya con independencia de su ideario estético. El
objetivo fundamental de la Associacié, es inten-
tar resolver los problemas comunes (promocién,
difusién, ediciones, discos, etc.) al objeto de par-
ticipar en la elaboracién de los programas de
reconstruccion cultural de nuestro pais y en la vida
activa, su mundo musical™10. Esta definicién de
principios no puede ignorar el significado histoéri-
co'de dicha asociacién, en el que los valores de
carécter sociopolitico tampoco pasan desapercibi-
dos, pues tal es el compromiso por parte de la
mayoria de sus miembros.

La necesidad de crear una asociacién de musi-
cos especificamente catalana surge, pues, de un
modo absolutamente natural y acorde con las cir-
cunstancias; no hay que olvidar tampoco que algu-
nos musicos de esta geografia se habian integrado
inicialmente en la A.C.S.E.11, como tnica via posi-
ble para asociarse en aquellas fechas. Las iniciativas
y principios generadores de este primer colectivo
de compositores catalanes se situan en un contex-
to de amplias expectativas que se prolongan a tra-
vés de sus actividades, con mejor suerte que la

10 Mestres Quaderny: “La nueva musica en Cataluna en los ultimos
treinta afios”, en 14 compositores espanoles de hoy, p. 387.

11 Entre ellos, Benet Casablancas, Asins Arb, Josep Lluis Berenguer,
Enrique Raxach o José Luis de Delas.
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A.C.S.E., hasta la fecha presente. En el seno de la
Associacio surgiran después diversas agrupaciones
dedicadas a la interpretacion que, como en el caso
del grupo Barcelona 216, nacieron con el propésito
de difundir la musica catalana mas estrictamente
contemporanea.

No obstante parece evidente que, aun siendo las
inquietudes fundacionales una interseccion vali-
da para ambas asociaciones, la A.C.C. se plantea ya
desde el comienzo otro tipo de metas que difieren,
por motivos obvios, de las propuestas por la
A.C.S.E. Este hecho queda bastante claro en la
exposicion de Mestres Quadreny en el texto ya
mencionado: la situacién que se vive en Cataluia
en esos anos, con la recuperacion de la Generali-
tat y el estatuto de autonomfa en vias de realizar-
se, y todo lo que a nivel de potenciacion de la cul-
tura catalana conlleva este cambio. Al referirse al
Congrés de Cultura Catalana en el que se inserta el
“Ambito de Musica”, Mestres recoge entre sus pro-
puestas mas inmediatas aspectos que podrian ser
comunes, tales como problemas en torno a musica
y sociedad, la composicion, situacién y estatus del
intérprete, difusion musical y pedagogia, entre
otras. Pero al tiempo demanda expresamente otro
tipo de necesidades que, como la recuperacion de
la “nova cang6” (“Expresion de los Paises Catalanes
de un fenémeno mundial pero con caracteristicas
y resonancias sociolégicas propias: recuperacion
idiomatica, denuncia politico-social, etc. —tiene
que, ante las nuevas circunstancias, ser replantea-
da en sus objetivos y escalas de valores”) o la nece-
sidad de confeccionar y publicar urgentemente el
Vocabulari musical catala, nada tienen que ver con
los fines de la A.C.S.E.

La significacién de ambas asociaciones, no obs-
tante, resulté decisiva tanto en el aspecto pura-
mente organizativo como en su misién difusora y
de impulso a la musica contemporanea espaiola
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que, desde los dos frentes ~Madrid y Barcelona—
aunaron esfuerzos y se constituyeron en materia-
lizacion de las aspiraciones de dos colectivos de
compositores que, a su vez, recogfan las iniciativas
de diversas 4reas geograficas proximas a cada uno
de ellos. Tanto la A.C.S.E. como la A.C.C. suponen,
por ello, un paso hacia adelante en la hasta enton-
ces escasa difusion de nuestra musica, no solamente
en Europa sino incluso dentro de Espana.

Hace tan s6lo unos meses se ha suscitado cier-
ta polémica, a través de las opiniones vertidas en
una revista de difusién musical, en relacién direc-
tacon el tema de la A.C.S.E. y su pervivencia actual,
asi como con la creacion de la Confederacion Espa-
fiola de Asociaciones de Compositores Sinfonicos,
(C.E.A.C.S.)12. La argumentacion de tal polémica
consiste, en sintesis, en un enfrentamiento virtual
entre defensores y detractores de la utilidad de la
A.C.S.E. en su configuracién actual, junto a la cre-
acion de la C.E.A.C.S., y que parece surgida a pro-
posito de la fundacién de la Asociacion Madrilena de
Compositores y Compositoras. Desde las paginas de
la citada publicacion se reivindico la pervivencia de
la A.C.S.E., mencionindose alguna de sus mas
recientes actividades como prueba de ello. Debe
sefalarse, previamente, que la posibilidad de crear
una confederacion de asociaciones de composito-
res no es nueva en absoluto. Yaen 1986, surgia este
tema en el transcurso de la segunda edicion del
“Festival de Musica Contemporénea de Alicante”.
En aquella ocasion, aprovechando la concurrencia

12 Esta polémica quedo reflejada en las paginas de la revista Meloma-
no, en sus nimeros de febrero y abril de 1999, n® 29 y n® 31 res-
pectivamente. En el primero de los numeros citados se publicaba
un articulo de Victor M. Burell —colaborador de Meldmano. La revis-
ta de musica cldsica. Orfeo Ediciones, Madrid- con el titulo “Hacien-
do frente al cambio de los tiempos: Asociacién Madrilena de Com-
positores y Compositoras”. En el n° 31 se publica una réplica a dicho
articulo, firmada por Antonio Gualda Jiménez, miembro de la
C.E.A.CS. y Comisionado General de la misma.



de diversos compositores esparioles, se organizé un
coloquio moderado por José Guerrero, en el que
tomaron parte dos compositores madrilefios
—Ramoén Barce y Tomas Marco— y dos catalanes
—Albert Sarda y Francesc Taverna-Bech. Sus inter-
venciones fueron significativas, dada la represen-
tatividad de cada uno de ellos en los ambitos madri-
lefio y catalan: Barce como Presidente de la Aso-
ciacién de Compositores Sinfénicos Espanoles, Marco
como Director del Centro para la Difusion de la Misi-
ca Contempordnea (C.D.M.C.), Sarda y Taverna-
Bech como Presidente y Secretario, respectiva-
mente, de la Associacié Catalana de Compositors.
Uno de los primeros deseos, manifestado de
forma conjunta, fue el de conseguir una mas estre-
cha colaboracién entre las dos asociaciones: mayor
presencia de compositores catalanes en Madrid, y
més musica de autores no catalanes en Cataluna.
Pero al margen de esta propuesta, se suscit6 inme-
diatamente la posible conveniencia de fomentar la
creacion de asociaciones en las distintas areas geo-
gréficas espariolas, con vistas a su integracion en una
confederacion general. Sin manifestaciones absolu-
tamente contrarias a esta propuesta, las conclusio-
nes no llegaban a una postura unanime. Evidente-
mente, la mayoria de compositores estaban ya aso-
ciados a una de las dos principales, exceptuando
aquellos que voluntariamente se habian mantenido
al margen de una y otra. “En este sentido —decia
Barce— no hace falta ningun otro cauce para aso-
ciarse. Ahora bien, si cada autonomia tuviese una
asociacion de compositores —lo cual podria ocurrir—
entonces serfa de utilidad, o a lo mejor imprescin-
dible, una federacion de asociaciones. En un pais tan
centralizado como Espaia, la actividad musical se
ha desarrollado en torno a dos ciudades funda-
mentalmente: Madrid y Barcelona. Asi, habria aso-
ciaciones con muy pocos compositores, lo que for-
maria un mosaico que tal vez complicara la cosa inu-
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tilmente. Pero no lo sé; esta por ver”!3. Sarda se mos-
traba mas partidario de la hipotética federacion,
tomando en cuenta que ésta podria favorecer la pre-
sencia de asociaciones mas débiles, evitando asi su
aislamiento. Su postura era, por lo demas, bastan-
te critica hacia la situacion de las relaciones entre
ambas asociaciones y hacia el papel que debia
desempeniar el compositor asociado: “Los compo-
sitores no suelen dar nada a la asociacion, sélo espe-
ran de ésta. Tal individualidad me parece nociva y
perjudicial. Porque también el compositor puede
aportar cosas a la asociacion y contribuir a su per-
feccionamiento™4. No se llegaria entonces a la cre-
aci6n de tal confederacion, y ésta habria de espe-
rar aun algunos anos hasta materializarse en la
C.E.A.C.S. actual, con sede en Madrid y sub-sedes
en Granada, La Corunia, Sevilla y Valencia. La Con-
federacion de Asociaciones se funda en 1992, fechaen
la que se aprueban también sus estatutos. Ademas
del presidente, Francisco Otero, que representaa la
actual A.C.S.E., forman parte de su junta directiva
Antonio José Flores como secretario y representan-
tedela A.C.S.A. (Asociacién de Compositores Sinfoni-
cos Andaluces), Carlos Lopez Garcia Picos como teso-
rero y representando a la Asociacion de Compositores
Galegos), Bernardo Adam Ferrero como vocal y
representante de COSICOVA (Compositores Sinféni-
cos de la Comunidad Valenciana) y Antonio Gualda
como comisionado general de la asociacion!s.
Paralelamente han ido surgiendo otras aso-
ciaciones correspondientes a distintas areas geo-
graficas, comunidades o autonomias, entre ellas la
Asociacion Galega de Compositores, Associacié de

13VVAA: “Coloquio sobre la muisica contemporanea en Espana”, Ritmo
n® 572; nimero extraordinario (Madrid, diciembre 1986), p. 12.

141bid.

15 Datos obtenidos a través del Centro de Documentacion Musical de
Madrid, conformes a la ficha técnica facilitada por dicha confede-
racion. CE.A.CS.

377



Cuadernos de Musica Iberoamericana, Volumen 8-9, 2001

Compositors de les Illes Balears, Asociacién de Com-
positores Sinfonicos Andaluces (A.C.S.A), o la Aso-
ciacion de Compositores Sinfonicos Valencianos
(COSICOVA). La proliferacion de asociaciones ha
sido importante en las ultimas décadas, mas atn en
el ambito de las agrupaciones en las que se integran
los jévenes compositores; asi por ejemplo Juven-
tudes Musicales de Andalucia, Albacete, Badajoz,
Palma, Santander, Granada, Huelva, Logrorfio,
Madrid, Sevilla, Tarragona, Valladolid, Zaragoza,
Juventudes Musicales de les Pitiuses, Juventudes Musi-
cales de Palma, Joventuts Musicals de Barcelona,
Juventudes Musicales de Espana (en Barcelona),
Joventuts Musicals de Girona y Xuventudes Musicais
de Vigo, entre otras muchas creadas en diferentes
ciudades espariolas. No deben quedar fuera de este
estudio otras asociaciones que comparten con la
A.C.S.E. el propésito de difundir la creacion musi-
cal actual; sin 4nimo de ofrecer una relacion
exhaustiva, merecen citarse por la labor que vienen
desarrollando desde hace arios la Fundacién A.C.A.
(Area Creacié Actistica, de Mallorca), Asociacion de
Musica Electroacustica de Espana (A.M.E.E.) y Fun-
dacié Musica Contemporania, ambas con sede en
Barcelona, la Asociacion de Muisica Contempordnea
de Valencia, o 1a mas reciente Asociacién de Miisica
Contemporanea de Cuenca, surgida a partir del Gabi-
nete de Musica Electroacustica que viene funcio-
nando en esta ciudad desde hace ya bastantes arios.

Con el paso del tiempo la situacion de los com-
positores espanioles, aun distando mucho de ser lo
suficientemente satisfactoria, ha cambiado mejo-
rando notablemente. Ha cambiado también el con-
texto politico y cultural, y las luchas son otras; ni
mejores ni peores, simplemente no son las mismas.
Las necesidades siguen ahf, y para intentar cubrir-
las estan las asociaciones, sobre todo las de mas
reciente iniciativa. Los resultados precisan segu-
ramente algo mas de tiempo.
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4.El Catalogo de Obras de la A.C.S.E.
y la edicion de biografias

En 1987 se publica el Catdlogo de Obras de la
A.C.S.E., siendo aun presidente de dicha asociacién
Ramon Barce. Esta publicacion recoge las fichas bio-
gréficas y catalogos de obras de ciento tres compo-
sitores asociados en aquella fecha, que no son real-
mente todos, dado que algunos no habian podido
ser localizados en las varias tentativas de recopilar
informacion para la edicion del libro. Hasta la apa-
ricién de los Catdlogos de obras de compositores espa-
foles editados por la Sociedad General de Autores y
Editores, a partir de 1991, ésta habia sido la unica
fuente documental en su género, es decir, concebi-
da con un sentido de recopilacién y catalogacién sis-
tematica de nombres y obras. Su importancia es,
pues, manifiesta. Ademas de la significaciéon que
tiene en su momento la edicion de este catalogo,
entre sus valores mas destacables constan la since-
ridad de intenciones y el auto-reconocimiento de las
limitaciones propias de un proyecto de estas carac-
teristicas. Tales limitaciones se ponen de manifies-
to en la nota preliminar que lo preside, explicando-
se una a una las dificultades que el proceso de ela-
boracién. Toda la labor de campo, recogida de datos,
organizacion de los materiales, disefio y formato de
las fichas y configuracion general del trabajo, se
debi6 a la junta directivade laA.C.S.E., con la cola-
boracién directa de José Manuel Berea, encargado
de la redaccion de las fichas monograficas.

De los ciento quince nombres de compositores
dados dealtaenla A.C.S.E. —segun se publicaen los
boletines—no todos, como hemos dicho, est4n reco-
gidos en el Catdlogo de Obras. Incluye ciento tres
fichas de compositores, algunos de los cuales son
altas posteriores a la emision de los boletines men-
cionados. Asf, los nombres de Ignacio Ortiz Hidal-
go, Rafael Castro Pena, Sergio Aschero, Vicente



Gutiérrez Castro, Bartolomé Oliver Martin, José
Pagan L6pez, José Ignacio Prieto, Jacques Bodmer,
Jorge Francés Piqueras, José Moreno Bascuiiana, José
Luis de Delas, Cecilio Lopez de Luzuriaga, Domin-
go Benet Casablancas, Pablo Rodriguez Moreno, José
Marfa Morales, Pedro Enrique Vidal, Avelino Alon-
so, Maria de Alvear y Federico 1llan Contreras, todos
ellos miembros asociados, no aparecen recogidos en
este Catdlogo. Mientras que se incorporan al mismo
los nombres de Evaristo Fernandez Blaheo, Luis
Fraca, Francisco Guerrero, José Luis lturralde,
Eduardo Pérez Maseda, Sebastian Sanchez Canas y
Alejandro Yague, que segun se deduce se han incor-
porado a la asociacién con posterioridad a la emi-
si6n del séptimo y tltimo boletin de esta serie, es
decir después de noviembre de 1982. Conviene
subrayar que los datos contenidos en este catdlogo
han sido fuente de referencia hasta fechas bien
recientes, y atin lo son en aquellos casos de compo-
sitores que no disponen de estudios monograficos
ni de un catalogo de obras personal, a la manera de
los editados por la Sociedad General de Autores.

Por lo que respecta a la edicion de biografias,
la A.C.S.E. se propuso como uno de sus fines el
fomentar los estudios en torno a musicos espario-
les, dada la escasez de trabajos de caracter mono-
gréfico disponibles. Asi, realizé una primera pro-
puesta de siete nombres a estudiar, asi como de los
correspondientes investigadores que se ocuparian
de ellos. En la relacién de nombres objeto de estu-
dio se incluian los de Fernando Remacha —trabajo
arealizar por Fernando Pérez Ollo—, Rodolfo Halff-
ter —que realizaria José Antonio Alcaraz—, Ernesto
Halffter —a cargo de Enrique Franco—, Gerardo
Gombau —que deberia realizar Fernando Ruiz
Coca—, Rafael Rodriguez Albert —por José Maria
Vives—, Ricardo Olmos —por Francisco José Le6n
Tello-y finalmente el estudio sobre Angel Martin
Pompey, que seria una autobiografia.
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De los siete nombres propuestos, solamente lle-
garfan a editarse dos de las biografias: las que se
refieren a las figuras de Rodolfo Halffter!s y Rafael
Rodriguez Albert!7, que fueron llevadas a buen tér-
mino por los autores mencionados. Ambas fueron
publicadas en 1987, siendo sus resultados més que
dignos en cuanto suponen sendos estudios de
caracter biografico-analitico, con profusién de citas
bibliograficas de cardcter general, personal, critico
y abundante documentacion hemerografica. Con-
trastan sin embargo, en cuanto a sus fuentes, ambos
trabajos. Ningun tipo de referencia bibliograficaen
el primero —el de Rodolfo Halffter, realizado por el
mexicano José Antonio Alcaraz- frente al segundo,
pleno de recensiones de variada indole. No es que
Alcaraz no ofrezca citas, que lo hace, pero se limita
amencionar entre paréntesis al autor de las mismas,
sin citar fuente, procedencia o referencia cronol6-
gica alguna. Frente a la ausencia de referentes en el
estudio sobre Halffter, encontramos que la biblio-
grafia que incorpora el segundo de éstos resultaen
general adecuada, profusa, aunque con frecuentes
carencias de precision cientifica en cuanto a locali-
zacion, autoria y procedencia de las fuentes men-
cionadas!s. No obstante, puede afirmarse que

16 Jos¢ Antonio Alcaraz: Rodolfo Halffter. El compositor y su obra, n° 1
(Madrid: Asociacién de Compositores Sinfonicos Espanoles, 1987).

17 José Maria Vives: Rafael Rodriguez Albert. El compositor y su obra,
n® 2 (Madrid: Asociacion de Compositores Sinfénicos Espanoles,
1987). El trabajo est4 dedicado a la memoria de Rodriguez Albert,
quien fallecié el 15 de febrero de 1979, antes de que este libro se publi-
case. Vives, entonces Director de la Seccién de Actividades Musicales
del Centro de Estudios Universitarios de Alicante, habia sido alumno
eventual de Rodriguez Albert. En el estudio se comprueba el alto grado
de colaboracién de la familia del compositor, poniendo a disposicion
del investigador todo tipo de fuentes, documentos personales y
manuscritos del biografiado conservados en su archivo personal.

18 En general se citan fuentes hemerograficas y notas de programas de
mano. En la biografia de Rodriguez Albert, resulta curiosa la inclu-
sién de algunas citas del Boletin Oficial del Estado (B.O.E.) y el Bole-
tin Oficial de la Organizacién Nacional de Ciegos (O.N.C.E.) como
referencias bibliogréficas en las que se contiene la publicacion de la
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ambos representan una aportacion valiosa en una
época en la que los estudios monograficos sobre
autores esparoles contemporaneos eran manifies-
tamente escasos, y en ocasiones de dudosa calidad.

Aunque, como decimos, el proyecto no llegé a
concluirse en la totalidad de estudios propuestos,
el deseo de informar especificamente sobre nom-
bres y obras era una tarea en la que los boletines
de la A.C.S.E. se habia emperiado. De este modo,
siquiera a titulo informativo, se inici6 una seccién
titulada “Nuestros asociados”, que llegé a cubrir
un reducido numero de semblanzas biograficas,
acompaniadas de sus respectivos catalogos de
obras y dedicadas a Emilio Lopez Lopez, Ricar-
do Olmos, Rafael Rodriguez Albert, Joaquin Nin-
Culmell, Javier Alfonso, Rodolfo Halffter y Fer-
nando Remachals.

5. Grabaciones, ediciones
y otras actividades

Entre los proyectos mas importantes empren-
didos porla A.C.S.E. se encuentra la grabacion de
musica espariola contemporanea, uno de los temas
mas desatendidos en las fechas en las que nos esta-
mos moviendo. Hasta entonces no existia ningun
proyecto de este tipo, es decir, ningun organismo
se habia ocupado de realizar una seleccién repre-
sentativa de la musica espanola viva para dejar
constancia en un documento sonoro.

concesion del Premio Nacional de Musica al mencionado composi-
tor. Otras en las que los autores son nada menos que veintiséis, se citan
alfabéticamente por la inicial del primero de ellos, no como varios
autores (i.e. una peticion al Director General de Bellas Artes para que
se incluya una obra de Rodriguez Albert en el Festival de Muisica de
Granada). Resultan, al fin, algo excesivas las treinta y una paginas
de bibliografia, en un estudio que no supera las doscientas.

19 Publicadas en los boletines n° 2 (Lépez), n° 3 (Olmos), n° 4 (Rodri-
guez-Albert), n® 5 (Nin-Culmell), n° 6 (Alfonso) y n° 7 (Rodollo
Halffter y Remacha).
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Enelano 1979 1a A.C.S.E. llegé a un acuerdo
con la empresa discografica Movieplay S.A. para
efectuar una serie de grabaciones de musica espa-
fiola contemporénea. La primera serie de graba-
ciones qued6 materializada en diez Long Plays
(LPs) que contienen treinta y ocho obras de otros
tantos autores. Todas las grabaciones fueron reali-
zadas en los estudios “Sonoland” de Coslada
(Madrid), con calidad satisfactoria en sus resulta-
dos. La A.C.S.E. adquirié cinco mil ejemplares de
esta serie discografica, para su distribucién abso-
lutamente gratuita entre distintos organismos y
entidades.

Fue distribuida gratuitamente en Espana y otros paises
entre entidades y personas con especial interés en el
conocimiento de la musica espariola actual, de algunas
de cuyas tendencias era buena muestra dicha coleccién.
Universidades, conservatorios, bibliotecas, emisoras de
radio, centros de investigacién musical, revistas musi-
cales, criticos; todos, en fin, han ido abriendo a aquel
proyecto un horizonte mucho més ambicioso que el de
cualquier otra grabacién comercial. La mitad de la par-
tida fue enviada al extranjero, en ocasiones a peticién de
organismos que posteriormente han informado de su
utilizacion publica y a través de distintos medios de
comunicacion??.

Segun se recoge en el correspondiente boletin
informativo de laA.C.S.E.,

...el objetivo basico de estas grabaciones es suministrar
material sonoro a las emisoras espariolas y extranjeras,
objetivo que debera complementarse con la concesién de
un mayor espacio para la musica contemporanea en las
emisoras comerciales espanolas. Subsidiariamente, estos
discos constituiran un documento amplio, aunque toda-
via muy incompleto, de las diversas corrientes estéticas
vivas hoy en la musica espanola, y serviran, por tanto, de
material informativo. Huelga decir que no se ha tenido
en cuenta ningun criterio estilistico determinado, y que

20 Boletin n® 7 de la A.C.S.E. (Madrid, noviembre 1982), p. 1.



precisamente la gran variedad de las obras grabadas es lo
que confiere a la coleccién su mayor valor y categoria
informativa!,

Una de la criticas mas destructivas vertidas
sobre la iniciativa de 1a A.C.S.E. en este ambito fue
la que escribi6 Javier Maderuelo en Una musica para
los ochenta. Sin detenernos demasiado, por lo irre-
levante de su contenido, solamente puntualizare-
mos dos aspectos: el primero, que la finalidad de la
grabacién de obras de compositores espatioles por
parte de la Asociacién nunca fue la de aglutinar
estéticamente las obras contenidas en cada uno de
los discos??; esto puede comprobarlo cualquiera
que conozca los boletines emitidos por la aso-
ciacién, donde se manifiestan los aspectos coyun-
turales que determinaron la seleccion realizada para
cada uno de ellos; y por supuesto, por cualquiera
que tenga un minimo conocimiento de los nombres
que se contienen. Basta leer la cita que hemos
incluido unas lineas mas arriba: “Huelga decir que
no se ha tenido en cuenta ningun criterio estilisti-
co determinado”. En este mismo sentido, citaremos
s6lo como ejemplo el criterio seguido por la Asso-
ciacié de Compositors Catalans, cuando en 1979
decide emplear la subvencion que le fue concedida
por el Ministerio de Cultura para ese afio en edi-
tar el Llibre per a piano (1980) con obras de sus aso-
ciados que, necesariamente estarian destinadas a
este instrumento, pero en modo alguno condicio-
nadas por un cauce estético predeterminado; asi, se

21 Boletin n° 6 de la A.C.S.E. (Madrid, mayo-noviembre 1979), p. 5.

22 La critica vertida en este aspecto, calificando lalabor de la A.C.S.E.
como “nefasta”, consiste en la creencia de que el publico es, sim-
plemente, ignorante: “las obras se agrupan segin la plantilla ins-
trumental, organizando discos por plantillas (...) lo que contribu-
ye, alin mis, a mantener una cierta sensacién de caos y a despis-
tar al sufrido publico que sin mayor informacién tiende a creer que
lo ofrecido en un mismo disco corresponde a un mismo concepto
estético”, p. 41.
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incluyeron obras de tendencias diversas que com-
prenden desde un Mompou hasta Homs, Blanca-
fort o Lewin-Richter. Nada sorprendente, pues. El
segundo aspecto resulta aun mucho mas definiti-
vo: podrian sefialarse algunas cosas menos positi-
vas, o incluso negativas —si fuera esa la intencién
perseguida— sobre las actividades llevadas a cabo
por la A.C.S.E.; y atin asf el balance continuarfa
siendo positivo, tan sélo con reconocer los frutos
conseguidos desde la asociacion en un campo abso-
lutamente yermo como era el de la musica con-
temporanea espatiola en aquellos afios.

Las condiciones especificas en que se estable-
cieron los contratos con las casas discograficas
Movieplay y RCA se hicieron publicos a través de
los boletines niimeros seis y siete respectivamen-
te. La A.C.S.E. financi6 los gastos de intérpretes
y directores, del alquiler de materiales e instru-
mentos y otros derivados de la interpretacion. A
estos efectos destiné la cuantia integra de la sub-
vencién concedida por la Direccion General de
Mausica del Ministerio de Cultura, 5.040.000 pese-
tas. En el caso del contrato con RCA, la Asociacién
se comprometi6 a adquirir entre tres mil y cuatro
mil ejemplares de los discos para realizar una dis-
tribucién no comercial de los mismos, asi pues sin
ningun interés o afan de lucro. La RCA pagaria los
gastos del estudio de grabacién, mezclas, monta-
jes, etc., poniéndolos en el mercado de acuerdo
con las condiciones habituales. La publicidad y
promocion se realiz6 en colaboracién conjunta
entre la A.C.S.E. y RCA.

En la misma linea de promoci6n de la musica
espaiola, se encuentran las subvenciones solicita-
das por la Asociacion de Compositores al Ministerio
de Cultura destinadas a la adquisicién de partituras,
dentro del programa general de promocién de musi-
ca impresa (de acuerdo con el contenido de la Orden
ministerial de 31 de marzo de 1978, por la que se
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establece el régimen de Convenios Culturales entre
el Ministerio de Cultura y las instituciones cultura-
les publicas y privadas). En virtud de este convenio,
la solicitud de la A.C.S.E. estaba dirigida a cubrir glo-
balmente cuatro aspectos tan fundamentales como
deficitarios en refacion a la musica espariola de aquel
momento: ediciones, informacjén, ejecuciones y
grabaciones. Por lo que respecta a las ediciones, la
intencionalidad de la Asociacion consistia, primero,
en ayudar a las editoriales que se habian dedicado
a publicar mayormente musica esparola contem-
poranea, con el deseo de aligerar sus existencias y
fomentar con ello nuevos proyectos editoriales;
segundo, con importancia equivalente, en cooperar
en la difusion de esta musica mediante la adquisi-
cion de partituras a las editoriales EMEC, Alpuerto
y Uni6n Musical Espariola. Se realizé una compra de
ciento tres obras de veintiséis autores: Tomas Marco,
Juan Hidalgo, Félix Ibarrondo, Miguel Angel Coria,
Roman Alis, Joaquin Rodrigo, Manuel Angulo,
Ramoén Barce, Ernesto Halffter, Carlos Cruz de Cas-
tro, Agustin Gonzélez Acilu, Angel Oliver, Jesus Villa
Rojo, Gonzalo de Olavide, Claudio Prieto, Rodrigo
A. de Santiago, Francisco Cano, Antén Garcia Abril,
Francisco Otero, Antén Larrauri, Alfredo Aracil, Car-
melo Bernaola, Agustin Bertomeu, Rodolfo Halffter,
Angel Arteaga y Rogelio Groba. El envio y distribu-
cién de los 1714 ejemplares adquiridos a numero-
sos centros de ensefianza musical se realizé de mane-
ra gratuita.

Uno de los aciertos mas importantes de la
A.C.S.E. en aquellos primeros momentos fue, asf
pues, el de acometer la tarea de difusion de la musi-
caatravés de las publicaciones de partituras y gra-
baciones de obras cuyo numero llegé casi al cen-
tenar, a través de la concertacion de convenios eco-
noémicos con las casas editoriales y discograficas.
Pero, ademas, la labor de A.C.S.E. se extiende pro-
gresivamente hacia otros campos de accién como
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es la convocatoria del “I Curso Internacional
A.C.S.E. de Interpretacion de la Musica Contem-
poranea” que tuvo lugar en Salamanca del 1 al 13
de julio de 1984. Este curso fue organizado con-
juntamente por A.C.S.E. y la Catedra Salinas de la
Universidad de Salamanca. Coordinadores del
curso fueron Damaso Garcia Fraile y Carlos Cruz
de Castro; los participantes fueron unos cincuen-
ta alumnos esparioles, italianos y portugueses.
Este curso resulté especialmente interesante por
la variedad de posibilidades ofertadas a los alumnos
matriculados, proporcionandoles informaci6n con-
ceptual y metodolégica suficiente para poder abor-
dar la interpretacion de obras contemporéneas. Pro-
fesores del curso, en diversos campos, fueron: Pedro
Espinosa (clases de piano, impartidas por cierto en
el “Aula Juan del Enzina”, un lugar emblematico en
la ciudad de Salamanca y también en la historia de
la universidad espaola), Esperanza Abad (clases de
canto, con especial atencién a las nuevas técnicas
interpretativas vocales y dramaticas), Flores Cha-
viano (clases de guitarra contemporanea) y Jesus
Villa Rojo (clases de clarinete actual); junto a ellos,
los profesores Francisco Otero, Tomas Marco, Gon-
zalez Acilu, Agustin Bertomeu, Josep Maria Mestres-
Quadreny, Javier Darias, Alvaro Salazar y Jorge Pei-
xinho impartieron diversas lecciones sobre grafias
musicales. El calendario del curso se diseiié con-
forme a un horario intensivo, permitiendo con ello
obtener la maxima rentabilidad y aprovechamiento
de una convocatoria de caracter internacional como
esta. I[gualmente en el marco de este curso se cele-
braron una serie de conciertos protagonizados por
Esperanza Abad23, Pedro Espinosa, Flores Chavia-
no, Grupo de clarinetes del Laboratorio de Inter-

23 E] concierto protagonizado por Esperanza Abad, que [ue el prime-
ro de todos, conté con la colaboracion de José Iges en el control
de electroacustica.



pretacion Musical (LIM), y Jesus Villa Rojo. Algunos
de los conciertos tuvieron lugar en localidades sal-
mantinas como Ciudad Rodfigol“, o Béjar2s, parti-
cipando asimismio como intérpretes los propios
alumnos, en algunos casos profesores a su vez en
centros de ensefianza de distintos niveles.

Los programas incluyeron varios estrenos abso-
lutos, lo que contribuyé a difundir un repertorio
poco habitual en las salas de conciertos. Asi, en ¢l
concierto mirobriguense de Esperanza Abad se
ofrecieron obras de Gerardo Gombau (Los invisibles
dtomos del aire), Claudio Prieto (Amplitudes), Anto-
nio Agundez (Ldgrimas), Miguel Alonso, que estu-
vo presente en el concierto (Improperia), Francisco
Estévez (GAB-20), Francisco Cano (Brumas) y Jests
Villa Rojo (Cartas a Génica). La funcién de este “Pri-
mer curso de interpretacién de la musica contem-
poranea” cumplié una importante labor de difusion
de la creacién espariola del momento, mediante el
acercamiento al conocimiento y practica directa de
esta musica. En el caso del curso de guitarra con-
temporanea, debe mencionarse que fue el primero
de estas caracteristicas que se impartia en Esparia;
sumamente novedosos fueron también los conte-
nidos del curso de piano —que incluyé, por ejem-
plo, la interpretacion de obras para piano prepara-
do — o del curso para clarinete, si tenemos en cuen-
ta que Espinosa y Villa Rojo se encuentran entre los
maximos especialistas en sus respectivos campos
de trabajo2s. Pese al interés y éxito de este curso, no

24 Al ofreci6 un recital, el dia 2 de julio, la cantante Esperanza Abad.

25 Con un concierto del Grupo de Clarinetes del Laboratorio de Inter-
pretacion Musical (L.1.M.) celebrado el dfa 6 de julio.

26 5j en el caso de Pedro Espinosa es conocida sobradamente su labor
interpretativa en el ambito de la musica del siglo XX, no lo es menos
en el de Jesus Villa Rojo, compositor, clarinetista, director del Labo-
ratorio de Interpretacién Musical (L.1.M.), ademas de serautor del tra-
tado més importante sobre clarinete del que disponen los intérpre-
tes de musica contemporinea espaiola, su libro El clarinete y sus posi-
bilidades. Estudio de nuevos procedimientos (Madrid: Alpuerto, 1975).
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se convocaron posteriores ediciones del mismo,
como hubiera sido deseable sobre toda por las posi-
bilidades de intercambio internacional, no sola-
mente musical, que ofrece esta ciudad. En el plan-
teamiento de la A.C.S.E. figuraba la previsién de
concegder al cursp un caréacter anual, asf como fijar
la ciudad de Salamanca como centro asiduo de cele-
bracién. No obstante, desde la orientacién con que
fue concebidp, para la asociacién supuso un logro
mas en su deseo de incrementar sus actividades,
desde otro frente, pero con idénticos propésitos.

6. Algunas conclusiones

Pueden realizarse diversas lecturas de todo lo
expuesto en estas paginas. Quizd una de ellas
podria ser que la perspectiva adoptada aqui es sub-
jetiva; y seguramente lo sea en un sentido aprecia-
tivo, aunque sin concesiones que escapen a la pura
realidad. En todo caso no es parcial: se apoya siem-
pre en hechos constatables y contrastables con las
ediciones citadas. Existe por nuestra parte —a qué
negarlo— una relacién préxima con los protago-
nistas fundacionales de la A.C.S.E., incluso cierta
complicidad que se traduce en conocimiento direc-
to de los hechos, nombres y circunstancias con-
textuales. Y precisamente esta coyuntura nos pone
a salvo de cualquier comentario periférico, pues
afortunadamente contintian ahf quienes pueden
ratificar o refutar la veracidad de lo escrito. Por esta
razén, de un tema que precisamente en nuestros
dias se presenta anguloso en algunos extremos,
hemos tratado de acentuar aqui solamente sus vér-
tices mas significativos, eludiendo consecuencias
ulteriores que poco o nada tienen ya que ver con el
pasado histoérico.

El espiritu de renovacioén que entonces se dio en
estos compositores dificilmente podria ser iguala-
do hoy, sobre todo porque ya no se padecen igua-
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les problemas; muchos de ellos quedaron resueltos
entonces, aunque continue habiendo otros muchos
por los que todavia se debe luchar. La voluntad de
los principales protagonistas de laA.C.S.E. fue y es
hoy aun indiscutible. No existira en nuestros dias
un coro que proclame unanimemente aquellos
principios, pero siguen presentes diversas voces
que atestigiian la unica versién posible de los
hechos. Seria mas que deseable que aquel espiritu
inquieto de renovacion, de lucha, de intransigen-
cia ante un estado de cosas imposible de admitir
desde la perspectiva actual, volviese a poner en
marcha los mecanismos que hoy estan a disposi-
cion de muchos colectivos de musicos. Quiza las
nuevas asociaciones, muy especialmente las que
agrupan a jévenes creadores, esperen tan sélo el
momento en que alguien se decida, por fin, a rom-
per el hielo de la desidia. El desencanto no es buen
lema para inaugurar un siglo, por artificial que
resulte la obligacion de celebrar el acontecimien-
to del nuevo milenio.

Resulta imposible cerrar este breve estudio sin
mencionar el justo y debido reconocimiento a tres
de los protagonistas de la gestacion y creacién de
laA.C.S.E.: Ramoén Barce, Agustin Gonzalez Acilu
y Carlos Cruz de Castro. En primer lugar a Ramoén
Barce, por haber sido la cabeza pensante, duran-
te tantos anos, de todo este proceso; porque tanto
en los boletines editados por la Asociacién, como
en ediciones de obras, o en el catalogo de compo-
sitores, se lee entre lineas su mano directa. Por su
inmenso entusiasmo, por su capacidad y sagaci-
dad en la critica, e incluso por su prudencia —de
sobra conocida- a la hora de enfrentarse y de rea-
lizar manifestaciones en torno a temas verdadera-
mente espinosos; en ello se ha dejado buena parte
de sus 4nimos.

A Agustin Gonzilez Acilu, por su disposicion
incondicional de ayuda en el camino de la inves-
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tigacién, por su visién tantas veces iluminadora,
por la sabiduria de sus palabras, siempre medita-
das, invariablemente sentenciosas, agradecidas y
admiradas por todo aquél que ha tenido oportuni-
dad de acercarse a su pensamiento. Y a Carlos Cruz
de Castro, por su espiritu renovadamente inquie-
to, arriesgado; también por haber sido esa “tapa-
dera” en la gestacion de la A.C.S.E. en épocas difi-
ciles del asociacionismo en Espaiia; y asimismo por
su afan de colaboracion, por su interés en contri-
buir a configurar, paso a paso, esta historia de la
musica espariola de la segunda mitad de siglo que,
escuchando sus palabras, suena francamente apa-
sionante. Junto a estos nombres, nuestro reconoci-
miento a todos aquellos compositores que realiza-
ron su aportacion personal, hoy tan significativa,
para la creacion de este colectivo histérico. Por su
lucha sincera y espontanea, por sus reivindicacio-
nes nunca suficientemente atendidas, y por lo
mucho que invirtieron en ellas a costa del emperio,
de la perseverancia.

En la valoracién de estos hechos no existe aféan
reivindicativo de ningun signo. Esta distancia cro-
noldgica que proporciona siempre un valor objeti-
VO, nos autoriza a decir —con todo respeto— que el
presente del tema tiene en nuestros dfas un encan-
to mucho menor. No obstante, los caminos a seguir
por las nuevas asociaciones ofrecen multiples posi-
bilidades. Asi que no se trata de un futuro incierto,
sino esperanzador; un panorama prometedor
encarnado en las mas jévenes promociones musi-
cales. Pero es preciso reencontrarse con esa inquie-
tud que espanta a la rutina, al aburrimiento musi-
cal; una posicién de indagacion retrospectiva, un
nuevo acto de sensibilizacién musical, aunque el
trasfondo siga siendo el mismo. Necesitamos una
recuperacién de esta memoria histérica, que para
algunos aun resultara insolentemente reciente.



Apéndices Documentales
Apéndice Documental |

L.1. Relacién de socios iniciales de la A.C.S.E., respetando
su numero correspondiente en la asociacién?’.

N° 1 Cruz de Castro, Carlos

N° 2 Villa Rojo, Jestis

N° 3 Prieto Alonso, Claudio

N° 4 Cano Pérez, Francisco

N° 5 Barce Benito, Ramén

N° 6 Coria Varela, Miguel Angel

N° 7 Gonzélez Acilu, Agustin

N° 8 Halffter Jiménez, Cristébal

N° 9 Aracil Avila, Alfredo

N° 10 Pablo Costales, Luis de

N° 11 Hidalgo Ortiz, Ignacio

N° 12 Castro Peria, Rafael

N° 13 Alonso Gémez, Miguel

N° 14 Arteaga de la Guia, Angel

N° 15 Romero Barbosa, Elena

N° 16 Llacer Pla, Francisco

N° 17 Rodriguez Albert, Rafael

Ne 18 Oliver Pina, Angel

N° 19 Roig-Francoli, Miguel Angel

N® 20 Bertomeu Salazar, Agustin

N° 21 Alfonso Hernan, Javier

N® 22 Santiago, Rodrigo A. de

N° 23 Aschero, Sergio

N® 24 Berenguer Moreno, Josep Luis

N° 25 Gutiérrez Castro, Vicente

N° 26 Angulo Lopez Casero, Manuel

N° 27 Teruel Alonso, Juan

N° 28 Oliver Martin, Bartolomé

N® 29 Marco Aragén, Tomas

27 En estas relaciones que se ofrecen aqui se respeta en nimero asig-
nado por la A.C.S.E. hasta donde ello es posible. Las numeraciones
de los socios se asignaban en consonancia con el orden en que se
hacian efectivos los abonos bancarios de las cuotas correspondien-
tes. Las fechas de las altas no se refieren pues aqui a meses ni dias
concrelos, sino a su publicacién sucesiva en los diferentes boletines
de la Asociacién, indicando a este fin la fecha en la que se incor-
poran los nombres en estas publicaciones periédicas. En este sen-
tido, no interesa tanto la fecha exacta, sino la cuantia de nombres
que van engrosando el listado de la asociacién, y como dato de valor
secundario, aunque ilustrativo a fines diversos, el afio de referencia
de dicha incorporacién.
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N° 30 Gémez Senosiain, Rafael
N° 31 Pagdn Lopez, José
IN° 32 Falcén Sanabria, Juan José
N°33 Lépez Lopez, Emilio
N° 34 Chulid Hernandez, Salvador
N° 35 Martin Pompey, Angel
IN° 36 Garcia Ruiz, Francisco Javier
N®° 37 Ozaita Marqués, M* Luisa
N° 38 Groba Groba, Rogelio
N° 39 Nin-Culmell, Joaquin
N° 40 Hidalgo Codorniu, Juan
N°41 Alis Flores, Roman
N° 42 Barber Colomer, Lloreng
N° 43 Castillo Navarro-Aguilera, Manuel
N° 44 Alonso Bernaola, Carmelo
N° 45 Vélez Camarero, Esteban
N° 46 Larrauri Riego, Antén
N° 47 Olmos Canet, Ricardo
N° 48 Escribano Sanchez, Marfa
N° 49 Olavide Casenave, Gonzalo de
N° 50 Galindo Alonso, José Antonio
N° 51 Estévez Diaz, Francisco
N® 52 Prieto, José Ignacio
N° 53 Agundez Leal, Antonio
N° 54 Bodmer, Jacques
N® 55 Francés Piqueras, Jorge
N® 56 Otero Pérez, Francisco
N° 57 Marin Tirado, Amadeu
N° 58 Halffter Escriche, Rodolfo
N° 59 Moreno Bascunana, José
N° 60 Villajos Soler, Tomas
Ne° 61 Ibarrondo Ugarte, Félix
1.2. Relacién de socios de la A.C.S.E. incorporados en
marzo-abril 1978. Boletin de la Asociacién n° 2.
Ne° 62 Villatoro, Joaquin
N° 63 Halffter Escriche, Ernesto
N° 64 Delas, José Luis de

1.3. Relacion de socios de la A.C.S.E. incorporados en julio-
octubre 1978. Boletin de la Asociacién n° 4.

N° 65 Blanes Arques, Luis

N° 66 Fernandez Alvez, Gabriel

N° 67 Lépez de Luzuriaga, Cecilio

N° 68 Benet Casablancas, Domingo

N® 69 Davia Soriano, Moisés

N° 70 Garcia Abril, Antén

N° 71 Bedmar Encinas, Luis
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N° 72 Rodrigo Vidre, Joaquin
N° 73 Navarro Grau, Julio

1.4. Relacién de socios de la A.C.S.E. incorporados entre
noviembre 1978-abril 1979. Boletin de la Asociacién n® 528

N° 74 Asins Arbo, Miguel

N® 75 Darias Pay4, Francisco Javier

N° 76 Remacha, Fernando

N® 77 Macias, Enrique

N° 78 Romo Ruiz, Rufino

N° 79 Rodriguez Moreno, Pablo

N° 80 Diaz Garcia, Rafael

1.5. Relacion de socios de la A.C.S.E. incorporados en
mayo-noviembre 1979. Boletin de la Asociacién n°62°.

N° 81 Encinar, José Ramén

N° 82 Santiago de Meras, Carmen

N° 83 Morales, José Maria

N° 84 Blanquer Ponsoda, Amando

N° 85 Llacer Pla, Arturo

N° 86 Julia Rossellé, Bernardo

N° 87 Garcia Roman, José

1.6. Relacion de socios de la A.C.S.E. incorporados en
noviembre 1982. Boletin de la Asociacién n°7.

N° 88 Rozas, Antonio

N° 89 Garcia Jiménez, Antonio

N° 90 Martinez Fernandez, Julian

N° 92 Vidal, Pedro Enrique
N°93 Alonso, Avelino

N° 94 Muneta, Jesus M*

N° 95 Ibars, Ramén

N° 96 Palacio, Carlos

N° 97 Ruiz-Pip6, Antonio

N° 98 Martinez-Chumillas, Manuel
N°99 Briz, Juan

N° 100 Garcia Laborda, José M*
N° 101 Balboa, Francisco Manuel
N° 102 Berea, José Manuel

N° 103 Seco de Arpe, Manuel

N° 104 Legido, Jesus M*

N° 105 Alvear, Maria de

N° 106 Buenagu, José

N° 107 Bellés, Montserrat

N° 108 Llacer “Regoli”, Enrique
N° 109 Nurez, Adolfo

N° 110 Peris, José

Ne° 111 Dimbwadyo, Manuel

N° 112 Gurbindo, José Fermin
N° 113 Moreno-Buendia, Manuel
N° 114 Cobo, Adrian

N° 115 Contreras Illan, Federico

Apéndice Documental 11

Relacion de autores y obras correspondientes a la primera

serie de 10 Long Plays realizada por la A.C.S.E. con Movieplay
S.A. Los discos no se numeraron; aqui se relacionan respetan-
do el numero de registro o depésito legal.

Ne° 91 Samperio, Miguel Angel

28En el Boletin n° 5 de la A.C.S.E. correspondiente a los meses de

noviembre 1978-abril 1979, se publica una”Lista de socios de la D

A.C.S.E.al deabril de 1979". Existen en este listado un par de
erratas de numeracién y de omisién. La primera de ellas consiste
en el salto de numeracién, que pasa del n® 24 al n® 26 correlati-
vamente. La segunda errata de numeracién aparece en el salto del
n° 68 al n°® 70, existiendo en este caso, ademds, un error de omi-
sién, pues no aparece consignado el nombre de Domingo Benet
Casablancas, que habfa figurado ya entre las altas de nuevos socios
publicadas en el boletin n° 4, julio-octubre 1978. En lo referen-
te, pues, al nimero de socios a esa fecha, solamente se omite un
nombre, aunque el total de compositores asociados es de ochen-
ta y no ochenta y uno.

29 En la seccion de “Nuevos socios” se constatan algunos errores en las
altas: aparecen aqui los nombres de Rufino Romo, Pablo Rodriguez
Moreno y Rafael Dfaz Garcia, que ya habian sido dados de altay
se recogian en la anterior relacion de socios publicada en noviem-
bre1978-abril 1979.
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Ramon Barce: Musica funebre
Juan Hidalgo: Caurga
Claudio Prieto: Arambol
Intérpretes: grupo instrumental (Director: José M* Fran-
co Gil).
D.L.: M- 28783 (1979)
10
Jesus Villa Rojo: Klim
Angel Arteaga: Contexto Il
Agustin Gonzélez Acilu: Espectros
Angel Oliver: Laisses
Intérpretes: Quinteto de clarinetes del Laboratorio de
Interpretacién Musical (LIM).
D.L.: M-28784(1979)



I11)
Josep Lluis Berenguer: Paso
Francisco Cano: Trivium
Toméas Marco: Torner
Alfredo Aracil: Retablo
Intérpretes: Grupo LIM.
D.L.: M-28785 (1979)
V)
Joaquin Rodrigo: Tres piezas:
“Zarabanda lejana”
“En los trigales™
“Fandango”
Emilio Lépez: Homenaje a Granados
Angel Martin Pompey: Sonatina en mi menor
Rafael Castro: Siete piezas
Intérpretes: José Luis Rodrigo (guitarra).
D.L.: M- 33448 (1979)
V)
Miguel Alonso: Sphaerae
Rogelio Groba: Cuarteto Il (Llafa)
Intérpretes: Cuarteto Sonor (cuarteto de cuerda).
D.L.: M- 33449 (1979)
vI)
Carlos Cruz de Castro: Sagitario
Gonzalo de Olavide: Quasi una cadenza
Carmelo A. Bernaola: Superposiciones variables
Intérpretes: Grupo instrumental. Jests Villa Rojo (cla-
rinete) en la obra de
Bernaola. Director: José Buenagu.
D. L.: M-33450(1979)
VI
Rafael Rodriguez Albert: Homenaje a Falla
Antén Larrauri: Dualismos
Juan José Falcon: Vibracion
Ricardo Olmos: Tres danzas catalanas
Elena Romero: Tres piezas breves:
“Tardes tristes”
“Paseo”
“Naturaleza, metafisica y controversia”
Intérpretes: Joaquin Parra (piano).
D.L.: M- 33451 (1979)
VIII)
Rodrigo A. de Santiago: Imagen sonora de un quinteto en
Fa
Maria Luisa Ozaita: Urte berriy Ametsa'n Dantza
Félix Ibarrondo: Baia zergaitik
Juan Teruel: Permutaciones n°2
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Intérpretes: Quinteto Koan (quinteto de viento)
D.L.: M- 33452 (1979)
1X)
Francisco Llacer Pla: Invenciones
Roman Alis: El somni op.101
Miguel Angel Roig-Francoli: Espejismos
José Antonio Galindo: Sexteto para una viola
Intérpretes: Grupo Koan (Director: José Ramén Enci-
nar). Josefina Cubeiro (soprano) en la obra de Roméin
Alis. Angel Ortiz (viola) en la obra de José Antonio
Galindo.
X)
Luis Blanes: Sonatina:
1. Allegro
II. Andante
111 Toccatina
Lloreng Barber: Homenatge en D
Javier Alfonso: Calispodia
Ernesto Halffter: Marcha alegre
Francisco Estévez: Juegos:
1. Juegos C
II. Juegos E
Intérpretes: Pedro Espinosa (piano).
D.L.: M- 36008 (1979)

Apéndice Documental 11

Relacion de autores y obras correspondientes a la segunda
serie de 6 Long Plays realizada por la A.C.S.E.30 en convenio
con RCA.

D

Rodolfo Hallffter: Secuencias

Juan Hidalgo: Roma dos pianos

Rafael Rodriguez Albert: Sonatina en do mayor
Luis Bedmar: Tres movimientos para piano
Intérpretes: Susana Marin (piano).
R.L.:M-35373

30 Originalmente estaba previsto realizar la grabacion de ocho discos.
Asi fue publicado en el Boletin n° 7, noviembre 1982; pp. 2-3. Nose
llegé a grabar el vol.VII, que incluia las siguientes obras: Dédalo, de
Amando Blanquer, Crepisculo, de Moisés Davia, Escalada, de Juan
Teruel, y Contrastes, de José Maria Garcia Laborda; el director pre-
visto era José Buenagu. Tampoco llegé a grabarse el volumen VIII,
cuya determinacion de contenidos —autores y obras— no se habia
precisado en aquella fecha, aunque si el nombre del director, Enri-
que Garcia Asensio.
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1D
Fernando Remacha: Siete canciones vascas:
1. Ituringo arotza
11. Neure Maitena aran beltz
[11. Kreatura damnatura
V. Gizonak ez dau behar
V. Legorik lego itar aizea
V1. Urrundik
VII. Horra or goiko
Ricardo Olmos: Canciones vascas:
1. Aritz-Adurean
II. A mutil kopetilum
Tonadas gallegas:
1. Muineira
1. Durme meu menino
Juan José Faleon: Poema Coral del Atlantico:
I. Amanecer
11. El mediodia
111. La tarde
IV. La noche
Miguel Asins Arbo: Canciones valencianas:
1. Tinc una caseta
11. Noni
111. Cangoneta
IV. Ma mare m'envia a l'horta
Intérpretes: Agrupacién Coral de Camara de Pamplo-
na. Director: Luis Morondo.
R.L.:M-35372
I11)
Félix Ibarrondo: Brisas
Miguel Alonso: Nube-Musica
José Luis de Delas: Relato
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José Ramén Encinar: Cum plenum forem enthousiasmo
Intérpretes: Grupo instrumental. Esperanza Abad
(soprano), en la obra de Miguel Alonso.
Director: Antoni Ros Marba.
R.L.: M- 35398

V)
José Garcia Romén: La del alba seria
Francisco Cano: Quinteto hedonista
José Manuel Berea: Estudio
Francisco Otero: Del silencio y de la ausencia
Intérpretes: Grupo instrumental. Adolfo Garcés (clari-
nete) en la obra de Garcia Roman. Director:
Joan Guinjoan.
R.L.: M- 35399 (1982)

V)

Juan Briz: Microestructuras op.49

Manuel Angulo: Siglas

Cristébal Halffter: Oda (para el cumpleanos de un amigo)
Enrique Macias: Oda [ (para Lola C)

Intérpretes: Grupo instrumental. Director: Odén Alon-
s0.

RL: M- 35403

vI)

Agustin Bertomeu: Concierto para oboe y orquesta de
cdmara

Luis de Pablo: Déjame hablar

1* parte

2" parte

Intérpretes: Grupo instrumental. Jestis Melia Escriva
(oboe). Director: Arturo Tamayo.

R.L.: M- 35404





