FERNANDO DELGADO GARCIA

Universidad Complutense

La construccion del sistema
nacional de conservatorios

en Espana (1892-1942)

El articulo describe el proceso de formacién del sistema nacional de conservatorios en Espafia,
desde sus origenes hasta su primera formulacion legal. Tras presentar las ideas y proyectos del XIX,
se centra en el periodo de cristalizacion del sistema —entre 1892 y 1942—y la tensidén centro/peri-
feria que lo define. Paralelamente, explicando el significado que los sistemas educativos adquieren
en el mundo contemporaneo, pretende ofrecer claves de interpretacion del proceso en el debate
sobre la construccién de un Estado y una identidad musical nacionales y modernas.

This article describes the evolution of the national music conservatory system in Spain, from its origins until
its initial legal formulisation. After presenting the ideas and projects of the nineteenth century, the discussion
focuses on the period in which the system was consolidated (from 1892 to 1942) and the central /peripheral
tension defining it. At the same time, an explanation of the significance educational systems took on in the
contemporary world provides keys to interpreting the process in the debate about the construction of a nation-
al and modern State and musical identity.

En abril de 1944, se reunidé en Madrid una “asamblea de conserva-
torios dependientes del Estado o con validez oficial para las ensefian-
zas”!, con los objetivos de “establecer un plan de conjunto, unificar los
diversos criterios y estructurar los procedimientos, dindoles una uni-
dad”2. Se trataba de poner en vigor las disposiciones recogidas en un
reciente decreto de organizacién de conservatorios’ y abrir oficialmen-
te “una nueva etapa en la vida académica musical de Espana”. La sesion
plenaria final aprob6 unas conclusiones para elevar al Ministerio e hizo
votos por que se repitiesen estas reuniones periddicamente con el fin de
“hallar en la renovacién de una tradicién musical gloriosa el mas segu-
ro camino hacia un proximo apogeo de la Mdasica nacional en todos sus
aspectos’’>.

1 “Asamblea de Conservatorios”, Ya, 11-1V-1944, p. 2.

2 Regino Siinz de la Maza: “Asamblea de Conservatorios Oficiales de Musica y Declamacién”,
ABC, 13-1V-1944, p. 11.

3 “Decreto de 15-VI-1942 sobre organizacién de los Conservatorios de Msica y Declamacién”,
B. O. E., 4-VII-1942, pp. 4838-4840.

4 José Forns: “Asamblea de Conservatorios Oficiales”, Ritmo, aiio XV, niim. 176, mayo de 1944, p. 8.

5 Ibidem.
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Bajo la retérica de posguerra, aquella reunién culminaba una serie de
iniciativas legislativas y organizativas que, desde hacia mas de un siglo,
tendian a dar una estructura centralizada a la formacién de musicos en el
pais. Se intentaba “dar un cierto orden a la musica espanola” que pasa-
ba, en el campo pedagdgico, por un cuerpo nacional y jerarquizado de
conservatorios, dirigidos desde el Gobierno central. Este articulo preten-
de describir el proceso de formacion del sistema nacional de conservato-
rios en Espana, situarlo en su contexto ideologico-histérico y apuntar
lineas de interpretacién que permitan comprender su significado.

Un sistema educativo es el “conjunto de instituciones, programas y
acciones que una sociedad politica destina intencionada y sistematica-
mente a la educacidn de sus miembros”7. Como subsistema inserto en el
contexto global de un pais, se encuentra:

...realmente condicionado por la historia de los pueblos, la estructura de su
sociedad, la mentalidad politica, los niveles de desarrollo logrados en las distintas
esferas de la vida, la religién, la cultura, las ciencias y las artes, los avances peda-
gbgicos y las influencias extranjerasS.

Los sistemas educativos nacieron con las revoluciones burguesas, como
herramienta para la construcciéon de los Estados nacionales®. El aparato
estatal —ejército, leyes, instituciones educativas y culturales— se puso al ser-
vicio de la homogeneizacion de la sociedad civil'? y, en esta tarea, la edu-
cacion se considerd “clave para la identidad nacional y cultural”’!! y nece-
saria para la movilidad y control sociales. Sin embargo, no todos los pai-
ses europeos se enfrentaron a este proceso en las mismas circunstancias:

Si los sistemas educativos son producto de la implantacién definitiva del Estado
liberal y su posterior evolucion, comprender el espafiol significa atender a las difi-
cultades que tuvo la constitucion de dicho Estado liberal y, en consecuencia, las
que tuvo la plasmacién de una politica educativa integrada, de caracter nacional!2.

El sistema de conservatorios compartié las circunstancias de naci-
miento y desarrollo del sistema general de educacidn, del que puede ser

6 Federico Sopena: Memorias de misicos, Madrid, Epesa, 1971, p. 34.

7 José Luis Garcia Garrido: Diccionario Europeo de la Educacién, Madrid, Editorial Dykinson, 1996, p. 554.

8 Juan Manuel Moreno Garcia: “Sistema educativo”, Diccionario de las Ciencias de la Educacion, Ser-
gio Sanchez Cerezo (ed.), Madrid, Diagonal/ Santillana, 1983, p. 1298.

9 Gabriela Ossenbach Sauter: “Introduccién”, Génesis de los sistemas educativos nacionales, Federico
Goémez Rodriguez de Castro (ed.), Madrid, UNED, 1989, p. 10.

10 Eric J. Hobsbawm: La era del capitalismo (1848-1875), Madrid, Guadarrama, 1977, pp. 123-146.

11 James Bowen: Historia de la educacidn occidental. Tomo 3, Barcelona, Herder, 1992, p. 552.

12 Guzman Alonso Moreno: “Sistema educativo espafiol”, Diccionario de Ciencias de la Educacién, Giu-
seppe Flores d”Arcais (ed.), Madrid, Ediciones Paulinas, 1990, p. 1633.
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considerado un subsistema. No obstante, la especificidad de la musica
como materia de estudio y de los conservatorios como instituciones edu-
cativas, imponen ciertas precisiones conceptuales.

El hecho musical es un fendmeno humano muy complejo y un acerca-
miento que desconozca la multiplicidad y variedad de actividades y expe-
riencias que se amparan bajo la denominacién de musica, puede oscurecer
que “es solo el hecho de que las llamemos a todas musica lo que hace que
parezca obvio que hablamos de una sola cosa”3. Desde esta perspectiva, la
importancia del estudio de la formacién musical no ha sido valorada en su
justa medida. Al ser la musica una tradicién cultural, un conjunto de cos-
tumbres y habilidades transmitidas y transformadas de generaciéon en gene-
racion, es en el proceso de transmision, en el proceso educativo, donde vere-
mos reflejado de manera mas viva el conflicto permanente entre cambio y
conservacion propio de todo momento histdrico, pero acusado y agdnico
en la contemporaneidad. La educacion es la clave de la pervivencia de toda
tradicion, el mecanismo necesario para asegurar la existencia y cambio de
la riqueza patrimonial comunitaria. En este contexto, el estudio del conser-
vatorio como institucién educativo-musical basica del mundo contempo-
raneo, y de sus relaciones con el Estado, aporta necesariamente nuevas luces
al conocimiento de la musica como instrumento creador de identidad,
reflejando los cambios de la sociedad que la produce, reproduce y consume.

Fl conservatorio moderno nace, con la constitucion del Conserva-
torio Nacional de Musica y Declamacion de Paris en 1795, “como un
producto de las reformas educativas generales iniciadas en el periodo
revolucionario”4. Entre las muchas novedades organizativas de la nueva
institucion'®, destaca su voluntad de proyeccion nacional, que se concre-
ta en la seleccidon proporcional del alumnado entre todas las Prefecturas
francesas. Ademas, “el Conservatorio de Paris era sdlo una parte de un
grandioso esquema de las autoridades revolucionarias para instalar escue-
las de musica de varios tamanos por toda Francia y, consecuentemente,
por todos los estados europeos conquistados”16.

Tras las guerras napolednicas, el modelo de conservatorio revoluciona-
rio esta diseminado por todo el continente. La acelerada fundacién de cen-

13 Nicholas Cook: De Madonna al canto gregoriano. Una muy breve introduccién a la miisica, Madrid,
Alianza Editorial, 2001, p. 18.

14 Cynthia M. Gesselle: “Conservatories. 1790-1945 French-speaking countries”, New Grove Dic-
tionnary of Music and Musicians, Stanley Sadie (ed.), Londres, MacMillan, 2000, p. 315.

15 Como su laicidad, la ausencia de intenciones caritativas, la importancia de la ensefianza instru-
mental, la publicacién de métodos de enseflanza uniformes y la organizacién de un sistema de estudio
y examenes detallado.

16 Denis Arnold: “Education in music. Conservatories”, New Grove Dictionnary of Music and Musi-
cians, Stanley Sadie (ed.), Londres, MacMillan, 1980, p. 20.
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tros en la primera mitad del XIX17 es la adaptacion de los sistemas de for-
macién musical a un mundo contemporaneo en que las relaciones socia-
les, econdmicas y politicas han variado sustancialmente!8. Con el tiempo,
las nuevas instituciones tendieron a organizarse en redes superiores mas o
menos supervisadas por el Estado!?, en la idea de que “la centralizacién de
la ensenanza s6lo puede conducir a la descentralizacion del arte”20.

El Estado espaifiol y la formacion del musico en el XIX:
origenes, modelos, proyectos y fracasos

La inestabilidad del reinado de Fernando VII permitié el acceso al
poder de las diversas fuerzas politicas confrontadas que trataron de poner
en marcha sus ideas. Todas las tendencias en litigio —afrancesados, liberales
y absolutistas— afrontaron la cuestion de la formacion del musico con ini-
ciativas modernizadoras mas o menos exitosas. La disminucion del peso
cultural de la Iglesia y el surgimiento de nuevos publicos burgueses exigian
la injerencia del naciente Estado moderno en la educacién musical.

En 1810, José I recibié dos proyectos de educacidon profesional del
musico: el Marqués de Montehermoso, director de teatros del monarca
francés, presentd un plan de su ramo que preveia la fundacién de un con-
servatorio nacional?!; por su parte, Melchor Ronzi, violinista de la Real
Capilla, redacté el detallado proyecto de creacidon de una escuela de masi-
ca subordinada a una sociedad filarmoénica?2. Ambas iniciativas, por la bre-

17 Praga (1811), Bruselas (1813),Viena (1817), Milan (1824), Leipzig (1843) o Berlin (1850).

18 William Weber: “Conservatories. 1790-1945 Introduction”, New Grove Dictionnary of Music and
Musicians, Stanley Sadie (ed.), Londres, MacMillan, 2000, p. 314.

19 En Francia, tras el fallido plan para la creacién de 55 escuelas preparatorias en el periodo revo-
lucionario, la iniciativa local desarrollard la ensefianza musical en provincias hasta que, a partir de 1826,
se conceda a algunos centros la calificacién de escuelas sucursales, con una pequefia subvencién y cier-
tas disposiciones legislativas ordenadoras. En la década de los 80, se impulsa una nueva politica para
controlar y centralizar las actividades existentes, transformando diversas escuelas municipales en nacio-
nales, sin que perdiesen su vinculacién local.Véase a este respecto Théodore Dubois: “L enseignement
musical”, Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire, vol. 6, Albert Lavignac, Lionel de la
Laurencie (eds.), Paris, Librairie Delagrave, 1931, pp. 3437-3471 y Edmond Maurat: “L’enseignement
de la musique en France et les Conservatoires de province”, Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire
du Conservatoire, vol. 6, Albert Lavignac, Lionel de la Laurencie (eds.), Paris, Librairie Delagrave, 1931,
pp. 3576-3616.

20 Henry Régnier: Rapport fait le 13 juin 1883 au nom de la commission chargée d’organiser |'enseigne-
ment musical, Paris, Imprimerie national, 1883, citado en E. Maurat: “L’enseignement...”, p. 3590.

21 Flora Lopez Marsi: “El teatro madrilefio durante el reinado de José Bonaparte”, Cuatro siglos de tea-
tro en Madrid, Madrid, Consorcio para Madrid Capital Europea de la Cultura, 1992, p. 74 y Antonio Alva-
rez Canibano: “Teatros y musica escénica del Antiguo Régimen al Estado burgués”, La muisica espaiiola en
el siglo XIX, Emilio Casares, Celsa Alonso (eds.), Oviedo, Universidad de Oviedo, 1995, pp. 152-153.

22 Luis Robledo Estaire: “El conservatorio que nunca existié. El proyecto de Melchor Ronzi para
Madrid (1810)”, Miisica. Boletin del Real Conservatorio Superior de Miisica de Madrid, nim. 7-9, 2002, pp. 13-25.
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vedad del gobierno del monarca francés y los problemas presupuestarios
provocados por la guerra, quedaron sobre el papel.

Paralelamente, en Cadiz, la Espana liberal abord6 el problema inclu-
yendo la formacién del musico en el sistema general de ensehanza que
disenaba para el pais. Si las Bases para formar un plan de Instruccion piiblica,
escritas por Jovellanos en 1809, descuidaban la educacién musical profe-
sional —como el resto de las ensenanzas técnicas—, el articulo 365 de la
Constitucion de Cadiz establecié que: “Se arreglard y creard el nimero
competente de Universidades y otros establecimientos de instruccion que
se juzguen convenientes para la enseflanza de todas las ciencias, literatura
y bellas artes”23.

Como desarrollo de este precepto constitucional, en septiembre de
1813, una comisiéon de expertos firmé un informe?* que articulaba un
sector de ensefanza superior técnica en el que se incluia la de la musica.
El informe preveia un centro de formacién musical de nueva planta situa-
do en Madrid, “donde parece mas analoga y mas oportuna la ensefian-
za”25 por considerar la musica un arte “en que influye tanto la concu-
rrencia, el gusto y aun el lujo”20. El Dictamen de la Comisioén de
Instrucciéon Pablica y el proyecto de Decreto de 1814 se basaron en lo
referido a enseflanza musical casi exactamente en el informe anterior?’.
El golpe de estado de Fernando VII dejé aparcados todos los proyectos
liberales que iban a ser retomados en el Trienio Constitucional. En 1821,
las Cortes aprobaron una Ley de Instruccion puablica en la que “el libera-
lismo traducia a norma legal, por primera vez, su programa en materia
educativa”8 y que establecia la creacion de una escuela de musica en
Madrid y otra en Barcelona?.

23 Historia de la educacién en Espafia. Tomo I: del despotismo ilustrado a las Cortes de Cadiz, Madrid,
Ministerio de Educacién y Ciencia, 1985, p. 431. El concepto de Bellas Artes de los diputados proce-
dia de la idea de Batteux que incluia la musica, como muestra la documentacion derivada del texto
constitucional. Para la evolucion del concepto de Bellas Artes, Wladyslaw Tatarkiewicz: Historia de seis
ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética, Madrid, Tecnos, 1990, p. 48 y siguientes.

24 Manuel José Quintana: “Informe para proponer los medios para proceder al arreglo de los diver-
sos ramos de la instruccion puablica”, Obras Completas, Madrid, B.A.E., 1852, p. 186.

25 Ibidem.

26 [bidem.

27 La Comisién sugiere el establecimiento de conservatorios en México y Lima.Véase Julio Ruiz
Berrio: Politica escolar de Espaiia en el siglo XIX (1808-1833), Madrid, CSIC, 1970, p. 374 y 386.

28 Antonio Vinao: “Politica regresiva de Fernando VII y el paréntesis del trienio liberal”, Historia de
la Educacién en Espaiia y América. Vol. 3. La educacién en la Espaiia Contemporanea (1789-1975), Buena-
ventura Delgado Criado (ed.), Madrid, Morata, 1994, p. 51.

29 Historia de la educacién en Espafia. Tomo II: de las Cortes de Cadiz a la Revolucién del 68, Madrid,
Ministerio de Educacién y Ciencia, 1985, p. 51.
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Con estos precedentes y en el marco de una politica que pretendia pre-
sentar a la monarquia como protectora de las artes3Y, surgio la iniciativa de
Fernando VII de crear, en 1830, un conservatorio en Madrid. Reflejando
una clerta voluntad de influencia nacional, los textos fundacionales del
Real Conservatorio de Musica de Marfa Cristina3! preveian un alumnado
procedente “tanto de la capital como de otras provincias del Reino”32: asi,
el internado mixto que era nuicleo de la institucidn, albergd a un grupo de
alumnos internos gratuitos que no fueron exclusivamente madrilefios33.

La existencia del Conservatorio fernandino fue efimera y la inmedia-
ta guerra civil sucesoria obligaria a una profunda reestructuracion, en
afios de lucha agonica por la implantaciéon y defensa de un Estado
moderno. En 1835, los nuevos gobiernos liberales realizaron reformas
centralizadoras revolucionarias en la financiaciéon publica de la educa-
ci6én con la incorporaciéon a los presupuestos del Estado, por primera
vez, de dotaciones dedicadas a la instruccidon publica’4. Ese mismo afio,
el Conservatorio perdié la subvencién que lo sostenia y la Junta de
Profesores tomo la decision de “mandar a sus casas a los alumnos inter-
nos para no acrecentar los gastos que diariamente ocasiona su manuten-
ci6n”35. Antes de finalizada la contienda civil, se inicid el proceso de
reorganizacion del centro3® con los objetivos de aclarar su incierta situa-
ci6n administrativa y conciliar su existencia “con la economia que exi-
gen imperiosamente las circunstancias”37. Entre las reformas efectuadas

30 Al final de su reinado, el rey busca “conquistar la inteligencia y fomentar el progreso material
como sustituto del liberalismo”, Raymond Carr: Esparia 1808-1975, Barcelona, Ariel, 1992, pp. 154-155.

31 Para la descripcion del nacimiento del centro véase Federico Sopefia: Historia critica del Conser-
vatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1967, pp. 19 y ss. y, especialmente, Luis
Robledo Estaire: “La creacion del Conservatorio de Madrid”, Revista de Musicologia, vol. XXIV, n°® 1-2,
2001, pp. 187-238.

32 “Madrid 13 de Octubre. Queriendo el Rey nuestro Sefior sefialar con un rasgo...”, Gaceta de
Madrid, n° 124, 14-X-1830, pp. 507-508. Sin establecer porcentajes, a diferencia del modelo francés.

33 Los alumnos gratuitos eran de Alicante (1), Barcelona (1), Cebrero (1), Colmenar de Oreja (2),
Guadalajara (1), Lérida (1), Madrid (13), Malaga (1), Valladolid (2) y Vicalvaro (1). De un total de vein-
ticuatro, la mayoria son de Madrid. Esta proporcion se matiza si se incluye la variable del género: alum-
nos, cinco madrilenios y siete de fuera; alumnas, sélo cuatro no madrilefias. Datos tomados de “Madrid
13 de Octubre. Queriendo el Rey...”, pp. 507-508.

3% Manuel de Puelles Benitez (1999): Educacién e Ideologia en la Espaiia Contemporanea, Madrid, Tec-
nos, 1999, p. 89.

35 Madrid, Archivo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (en adelante RCSMM),
Libro de Actas de la Junta facultativa del Real Conservatorio de Miisica Maria Cristina, Afio 1, acta del 11 de
noviembre de 1835.

36 La Reales Ordenes de 29 de agosto, de Nueva Planta de 23 de septiembre y 1 de octubre de
1838, en Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas de la Junta..., actas del 5 de septiembre y 5 de
octubre de 1838.

37 Real Orden de 29 agosto de 1838, en Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas de la Junta...,
acta del 5 de septiembre de 1838.
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se oficializd la desaparicion del régimen de internado y de los alumnos
gratuitos, quebrandose el débil vinculo que unia al Conservatorio
madrilefio con el resto de la nacidn.

El instituto que con tanta magnificencia se habia creado y que tantas espe-
ranzas habia hecho concebir a los amantes del arte, viose reducido en 1838 a que
por un pliego del Gobierno llevado por un salvaguardia se expulsasen los alum-
nos internos, sin darles tiempo a los forasteros para que avisasen a sus familias,
viéndose sin casa, sin hogar, tanto las sefioritas como los hombres, si no hubiera
sido porque los condiscipulos habitantes en Madrid les dieron hospitalidad38.

Desde entonces hasta los tltimos afios del siglo, los sucesivos gobier-
nos centrales s6lo se ocuparan de la educacién musical profesional a tra-
vés del sostenimiento de un centro en la capital que era acusado de ejer-
cer una influencia artistica “casi limitada a los muros de Madrid”%.
Cualquier iniciativa que pretendiese extender la influencia del Estado
encontraba una doble resistencia: la precaria situacion de las arcas pabli-
cas y los escripulos ideoldgicos que el liberalismo sentia ante cualquier
crecimiento de la intervencion estatal40.

No obstante, durante el reinado isabelino se sucedieron iniciativas que,
desde la sociedad civil, solicitaban la creaciéon de un sistema nacional de
conservatorios. El primer proyecto llegd al Conservatorio de Madrid
desde La Habana en 1834, cuando la existencia del centro peligraba seria-
mente. El remitente, José Trespuentes, compositor y director de una
sociedad musical habanera, pretendia establecer, bajo la proteccidon o
aprobacion del de Madrid, un centro “subalterno ya en reglamento o en
las demas circunstancias”#!. Siguiendo el modelo francés, Trespuentes se
mostraba partidario de crear una red de centros de formacidon musical,

dirigida desde el de la capital.

A mi parecer convendria que en todas las capitales de provincia hubiese un
conservatorio dependiente de ese, porque ademas de servir para los adelantos y
honesto recreo de la juventud, como deberia ensefiarse a algunos gratuitamen-
te, se hacia este servicio a la nacién dando una honrada carrera a infinitos pobres,
se aumentaria el ndmero de los buenos profesores, y se veria que el gobierno

38 Antonio Pefia y Goiii: Espafia, desde la dpera a la zarzuela, Madrid, Alianza, 1967, p. 53.

39 E G.: “Conservatorio de musica y declamacién”, Gaceta Musical de Madrid, afio 11, nam. 28, 13-
VII-1856, pp. 215-217.

40 Para comprender el pensamiento liberal isabelino sobre temas artisticos, véase “El Gobierno vy las
Bellas Artes”, Boletin oficial del Ministerio de Comercio, Instruccion y Obras Piblicas, afio I, n® 11, jueves 16~
I11-1848, pp. 513-521.

41 Madrid, Archivo del RCSMM, José Trespuentes: “Muy Sr. mio: he recibido su muy apreciable...”,
leg. 0/443.
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protegia este arte, y que le sacaba del abatimiento y atn desprecio, en que por
desgracia se mira reducido entre nosotros*2.

El proyectado centro habanero*? fue autorizado con el nombre de
Conservatorio de Isabel II pero “con la condicién terminante que no
podra reclamar socorro ninguno de los fondos publicos, entendiéndose la
proteccion que S. M. ha concedido solamente a cuanto es honra y dis-
tincion”#4. Ni existiria relacion oficial alguna con el Conservatorio de
Madrid, ni la escuela formaria parte de una red de centros provinciales+.

Frente a la excentricidad geografica y politica del fracasado proyecto
anterior, las dos iniciativas siguientes surgieron del nticleo de la vida musical
madrilena de los cincuenta: el Conservatorio y la sociedad El Orfeo Espaiiol.
Ambas propuestas coincidieron en vincular el sistema nacional de conserva-
torios con otras realidades musicales —la musica catedralicia y la zarzuela—y
en pretender aprovechar las inversiones musicales que ya hacia el Estado.

Dos servicios musicales son los que se sostienen con fondos del Estado, y
sobre los que puede ejercer su influencia el Gobierno. El uno es general para el
sostenimiento del arte, depende de su inmediata direccién y lo constituye un
solo establecimiento en toda Espafia, el Conservatorio, el otro, aunque sosteni-
do por el Tesoro, su direccidn, segiin el Concordato, estd a cargo de la Iglesia, y
es el servicio musical para el culto divino*®.

En 1855, frente al problema de la educacidén musical en provincias y a
la depauperada vida musical de las catedrales, Hilarion Eslava propuso
“servir al arte y al culto religioso”47 estableciendo, en cada ciudad en la
que hubiese catedral, escuelas de solfeo y canto*® dependientes del Con-
servatorio madrilenio. En locales y con material cedido por instituciones
municipales, el profesorado estaria constituido por el organista, el con-
tralto y el tenor de la sede episcopal*® —retribuidos exclusivamente con lo

42 Ibidem.

43 Su reglamento, directamente derivado del de Madrid, en Madrid, Archivo del RCSMM, “Real
Orden concediendo a D. José de Trespuentes facultad para establecer en La Habana un Conservatorio
de Musica, con el titulo de Isabel II; y otra relativo al mismo asunto”, leg. 2/152.

4+ Ibidem.

45 Una reflexion de Trespuentes sobre el fracaso de su iniciativa en José Trespuentes: “Remitido”,
Gaceta Musical de Madrid, anio 1, n° 42, 18-XI-1855, pp. 329-331.

46 Rafael Hernando: Proyecto-Memoria presentado a S. M. la Reina (q. D. G.) para la creacién de una Aca-
demia de Miisica, Madrid, Imprenta de José M. Ducazcal, 1864, p. 32.

47 Hilarién Eslava: “Plan que se propone para las capillas y escuelas musicales”, Gaceta Musical de
Madrid, afio 1, n° 3, 18-11-1855, p. 19.

48 Aunque contemplaba la ampliacién posterior de la ensefianza a otros ramos del arte musical.

49 Segin Eslava, el maestro tenfa méis obligaciones laborales por lo que encargaba a los deméis miem-
bros de la capilla la atencién de las clases.
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estipulado en el Concordato—, desempenando el maestro de capilla el
cargo de subinspector del Conservatorio Nacional de Madrid. Obligados
a participar en la liturgia de los dias de primera clase, los alumnos de estas
escuelas sucursales formarian “un segundo coro lo mas lleno posible, para
que reunidos esos elementos con el 6rgano o con la orquesta, si la puede
haber, formen un conjunto digno del templo y del alto objeto a que se
destina”Y. Las ideas de Eslava, curiosa sintesis de sistemas de formacién y
testimonio de pervivencias institucionales en la Espana decimononica,
tampoco tuvieron resultado practico>!.

De un ambito cultural diferente, pero con importantes elementos
comunes y estrecha relacion personal, proviene la propuesta de Rafael
Hernando en 1861. El éxito de la zarzuela le animé a proponer la crea-
ci6én de cuatro escuelas sucursales del Conservatorio madrileno con el
declarado propdsito de mejorar el sistema de seleccion de voces para la
industria dramatico-musical nacional. En la opinién de que estaba
“probado que por mil y una circunstancias Madrid no es el pueblo en
donde se desarrolla la juventud con ese vigor y robustez que acompa-
na generalmente a las buenas voces”52, pretendia ampliar la influencia
del Conservatorio hacia Cataluna, Andalucia, Valencia y Navarra, pro-
vincias “que aconseja la historia para reclutarlas”3. Frente a la modes-
tia del plan de Eslava, Hernando fue mas ambicioso: partiendo de la
estructura de las capillas catedralicias, con sueldo y material propor-
cionado por el Estado, preveia la contratacion de un profesor de canto
—miembro del claustro madrilefio o elegido por oposicién en la capi-
tal- que debia reunir, ademis de suficiencia técnica, “una actividad
grande para propagar el arte en todas las clases de la sociedad, y para
buscar buenas voces por toda su jurisdiccion”54. La estructura absolu-
tamente centralista, en la que “los jovenes que en estas escuelas se dis-
tinguiesen por sus buenas organizaciones, vendrian a desarrollar sus
disposiciones y completar su educacién artistica al Conservatorio de

50 H. Eslava: “Plan que se propone...”, p. 18.

51 Aunque no fueron desechadas por el autor quien, a finales de 1860, forma parte de una comi-
sién que explica que “en la mente de todos los que desean los adelantos del arte musico-espanol esta
la creacién de cuatro o cinco escuelas sucursales en los puntos mas convenientes de Espafia”.Véase en
Madrid, Archivo del RCSMM, “Don Jorge Ronconi solicitando se le autorice para establecer un Con-
servatorio de Musica en Granada y al mismo tiempo informe del Director de este Conservatorio oyen-
do la Junta de Profesores del mismo”, leg. 13/68 duplicado.

52 Madrid, Archivo del RCSMM, Rafael Hernando: Apuntes sobre la importancia y necesidad del Con-
servatorio de Miisica y Declamacion, 1855, leg. 10-21.

53 Madrid, Archivo del RCSMM, Rafael Hernando: Memoria sobre la organizacion del Real Conser-
vatorio de Milisica y Declamacién, leg. 13-73.

5% Ibidem.
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Madrid”55, seria inspeccionada anualmente desde la capital y contaria
con cierto apoyo de las autoridades locales. Tampoco su propuesta
hall6é eco en las autoridades>®.

Los escrapulos ideologicos hacia la educacion publica crecieron con la
Revolucion de 1868 que se oponia “a toda intervencidn estatal o de cual-
quiera otra autoridad, y confiaba creyente en la bondad de la libre y espon-
tanea actividad de los individuos y grupos sociales, gracias al estimulo y la
libre competencia”’. Los tres principios educativos basicos de la Gloriosa
—prioridad a la iniciativa privada, libertad de citedra y examenes libres— par-
tian de la idea de que “la funcidon docente corresponde a la sociedad, debien-
do el Estado asumir una funcién subsidiaria”8 y, en el futuro, prescindible.

Llegard un tiempo en que, como ha sucedido en la industria, la competencia
entre los que enseflan se limite a los particulares, desapareciendo la ensefianza
oficial.(...) La supresién de la enseflanza publica es el ideal a que debemos apro-
ximarnos, haciendo posible su realizacién en un porvenir no lejano>?.

En este ambiente, el Conservatorio de Madrid estuvo a punto de desa-
parecer® y s6lo pudo continuar su actividad tras una radical reforma y
reduccién de plantilla. Paraddjicamente, la Revolucion impulsé medidas
que acabarian, tras un largo rodeo, engendrando el modelo de formacion
del musico espanol del siglo XX y creando el sistema nacional de conser-
vatorios: de un lado, el fomento de las iniciativas educativas privadas y
municipales; de otro, los examenes libres que facilitaron a “los alumnos pro-
cedentes de establecimientos particulares aprobar en los puablicos las asig-
naturas estudiadas en aquellos”¢!. Esta iniciativa, originalmente provisional

55 Ibidem.

56 Pese a los sucesivos fracasos, desde el Conservatorio se continuara insistiendo en la necesidad de
crear una red dependiente del Estado “por la ventaja que tendrian sobre éstas que se van creando, de
estar basada la ensefanza en analogia con la del Conservatorio que esta a grande altura con relacién a
los mejores de Europa, aventajando a todos en el principal ramo de ensefanza y no resultaria que al
pasar a perfeccionar sus estudios en este Establecimiento los discipulos que vienen de las provincias pre-
sentaran el contraste tan perjudicial que con sus rutinarios conocimientos dejan ver”, en Madrid, Archi-
vo del RCSMM, “D. Antonio M. Betegon y D. Angelo Marucci solicitando la creacién de un Conser-
vatorio de Mausica y Declamacién en la ciudad de Valladolid. Julio 9 de 18627, leg. 14-68.

57 Antonio Vifiao: “El sexenio democratico (1868-1874)”, Historia de la Educacién en Espaiia y Amé-
rica, Buenaventura Delgado Criado (ed.), Madrid, Ediciones SM, 1994, p. 266.

58 Manuel de Puelles Benitez: Educacion e Ideologia en la Espafia Contempordnea, Madrid, Tecnos,
1999, p. 152.

59 Decreto del Ministerio de Fomento de 21 de octubre, Gaceta de Madrid, 22-X-1868, p. 15.

60 Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas de la Junta facultativa auxiliar del Real Conservatorio
de Miisica y Declamacion de Maria Cristina, Libro 2°, 1836-1868, acta de 16 de diciembre de 1868.

61 Decreto del Ministerio de Fomento de 21 de octubre, Gaceta de Madrid, 22 -X-1868, articulo 8°,
p-17.
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y de compromiso®?, tendria una enorme repercusion en el desarrollo de la
educacion musical espafiola. Asi, en 1904, como reflejo de la pujanza de la
enseflanza privada y de las escuelas musicales de provincias, las matriculas
libres en el Conservatorio de Madrid superaban a las oficiales®3.

El impulso de 1868 animo la creacion y el desarrollo de escuelas de
musica privadas y municipales que trataron de cubrir las crecientes nece-
sidades educativas locales; en los Gltimos afnos del siglo XIX, una fortuita
suma de circunstancias articul6 algunos de estos centros en una red unida
con débiles conexiones administrativas al Conservatorio de Madrid, pri-
mer paso practico en el camino de la construccidon de un sistema nacio-
nal de formacién musical.

Fuerzas centripetas: tres sistemas de incorporaciones
(1892-1936)

Al iniciar la década final del XIX, el Estado prolonga una relacién
con la formacioén del musico heredada de los primeros tiempos isabeli-
nos: mantenimiento de un centro de estudios en Madrid e ignorancia
de la actividad que se desarrolla en el resto de Espafa. Todas las pro-
puestas tendentes a extender la influencia desde el Conservatorio ofi-
cial habian fracasado por razones ideologicas y econdémicas. A partir de
ahora, seran los centros de provincias los que expresaran su voluntad de
formar parte de una red nacional, de vincularse al prestigio creciente
del centro madrileno. Estos impulsos que cristalizaran en una red nacio-
nal de centros, se desarrollan en tres fases que se suceden y solapan: el
primer sistema de incorporaciones al Conservatorio de Madrid —entre
1892 y 1902—, el de validaciones —a partir del decreto de 1905 vy, en la
practica, de 1911—y el de incorporaciones al Estado que se inicia en
1916.

62 El legislador reconoce que “atendiendo a nuestros habitos, y a la estimacién de los titulos oficia-
les, se desearan éstos por mucho tiempo con preferencia a los privados. Esta ventaja perjudicaria consi-
derablemente a los establecimientos particulares si se negara a sus alumnos el derecho de obtener los
titulos y certificados de las escuelas pablicas”, en Decreto de 21 de octubre..., p. 16.

63 Relacién anual de alumnado oficial y libre, ariofalumnos oficiales/ libres|: 1868[497/0], 1869[507/17],
1870[582/23], 1871[678/47], 1872[746/28], 1873[749/59], 1874[358/47], 1875[1000/58], 1876[914/47],
1877[1055/78], 1878[1156/82], 1879[1256/83], 1880[1408/94], 1881[1395/156], 1882[1444/124],
1883[1587/179], 1884[1642/234], 1885[1625/261], 1886[1571/282], 1887[1617/348], 1888[1456/394],
1889[1474/395], 1890[1433/407], 1891[1356/445], 1894[1711/730], 1897[1717/1127], 1904[1323/1834].
Datos tomados de la Memoria acerca de la Escuela Nacional de Miisica y Declamacién, Madrid, 1892, Imprenta de
José M. Ducazcal, p. 301. Los datos posteriores a 1891 los tomo de Federico Sopefia: Historia critica del Con-
servatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, 1967, pp. 261-267. En los afios en que hay
datos de las dos fuentes, no coinciden y optamos por los de la Memoria.
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En mayo de 1892, la Real Academia Filarmoénica de Santa Cecilia de
Cadiz%, inmersa en un proceso de reestructuracion de sus ensenanzas,
habia decidido “que el plan de estudios (...) sea el mismo aprobado para la
Escuela Nacional de musica y declamacién, ciiéndose estrictamente a
cuanto en el mismo se determina y adoptando las obras declaradas de
texto por ese Superior Centro”%5. En contraprestacion, solicité dos privi-
legios al director del centro oficial: trato preferente para sus alumnos en los
examenes libres —aprobando en un solo ejercicio de cada ensenanza todos
los afos realizados en Cadiz— y la posibilidad de que sus estudiantes pre-
miados pudiesen aspirar al primer premio de Madrid®. Cuatro dias des-
pués de presentada la solicitud, Emilio Arrieta, director del Conservatorio,
escribié aceptando los términos de la propuesta®’, por lo que la Academia
de Santa Cecilia qued6 incorporada al Conservatorio de Madrid.

Esta concesion animo a otros centros —inicialmente de la misma area geo-
grafica— a solicitar los mismos privilegios. Las nuevas incorporaciones segui-
rian el modelo establecido con una diferencia sustancial: si la Academia de
Santa Cecilia negocid exclusivamente con el Conservatorio, los nuevos soli-
citantes se dirigieron directamente al Ministerio de Fomento, implicindolo
en el proceso®. En septiembre de 1893, el Conservatorio de la Sociedad
Econoémica Sevillana estaba incorporado al de Madrid vy, a finales de afo, el
de la Sociedad Filarmonica de Sevilla®. Los siguientes seran el de la Sociedad

64 Fundada en 1859, uno de los centros de ensefianza musical mis avanzados del pais; desde, al
menos, 1866 recibia subvencion de la Diputacion provincial de Cadiz, con la aprobacion del Gobierno
Central.

65 Madrid, Archivo del RCSMM, “D. Rafael de la Viesca, presidente de la Real Academia de Santa
Cecilia = Instituto Provincial de Musica y Declamacién de Cadiz, pide la validez de los estudios que
se hagan en dicho Centro, previo examen que habran de sufrir los alumnos en esta Escuela, etc.”, leg.
30-26.

66 Los alumnos libres no tenian derecho de participacién en los concursos para premio.

67 La celeridad del proceso hace suponer que existian negociaciones previas. Enrique Broca, direc-
tor del centro gaditano y antiguo alumno de Arrieta, debi6 servir de enlace en este proceso. Sobre
Broca, véase Emilio Casares: “Broci Rodriguez, Enrique Alejandro”, Diccionario de la Miisica Espariola e
Hispanoamericana, vol. 2, Emilio Casares (dir.), Madrid, SGAE, 1999, p. 712.

68 Al recibir la solicitud de incorporacién de la Academia de Msica de la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais de Sevilla, el 17 de julio de 1893, la Direccién general de Instrucciéon Puablica del
Ministerio de Fomento escribe al Conservatorio de Madrid: “No encontramos en este Negociado
antecedente alguno que nos sirva de patrén para conceder a la Sociedad econémica de amigos del pais
de Sevilla la incorporacién que solicita de su Academia de Musica. Como esa escuela dice en su infor-
me que esta concesion se hizo ya a la Academia de Santa Cecilia de Cidiz ruego a V. que me remita
copia de los antecedentes que sobre el particular existan ahi para conceder la peticién en igual forma
que se hiciera anteriormente”. En Madrid, Archivo del RCSMM, “La Sociedad Econdémica de Amigos
del Pais, de Sevilla, pide el Reglamento y programas de esta Escuela, etc., etc.”, leg. 31-2.

69 Madrid, Archivo del RCSMM, “Informe puesto al margen de la instancia promovida en la Direc-
cién gral. de Instruccién puablica por la “Sociedad Filarménica Sevillana” en solicitud de que se le con-
ceda la incorporacién a esta Escuela”, leg. 31-25.
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Filarmoénica de Malaga —11 marzo de 189470— la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais de Santiago —7 de noviembre de 189471 y, finalmente, la
Academia de Mtsica de San Sebastian —6 de Septiembre de 190272

SAN SEBASTIAN
.

SANTIAGO

* MADRID

« SEVILLA(2)

. MALAGA
CADIZ. >

MAPA 1: Primer sistema de incorporaciones (1905)

Este primer sistema de incorporaciones —sin plan previo, ni base legal y
con escasas concesiones a los centros— pronto se descubrié mas honorifico
que practico: organizar las ensenanzas con arreglo a Madrid dependia exclu-
sivamente de la voluntad de las direcciones locales al no existir sistemas de
inspeccion; de otro lado, el desplazamiento a la capital para los examenes
representaba un importante obstaculo econémico y moral’3 para un alum-
nado mayoritariamente femenino’+. Asi, el examen libre en Madrid conti-

70 Madrid, Archivo del RCSMM, “La Direccién gral. de Instruccién publica, concede a la ‘Socie-
dad Filarménica de Malaga’, la incorporacion de los estudios de sus alumnos en esta Escuela, previo
examenes de los mismos, etc.,etc.”, leg. 31-35.

71 Madrid, Archivo del RCSMM, “La Direccién de esta Escuela devuelve a la Direccion general de
Instruccion publica la instancia informada de la ‘Sociedad Econémica de Amigos del Pais’ de la Ciudad
de Santiago”, leg. 31-71.

72 En el archivo del RCSMM no he encontrado documentacién de este proceso, solo referencia de
la fecha en un listado de incorporaciones anterior.

73 Como explican al Ministerio dos alumnas becarias de la Escuela de Santiago en Alcald de Hena-
res, Archivo General de la Administracion (en adelante AGA), “Escuela de Musica de Santiago (Coru-
fia) 1900, Educacién y Ciencia (E.C.), leg. 6531, n. 9.

74 La importancia de la titulacién oficial para la mujer en estos afios se evidencia en los siguientes
datos: en el curso 1900-1901, de las mujeres espanolas tituladas que ejercian una profesion, 1.971 lo eran
en el Conservatorio, frente a 1.328 de Ensefanzas Profesionales y 1 en la Universidad; en 1909-1910,
1.819 tituladas en Conservatorio frente a 1.485 en Enseflanzas Profesionales y 50 en Universidad; véase
Rosa Capel Martinez: El trabajo y la educacion de la mujer en Espaiia (1900-1930), Madrid, Ministerio de
Cultura/Instituto de la Mujer, 1986, pp. 381 y 437.
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nuaba siendo la clave del sistema, “acto indispensable, si no se ha de renun-
ciar del todo a una inspeccién que es tnica garantia de la ensefianza oficial
del arte musico en Espafia”’5. Pronto las incorporaciones languidecian
mientras que el vigor de los centros provinciales de educacion musical, las
necesidades de una nueva sociedad y la aspiraciéon del Estado por intervenir
en el control de la educacion conducirian a transformar la relacion entre la
administracion central y la formacion del musico en todo el pais.

La Escuela de Musica sostenida por la Diputacion de Codrdoba brindé
la oportunidad para llevar a cabo la reforma al solicitar, en agosto de 1903,
su incorporacion al Conservatorio de Madrid. Tomas Bretén, Comisario
Regio en el Conservatorio y miembro del Consejo de Instrucciéon Pu-
blica, informé favorablemente pero advirtié que:

...esta concesién no implicaria ningtin beneficio positivo al profesorado ni a
los alumnos, a quienes no se podria extender el titulo correspondiente sin que
se sometieran a un examen en el Conservatorio, pues el Estado no puede reco-
nocer validez académica a estudios dirigidos por profesores en cuyo nombra-
miento no tiene intervencién alguna’®.

En Real Orden de 18 de Febrero de 1904, el Consejo de Instruccion Puablica
anuncid “una disposicion de caricter general que legalice la situacion de todos
los centros docentes de la misma clase”7 y, ante la insistencia de la Diputacion
cordobesa, un afio mas tarde, la anunciada disposicion se planted al Consejo en
ponencia de Bretén. El compositor propuso cuatro principios fundamentales
para articular el proyecto legal: su caracter provisional —‘accidental”78— por la
diversa situacion de los centros provinciales y sus docentes; la validacion exclu-
siva de los estudios elementales’?; la determinacién ministerial del sueldo mini-
mo del profesorado; y, finalmente, la constitucién paulatina de un cuerpo espe-
cial de profesores de musica, del que se regularia el sistema de acceso®.

Seglin Bretdn, pese a las dificultades, era llegado el momento de ini-
ciar, a través de una nueva formacién profesional del musico, un proceso
de regeneracion musical de Espana, auspiciado por el Estado, ya que “si

75 Alcala de Henares, AGA, “Escuela de Mdsica de Santiago (Coruna) 19007, E. C., leg. 6531, n° 9.

76 Alcala de Henares, AGA, Proyecto de nota respecto a la Escuela provincial de Miisica, E. C., leg. 38776,
Carpetilla Escuela Provincial de Masica 1917-1918.

T Ibidem.

78 Alcala de Henares, AGA, Copia del informe del Consejo de Instruccién Piblica, E. C., leg. 38776, Car-
petilla Escuela Provincial de Musica 1917-1918.

79 La divisién de estudios elementales, sdlo para las especialidades de piano y violin, y superiores
habia sido introducida en el Reglamento de 14 de septiembre de 1901 del Conservatorio de Madrid.

80 El cuerpo especial de Profesores de Musica empezaria por Cérdoba, nombrando como interinos
a los que la Diputacion, asesorada por el Director de la Escuela, propusiera de los que ya ejercian la
ensenanza. Segiin fuesen vacando las plazas, se proveerian por concurso libre.

—b—
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no se principia nunca, excusado es decir que nunca se acabari, ni se nor-
malizard lo que por todos es considerado conveniente” 8.

La propuesta del Comisario Regio inspira parcialmente el Real
Decreto de 16 de Junio de 1905 que permitia a municipios y provincias
hacer oficiales los estudios elementales de sus escuelas de musica’2. Esta
disposicion legislativa, breve y pretendidamente provisional, sera la base
legal Gnica para la construccidn del sistema educativo-musical espanol
hasta el franquismo. A diferencia del proyecto original de Breton, se evi-
taba la creacion de un cuerpo nacional de profesores de musica y se deja-
ba la contratacidon de los docentes en manos de las autoridades locales con
el requisito tnico de la titulacién en el Conservatorio oficial®3. Para que
sus ensenanzas elementales fuesen declaradas validas, los centros solicitan-
tes debian ajustar sus programas a Madrid y asegurar el pago del sueldo a
sus docentes. El Real Decreto consagraba la independencia organizativa
de los conservatorios provinciales y fue acogido con jubilo por su virtud
de “favorecer el desarrollo de la cultura musical en Espana”s*. Como el
desarrollo reglamentario previsto no llegd a realizarse, sus imprecisiones
darian lugar a excesos interpretativos reiterados®>.

Tras tres solicitudes rechazadas a finales de 19058¢, el decreto se aplicd
por primera vez en 1911, a peticion del Conservatorio de Valencia. El
procedimiento por el que la institucién levantina logré la validacion de
sus estudios elementales y, posteriormente, su incorporaciéon al Estado
serd un modelo repetido en el que se combinaban el calculo administra-
tivo y la influencia de grupos de presion locales en la capital®’. Las refor-

81 Ibidem.

82 “Real Decreto disponiendo que las Corporaciones provinciales que sostengan Conservatorios y
Escuelas de Masica y deseen que los estudios en ellos cursados tengan validez académica, soliciten su
incorporacién al Conservatorio de Madrid”, Gaceta de Madrid, 17-VI1-1905, pp. 1107-1108.

83 Estaban eximidos de titulo los poseedores de prestigio artistico alcanzado en concursos interna-
cionales.

84 Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas del Claustro de Profesores, Libro 4°. Afios 1901 a 1910,
acta del 20 de junio de 1905.

85 Sobre todo a partir de la frase: “para conceder validez académica de los estudios de los demis ins-
trumentos, cursos y asignaturas que constituyen la enseflanza de la Msica, habrin de someterse a los
planes, programas y condiciones especiales que formule el Claustro”. Interpretada posteriormente como
puerta abierta para dar validez a los estudios de perfeccionamiento —lo que entraria en contradicciéon
con la introduccién y el articulo 1— parece referirse a estudios elementales desconocidos en la legisla-
cién entonces en vigor. Asi, el informe de Bretén habla expresamente de la creacion de nuevos estu-
dios elementales. Por otro lado, en febrero de 1908, el claustro madrilefio advierte que “en el pream-
bulo del Real decreto y en su articulado aparecen las palabras asimilacién e incorporacion: ambas tienen
sentidos antitéticos y perfectamente definidos (...) que no estan deslindadas con la conveniente clari-
dad”, en Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas..., Libro 4°, acta del 18 de febrero de 1908.

86 Solicitudes de centros de Cordoba, Milaga y Sevilla.

87 Eduardo Lopez-Chavarri Anddjar: Cien afios de historia del Conservatorio de Valencia, Valencia, Con-
servatorio Superior de Musica y Escuela de Arte Dramatico, 1979, pp. 49-61.

—b—
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mas realizadas en el centro valenciano y los contactos establecidos con el
Palacio Real y el Ministerio de Instrucciéon Puablica, desembocaron en el
apoyo del Claustro del Conservatorio de Madrid a la solicitud de valida-
ci6n a principios de abril de 191188, Pese a encontrar cierta resistencia en
el Consejo de Instrucciéon Publica, la solicitud fue aprobada y por Real
Orden de 26 de Abril de 1911, se reconocid la validez oficial de los estu-
dios elementales de musica que se cursaban en el Conservatorio de
Valencia. Como explica Rafael Martinez, director de la institucién y
maximo impulsor del proyecto:

...habia ganado una batalla que, de haberla perdido, hubiera tenido fatales
consecuencias para nuestra clase profesional, y no sélo para el Conservatorio de
Valencia, sino para el resto de los Conservatorios de Espafia8?.

Inmediatamente, el centro validado se marcé el objetivo de conseguir
la incorporacién al Estado de todas sus ensenanzas —aspiracién que no
estaba sustentada en legislacion alguna—, lo que suponia depender de
Madrid presupuestaria y organizativamente. En esta ocasion, se encontrd
con la oposicién del Conservatorio madrilefio. No obstante, aprovechan-
do la composicién favorable del Consejo de Instrucciéon Pablica —presi-
dido por un valenciano— se aprob¢ la solicitud con la opinién contraria
del ponente. Sin la existencia de un plan general para el establecimiento
de conservatorios por Espana, todo quedaba en manos de la influencia
personal y un cierto caciquismo localista. Otro valenciano, Mariano
Benlliure, director general de Bellas Artes, firmo la Orden “y la entrego
con un afectuoso jVixca Valencia!”9.

Tras este éxito, otras ciudades trataron de conseguir la oficialidad de
sus estudios musicales. Fracas6 la Escuela de Musica de San Salvador de
Oviedo a finales de 1916%! y tuvo mias fortuna el Conservatorio de
Murcia que obtuvo el visto bueno del Claustro del Real Conservatorio,
en un segundo intento, a finales de la primavera de 191892, Finalmente,

88 Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas..., Libro 4°, acta del dia 11 de abril de 1911. Al no
haber encontrado el informe, desconozco si las condiciones de la nueva solicitud eran diferentes a las
rechazadas anteriormente. En otra solicitud desestimada del conservatorio cordobés, al hilo de la con-
cesién de validez a Valencia, se asegura que el centro que estaba “quizds en peores circunstancias en
cuanto se refiere al articulo 3° del tantas veces mencionado R. D, solicité y obtuvo la incorporacién
de sus estudios al Conservatorio de Madrid” [en Alcala de Henares, AGA, Excmo. Sr. Ministro de Instruc-
cién Phblica y Bellas Artes, E. C., leg. 38776, Carpetilla Escuela Provincial de Musica 1917-1918].

89 E. Lopez-Chévarri: Cien aiios..., p.61.

90 E. Lopez-Chavarri: Cien afios..., p. 60.

91 Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas del Claustro de Profesores, Libro 5°. Afios 1911 a 1921,
acta del 17 de diciembre de 1916, p. 132.

92 Madrid, Archivo del RCSMM, Libro de Actas..., acta del 16 de junio de 1918, pp.158-159.
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el Conservatorio de Cordoba, incansable en sus solicitudes? y origen de
todo el proceso, consigui6 la validez de sus estudios elementales por Real
orden de 23 de abril de 1922.

Entre 1911 y 1936, de manera desordenada y sin un plan previo, se fue
avanzando en la constitucidon de una red nacional de escuelas de musica
reconocidas o directamente sostenidas por el Gobierno. Al finalizar este
periodo, dieciocho ciudades espaniolas contaban con un centro de for-
macién musical que formaba parte del sistema nacional4.

* MADRID

VALENCIA
.

* CORDOBA * MURCIA

MAPA 2: Sisterma nacional hasta 1923

93 Segtin consta en Alcald de Henares, AGA, E. C., leg. 38776, Carpetilla Escuela Provincial de
Masica 1917-1918, volvid a presentar solicitud de validez el 11 de diciembre de 1917 y el 5 de abril
de 1918.

94 La lista de los conservatorios con validez y el grado de vinculacién con el sistema fue confuso y
dificil de determinar. La que aqui incluyo, con datos recogidos de la Gaceta de Madrid y diversas fuen-
tes secundarias, no pretende ser definitiva. Presento los datos recogidos indicando Ciudad, Tipo de con-
cesién administrativa (Validez, de estudios elementales; Validez superior; o Incorporacion, de todos los
estudios impartidos o especificada), Fecha de aprobacion de la concesidn, y, entre paréntesis, de su inser-
cién en la Gaceta: Valencia, Validez, 26/04/1911 (29/04/1911); Valencia, Incorporacién, 16/11/1917
(17/11/1917); Murcia, Validez, 26/09/1918; Cérdoba, Validez, 23/04/1922; Cérdoba, Incorporacion,
01/05/1925 (03/05/1925); Murcia, Validez superior, 20/05/1926 (26/05/1926); Mailaga, Validez,
31/05/1926 (07/06/1926); Bilbao, Validez superior, 30/08/1927 (13/09/1927); Valladolid, Validez,
04/06/1928 (09/06/1928); Cartagena, Validez, 06/06/1928 (12/06/1928); Cadiz, Validez, 20/03/1929
(29/03/1929); Oviedo,Validez, 12/11/1929; Cadiz, Incorporacién, 26/11/1929 (27/11/1929); Malaga,
Validez Superior, 05/09/1930 (06/09/1930); Malaga, Incorporacion, 10/07/1931 (11/07/1931); Mur-
cia, Incorporacién, 11/09/1931 (12/09/1931); Cartagena, Validez superior, 09/03/1933 (12/03/1933);
Zaragoza, Validez, 08/07/1933 (13/07/1933); Sevilla, Incorporacién elemental, 26/08/1933
(30/08/1933); Sevilla, Incorporacién superior, 15/11/1933 (17/11/1933); Oviedo, Validez superior,
03/04/1935 (15/04/1935); Salamanca, Incorporacién, 05/11/1935 (07/11/1935); Ceuta, Incorpora-
cién, 27/11/1935 (30/11/1935), Palma de Mallorca, Incorporacién, 27/11/1935 (30/11/1935); San
Sebastian,Validez, 29/02/1936 (07/03/1936); Santander,Validez, 19/03/1936 (28/03/1936); Santa Cruz
de Tenerife, Validez, 26/03/1936 (29/03/1936).

—b—
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A lo largo del periodo, variaron las caracteristicas del proceso de
extension del sistema: de una vinculacién reglamentaria muy estrecha
con el Conservatorio de Madrid? hasta una practica ignorancia mutua;
desde la conciencia de ausencia de base legal de las incorporaciones®
hasta la interpretacién torcida de la norma®’ o menciones estériles a la
necesidad de reforma del decreto generador?. Ademas, la incorporaciéon
legal de un centro no implicaba su incorporacién presupuestaria: el
Conservatorio de Cadiz, fusién de la Academia de Santa Cecilia con el
Conservatorio Odero, fue incorporada al Estado en 1929 pero no recibid
subvencion hasta los afios setenta”.

s BILBAO
5
OVIEDO

.
VALLADOLID

s MADRID

VALENCIA
.

* CORDOBA * MURCIA
* CARTAGENA

CADIZe MALAGA

MAPA 3: Sistema nacional hasta 1931

Paralelamente, ciertas disposiciones legales de los aflos veinte y trein-
ta se encaminaron a conceder valor laboral a los titulos expedidos en los
conservatorios de provincial® y a constituir un cuerpo nacional de pro-
fesores de musica: la Orden de 4 de septiembre de 1931 estableci6 el

95Ver la ordenacién reglamentaria del centro cordobés en “Real Orden aprobando el reglamento
del Conservatorio de Cordoba”, Gaceta de Madrid, 21-X-1930.

96 Como la de Cdrdoba, realizada directamente por Primo de Rivera desde las paginas del Direc-
torio Militar de la Gaceta (Gaceta de Madrid, n® 123, 3-V-1925, p. 650).

97 “Orden concediendo validez académica a todos los estudios que se cursan en el Conservatorio
provincial de Musica de Oviedo”, Gaceta de Madrid, n°® 105, 15-1V-1935, p. 363.

98 “Real Orden concediendo validez académica a todos los estudios que actualmente se cursan en
el Conservatorio de Musica y Declamaciéon de Murcia”, Gaceta de Madrid, n® 146, 26-V-1926, p. 1127.

99 Diego Navarro Mota: La historia del Conservatorio de Cédiz en sus documentos, Cidiz, Instituto de
Estudios Gaditanos, 1976, pp. 37-40.

100 Exclusivamente a los titulados en Conservatorios incorporados de Cérdoba y Valencia (4-XI-
1925) y Murcia y Milaga (2-V-1933).
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MAPA 4: Sistema nacional hasta 1936

escalafoén de profesores de conservatorios incorporados al Estado vy, final-
mente, el 1 de abril de 1932, se logr6 la unificacion de éste con el de
Madrid!01.

La escasa base legal y la ausencia de planificaciéon con que se llevaba a
cabo este proceso fueron criticadas desde algunos sectores de la vida musi-
cal madrilefia. En 1931, José Forns!®2 denunciaba la tergiversacion de la
intencion original del legislador, ya que “el espiritu y letra del Real Decreto
estaban clarisimos, (...) no se trataba de crear verdaderos Conservatorios ofi-
ciales en las diferentes provincias”103. Asi, la interpretacion torcida de la
norma habia abierto el camino a la validacion e incorporacion de escuelas
de musica indignas por medio de influencias politicas.

Creemos que deben multiplicarse los Conservatorios en Espafia; pero creemos
también que para ello es preciso fijar condiciones de entrada al Profesorado, por
oposicion o concurso, y con todas las garantias al uso en los demas centros docen-
tes. Todo menos que de un modo automatico y sélo por sucesivas influencias pue-
dan surgir espontaneamente Conservatorios oficiales a la sombra de un real decreto
censurable como principio y cuya aplicacion practica ha dado lugar a tantos abusos.

Sin contar que al crear verdaderos Conservatorios se ofrecerian horizontes a
toda una juventud competente y preparada, que ve con disgusto como la

101 Manuel del Campo: Historia del Conservatorio de Miisica de Malaga, Milaga, Conservatorio Pro-
fesional de Mtsica y Escuela de Arte Dramatico de Malaga, 1970, pp.117-119.

102 T3 desaparicidn de las actas del Claustro de profesores del Conservatorio de Madrid de esos afios
confiere gran valor a las reflexiones y noticias que ofrece Forns, personaje relevante del mismo.

103 José Forns: “El porvenir de la masica espafiola II”, Ritmo, afio III, n° 36, 15-VII-1931, p. 5.
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influencia politica ofrece a otros sin ningtn esfuerzo lo que ellos desean obte-
ner en noble lid y con fehacientes pruebas de aptitud!04.

Iniciativas centralistas: unificacion y jerarquia (1931-1942)

En los anos veinte, cambios sociales y tecnoldgicos transformaron dras-
ticamente el mundo musical y replantearon sus relaciones con el Estado!05.
Mientras se sustituian los principios liberales por politicas de intervencio-
nismo estatal!%, los medios de reproduccidon mecanica del sonido y las
musicas populares urbanas iban desmontando las estructuras profesionales
decimononicas de la musica. Atendiendo las solicitudes del mundo musi-
cal, los altimos gobiernos de la dictadura de Primo de Rivera decidieron
subvencionar la actividad concertistical?’ e intensificar la extension de la
red de conservatorios vinculados al Estado. Si las subvenciones primorri-
verista apoyaban desde fuera el mundo musical, la Segunda Republica quiso
reorganizarlo y dirigirlo directamente, a través de un 6rgano administrati-
vo especifico, la Junta Nacional de Masica. Aunque sus proyectos mayores
no llegaron a realizarse, la actividad de la Junta transformo el debate sobre
las relaciones entre mundo musical y gobierno, e influy6 decisivamente en
la estructura musical de la Espana franquista.

La primera funcién de la Junta Nacional de Mdsica era “la creacion y
administracién de Escuelas Nacionales de Misica”!%8 y, antes de su nom-
bramiento oficial, su presidente, Oscar Espla, ya explicaba sus planes edu-
cativos, con la creacion de:

...una Escuela Superior de Masica en Madrid, que concederd un titulo espe-
cial a sus alumnos. En este Centro, ademas del estudio de las disciplinas superio-
res concernientes a la técnica y a la estética musicales, se cursaran las asignaturas
cuya materia proporcione al masico una cultura general, indispensable para
situarse en ese plano neutro en que la sociedad estima la capacidad total e indi-

104 Ibidem.

105 Una aproximacién a este proceso puede leerse en Fernando Delgado Garcia: “Tecnologia, cri-
sis y cambio musical: pasado y presente de un proceso histérico”, Nassarre. Revista Aragonesa de Musico-
logia, XXI (2005), pp. 157-164.

106 R.. Carr: Espara..., p. 557.

107 Para una descripcién contemporanea de las acciones gubernamentales en el mundo musical,
véase “Por los musicos espafioles”, Ritmo, afio I, n° 2, 15-X1-1929, p. 5.

108 Asi aparece ya en la filtracion del decreto de creacién del organismo, véase “El Gobierno pro-
visional crea la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos”, El Sol, 25-VI-1931. En las primeras horas
republicanas, se querian evitar las cuestiones pedagbgicas —Adolfo Salazar: “La musica en la Republica
1Ty III”, El Sol, 28-1V-1931—y el tema aparece con un manifiesto del grupo de los Ocho —sin Ernes-
to Halftter—, pocos dias mas tarde —Salvador Bacarisse y otros: “Intereses de la musica espafola”, El Sol,
7-V-1931.Véase la diferencia de tono en Adolfo Salazar: “La musica en la Reputblica IV”, El Sol, 18-
V-1931, y en Adolfo Salazar: “La edicion musical”, EI Sol, 28-VI-1931.
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ferenciada del individuo, prescindiendo de sus habilidades técnicas o de su talen-
to estrictamente profesionall09,

En el diseno de una nueva estructura musical dinamizada por el Estado,
la Junta concedia a las nuevas Escuelas Nacionales de Musica un papel fun-
damental pero, ni en sus declaraciones ni en sus proyectos, se aclaraba la
relacion del sistema propuesto con la red de conservatorios existentes, ni la
del Conservatorio de Madrid con la futura Escuela Superior!'!0. Parecia
mas bien que ambas redes y centros superiores iban a funcionar indepen-
dientemente. En defensa de su status quo, el Conservatorio de Madrid des-
arrollé una amplia campana de justificacién!!! e incorpord a su Claustro a
miembros destacados de la Juntal!2. En febrero de 1932, estos esfuerzos
dieron como fruto la publicacion de un decreto —cuyas lineas fundamen-
tales circulaban como rumor meses antes!!3— que obligaba a la Junta a con-
tar con los conservatorios en funcionamiento para organizar las Escuelas
Nacionales, ya que “la creaciéon de nuevos centros musicales docentes,
cuando ya existen varios Conservatorios y Escuelas de Mdasica con validez
oficial, implicaria una duplicacién de funciones excesivamente gravosa para
el Estado”!14. El decreto especificaba que la nueva red de escuelas estaria

109 “La Conferencia Nacional sobre el trabajo de los musicos”, El Sol, 8-VII-1931.

110 Filtraciones desde sectores proximos a la Junta dejaban ver una inminente creacién de las Escue-
las Nacionales y de la Superior, véase Adolfo Salazar: “El teatro experimental”, El Sol, 30-IX-1931;
Adolfo Salazar: “Una catedra de Folklore en el Conservatorio”, El Sol, 31-X-1931; Victor de la Serna:
“Oscar Espli nos habla del porvenir de la musica espafiola”, El Sol, 24-XI-1931; Cipriano Rivas Che-
rif: “Embajadora extraordinaria”, El Sol, 2-XII-1931; Adolfo Salazar: “El estado de la musica al termi-
nar el primer afo de la Republica I, EI Sol, 1-1-1932.

11 Especialmente a través de editoriales y colaboraciones en Ritmo: Benito Garcia de la Parra:
“Labor e importancia del Real Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid” [n® 30 y 31, 15
y 30-1V-1931, p. 2];*“Conrado del Campo” [n°® 33, 30-V-1931, p. 8]; José Forns: “El porvenir de la masi-
ca espanola” [n° 34, 15-VI-1931, pp. 7-8]; “Ofensiva contra el Conservatorio” [n® 37, 1-VIII-1931, p.
1]; “Para el Ministerio de Instruccién Puablica y Bellas Artes” [n® 37, 1-VIII- 1931, pp. 6-7];“En torno
al reglamento del Conservatorio” [n°® 39, 1-1X-1931, p. 1]; “El Conservatorio, Escuela superior de
Mtsica” [n°® 43 y 44, 1 y 15-X1-1931, p. 1] o “Hacia una Escuela superior de Mdsica” [n° 50, 15-1I-
1932, p. 10]. También José Subird desde El Socialista: “Del Conservatorio al Superconservatorio” [19-
XI-1931], “Encantos y desencantos musicales” [13-1V-1932], “Ante la creaciéon de una Escuela Supe-
rior de Musica” [23-X-1932],“La renovacion de las ensefianzas musicales” [28-X-1932]. La criticas de
Subird culminaron en una querella criminal y su procesamiento en junio de 1932.

112 Turina, catedritico de composicién (VI/1931);Vives, reintegrado como catedratico de armonia
(X1/1931); Espla, catedratico de folklore en la composiciéon (VII/1932); Rivas Cherif, subdirector de la
seccién de Declamacidn, en el curso 1932-1933.

113 En editorial de Ritmo se afirmaba que “la proyectada Escuela superior, (...) segin nuestras impre-
siones, va a fundirse con el Conservatorio, pues es 16gico que el Estado no haya a sostener dos escue-
las musicales de caracter superior”, en “El Conservatorio, Escuela superior de Musica”, Ritmo, ao 111,
n”43y 44,1y 15-XI-1931, p.1.

114 “Decreto disponiendo que la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos formule un Plan general
de ensefianzas con el fin de transformar los Conservatorios y Escuelas actuales que se juzguen convenien-
tes en Escuelas Nacionales de Misica vinculando su funcién a la del Conservatorio Nacional de Madrid,
que se transformara asimismo en Escuela Superior de Musica”, Gaceta de Madrid, n°35, 4-11-1932, p. 895.
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sometida a un plan general de ensehanzas articulado desde la Escuela
Superior de Madrid, sede de las disciplinas técnicas mas elevadas. En tanto
se creaba esta institucidn, la Junta iba a formular el plan de ensefnanza y a
proponer normas provisionales para mejorar los centros existentes.

En septiembre de 1932, 1a Junta entreg6 al Ministerio el plan encargado
que, sin llegar a ser publicitado!!5, provocd un nuevo debate centrado en la
relacién de la nueva Escuela Superior y el Conservatorio de Madrid!!e. A
principios de 1933, los directores de los diversos conservatorios oficiales visi-
taron al ministro!!’7, preocupados por el rumor de que la Junta queria rela-
cionar los diversos establecimientos de ensefianza en grados sucesivos!!s.
Finalizado el curso, se reuni6é una Asamblea de Conservatorios para estudiar
los proyectos de reorganizacion de la docencia oficial'’” y acord6 solicitar al
Gobierno que no se crease la Escuela Superior y que la Junta perdiese sus
competencias en materia educativa!20. A partir de entonces, el debate sobre
los conservatorios oficiales quedara cerrado por falta de acuerdo y la
Republica no volvera sobre él.Ya en plena guerra civil, las nuevas autorida-
des musicales republicanas deberan reconocer que “la reforma que los Con-
servatorios necesitan para responder plenamente a sus fines normales, no es
en los actuales momentos cuando seria mas oportuno llevarla a cabo121.

Acentuando tendencias presentes en la década anterior, los afios ini-
ciales del régimen franquista trataron de desarrollar un proyecto politico
y cultural totalitario en el que el Estado pretendia marcar las lineas direc-
trices de la cultura espafiola y ocuparse de “la direccion intelectual del
ciudadano”122. En marco social e ideologico diferente, el Nuevo Estado
retomara los principales argumentos del proyecto musical republicano!23
y consolidara la nueva relaciéon entre musica y Estado, considerando la
unidad y la disciplina como bienes mayores.

115 Salvo referencia superficial en Oscar Espla: “Las actividades de la Junta Nacional de la Msica y
Teatros Liricos”, El Sol, 16-1X-1932.

116 “Un nuevo organismo musical innecesario en pugna con las disposiciones vigentes”, Ritmo, aflo
IV, n° 62, 15-X1-1932, p. 1. En este caso, se propone que lo presupuestado para la nueva Escuela Supe-
rior se emplee en la reorganizacién de los Conservatorios oficiales incorporados.

17 José Subira: “Moviment musical: Madrid”, Revista Musical Catalana, afio XXX, n°® 350, febrero
1933, p. 75.

118 Julio Gémez: “;Por qué el Conservatorio no es una Escuela Superior de Mdsica?”, El Liberal,
22-VII-1933.

119 José Subird: “Moviment musical: Madrid”, Revista Musical Catalana, afio XXX, n°® 356, agosto
1933, pp. 332-336.

120 José Subira: “Moviment musical: Madrid”, en Revista Musical Catalana, ano XXX, n® 358, octu-
bre 1933, pp. 425-427.

121 “La nueva estructuracién de la vida musical espafiola”, Miisica, 1, Barcelona, enero de 1938, p. 66.

122 “Los conservatorios y la educacién musical del productor”, Ritmo, afio XV, n® 178, agosto 1944, p. 3.

123 Pueden seguirse las lineas generales de esta transformacién desde los textos legales en Gemma
Pérez Zalduondo: La miisica en Espaiia durante el franquismo a través de la legislacion (1936-1951), Tesis
Doctoral, Universidad de Granada, 1993, formato CD, Dep. Leg. GR-75-2002.
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...encontrar en todo lo primordial, lo esencial: la unidad, que es disciplina;

disciplina, que es orden; orden, que es progreso; progreso, que es grandeza, que
es libertad!24.

La renovacion total de la realidad espanola pasaba por un estricto con-
trol de la educacion y, también en el campo de la formacién musical pro-
fesional, las estructuras e intereses opuestos a los cambios iban a tener que
ceder al impulso del nuevo poder!2>.

Ha llegado el momento de proceder a la demolicién de cuanto, por arcaico y
rutinario, se oponia al verdadero progreso y cultura nacional, y de estructurar nue-
vos sistemas que sincronicen esa cultura con las necesidades a la hora actuall26.

Alborea una nueva vida pedagdgica. Habri una terrible pugna entre lo cadu-
co y lo nuevo, entre lo sonado y lo real, entre tendencias extensamente opues-
tas; pero la luz nos traerd el dia. Para gloria de la cultura espaiiola, la pedagogia
oficial estd en plena reforma. Hay propuestas, se redactan informes, cruzan del
norte al Sur de Espafia aspiraciones y anhelos pedagogicos. (...) Un plan, sabia-
mente concebido, serd guia del alumnado musicall?7.

Acabada la guerra, habia que retomar la vida de los conservatorios y
depurar al profesorado no adicto para lo que el Ministerio cre6 comisio-
nes organizadoras en cada centro!28. Pronto se vio que la desarticulacién
de la estructura nacional provocada por la guerra y la represion, constitu-
ia una espléndida ocasion para la ansiada centralizacién de la red de con-
servatorios y se cambid de politica: una orden de 16 de septiembre de
1939, disolvié las comisiones locales y formé una nueva de caricter
nacional. Este organismo, presidido por Joaquin Turina, tenia como obje-
tivos reiniciar las actividades académicas de los Conservatorios, especial-
mente del de Madrid, y que “la orientacion estética de los diversos
Centros...se unifique y coordine en una misma directriz”’!2. Con una
politica educativa ideologicamente determinada y congruente con los

124 “Unidad musical”, Ritmo, afio XIII, n° 158, septiembre 1942, p. 3.

125 Frente a este discurso, hay voces que recuerdan la diversidad ideolégica del régimen y que lle-
gan a advertir, sorprendentemente, contra el fotalitarismo musical como en “La enseflanza musical libre”,
Ritmo, ano XVII, n°® 200, diciembre 1946, p. 3.

126 José Salvador Marti: “La educacién musical espafiola nacional-sindicalista (Esbozo de una obra
en preparacién)”, Ritmo, ano XI, n® 140, noviembre de 1940, p. 9.

127 Fernando Rodriguez del Rio (1940):“Analisis de la situacién musical espafiola”, Ritmo, afio XI,
n°® 139, octubre de 1940, p. 6.

128 Cuatro comisiones llegaron a aprobarse: San Sebastidn (BOE, 25-VI-1939), Madrid (BOE, 26-
VI-1939), Zaragoza (BOE, 26-VI-1939) y Cadiz (BOE, 27-1X-1939).

129 “Orden de 16 de septiembre de 1939 disolviendo las Comisiones reorganizadoras de Conser-
vatorios de Musica y disponiendo la constitucién de una nueva, con las facultades que se le asigna”,
B.O.E., 27 de septiembre de 1939, n°® 270, p. 5358.
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principios del régimen!39, se queria ir mas alla de la mera recuperacién de
la realidad prebélica. El Decreto de organizacion de conservatorios de 15
de junio de 1942131  culminacién del largo proceso en pos de un sistema
nacional de conservatorios, fue el instrumento fundamental de esta nueva
politica, en un pais en el que “estas enseflanzas no han tenido (...), a pesar
de laudables intentos, un plan organico, eficaz y bien determinado”132.

Esta nueva y breve disposicion legal quedaba superpuesta al reglamen-
to de 1917 del Conservatorio de Madrid, reformandolo y completando-
lo, como primer texto oficial que trataba desde un punto de vista nacio-
nal a los conservatorios vinculados al Estado. Establecia una estructura en
tres grados en la que el centro madrilefio, Gnico conservatorio supe-
rior!33, era remate de un sistema de centros profesionales!3* y elementa-
les!3> extendidos por toda Espana. Cada uno de estos niveles contaba con
titulaciones diferenciadas y claramente definidas. Ademas, se unificaba el
sistema de acceso a la funcién docente y, con la creacion de la Inspeccion
General de Conservatorios, se otorgaba al centro capitalino y al propio
Ministerio, instrumentos operativos de control de la totalidad del sistema.
Se queria inaugurar, como vimos al comienzo, después de un largo cami-
no, “una nueva etapa en la vida académica musical de Espafia”136,

El estudio de la educaciéon musical, en todas sus variedades y aspectos,
proporciona al musicélogo un punto de vista relevante sobre la realidad

130 Diversas intervenciones en los conservatorios pretendian infundir la ideologia oficial: fomento
de las asignaturas “nacionales” (Folklore y practicas folkloricas, Bailes folkloricos espafioles, Historia de
la Musica y Musicologia espafolas, Guitarra practica y Vihuela historica), absorcién de los conservato-
rios barceloneses en 1944, introduccién de clases de Religion o intentos de implantar el SEU.

131 “Decreto de 15 de junio de 1942 sobre organizacién de los Conservatorios de Musica y Decla-
macién”, B.O.E., 4 de julio de 1942, pp. 4838-4840. En el archivo del RCSMM hay una carpeta de docu-
mentos, sin fechar y atin no clasificados, que contiene borradores y copias para la elaboracién del decre-
to. Esta documentacion subraya el papel decisivo que jugd la figura de Nemesio Otafio y aclara el proceso
de elaboracién y las opciones barajadas, desde un proyecto de Reglamento para Madrid, heredado de la
época republicana, hasta la redaccién final aprobada por el Ministerio de Educacion Nacional.

132 Tbidem.

133 Esta situacidn variard pronto cuando se coordinen legalmente tres instituciones barcelonesas —la
Escuela Municipal de Msica, el Conservatorio del Liceo y el Instituto de Teatro— en otro Conserva-
torio Superior. [“Decreto de 26 de enero de 1944 por el que se crea en Barcelona un Conservatorio
Superior de Musica y Declamacion”, B.O.E., 16-11-1944, n® 47, p. 1328]

134 Se definen expresamente como profesionales los conservatorios de Cérdoba, Malaga, Murcia,
Sevilla, Valencia, Bilbao, Zaragoza, Tenerife y Corufia, ademas de los barceloneses del Liceo y Municipal.

135 La complicada realidad de ensefianzas de muchos centros obliga al decreto a afirmar sélo que
“los subvencionados o con validez académica Cadiz, Salamanca, Oviedo, Baleares, Cartagena, Ceuta, San
Sebastian, Santander, Vitoria y Valladolid conservarin hasta nueva orden su cuadro actual de ensefian-
zas” [“Decreto de 15 de junio de 1942 sobre organizacion de los Conservatorios de Musica y Decla-
macién”, B.O.E., 4-VII-1942, p. 4840]

136 Regino Sdinz de la Maza: “Asamblea de Conservatorios Oficiales de Musica y Declamacién”,
ABC, jueves, 13-1V-1944, p. 11.
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musical que analiza y sobre la musica misma. En las paginas de este arti-
culo se ha querido describir un proceso prolongado en el tiempo —pero
muy localizado tematicamente— por si mismo, como marco general para
futuras investigaciones y por su posibilidad de sugerir claves de interpre-
taciéon de la Espafia musical que lo protagoniza.

En los altimos afos, un interés fundamental de los musicologos espa-
noles dedicados al siglo XIX y principios del XX ha girado en torno a la
identidad nacional, transponiendo a nuestro campo preocupaciones exis-
tentes en la historia general y la teoria politica. El estudio de la creacion
del sistema nacional de conservatorios pretende contribuir a ampliar el
debate —que suele estar centrado en cuestiones estéticas y lingiiisticas—
hacia las instituciones, en la conviccion de que éstas ofrecen informacion
necesaria para comprender el proceso nacionalizador y su desarrollo. No
creo, sin embargo, que la creacion del sistema nacional de conservatorios
pueda ser interpretada exclusivamente desde este punto de vista. Ademas
de lo nacional, tres cuestiones han de ser tenidas en cuenta para una com-
prensiéon completa del proceso!37: la creencia en el poder civilizador de la
musica, en su caracter de nexo entre Espafa y la cultura europea mas
avanzada; las necesidades de reproduccién del mismo mundo musical; y
la voluntad de regular desde el Estado la actividad econémica generada

137 Se desarrollan mas ampliamente estos aspectos, en la tercera parte de Fernando Delgado Gar-
cia:“Los Gobiernos de Espana y la formacioén del masico (1812-1956)”, Universidad de Sevilla, 2004,
tesis doctoral, inédita.
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por la musica, especialmente la referida a la actividad profesional de la
mujer, protagonista de la educacién musical de todo el periodo.

Pero, junto a esas perspectivas, no hay duda de que la construccion del
sistema nacional de conservatorios es un ejemplo de la llamada “crisis de
penetracion” del Estado espanol, de las dificultades del aparato estatal para
integrar politica, social y culturalmente a sus diversos territorios!38: la
debilidad del sistema y su tardia articulacién deben interpretarse desde la
realidad de una estructura administrativa que no consigue culminar el
proceso de construccion nacional y que —al contrario que en el ejemplo
clasico de Francia— no llega a imponer, por medio del control de la edu-
cacion, un discurso cultural, musical e identitario comtin e incuestiona-
do, a todos los ciudadanos del pais.

138Véase una explicacion clasica de esta problematica en Juan Linz: “Early State-Building and Late
Peripherical Nationalisms Against the State: The Case of Spain”, Building States and Nations, S. N. Eisens-
tadt, Stein Rokkan (ed.), Londres, Sage Publications, 1973, pp. 32-116; mas recientemente José Alvarez
Junco: Mater Dolorosa. La Idea de Espafia en el Siglo XIX, Madrid, Taurus, 2001.



