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Abordamos el estudio de una de las manifestaciones musicales mas importantes del Desarrollismo
Franquista: el Festival de Musica de América y Espana, celebrado en 1964,1967 y 1970 respectivamente.
Estos encuentros dieron pie a un intenso intercambio entre compositores, intérpretes y criticos musi-
cales de diversos paises latinoamericanos, Estados Unidos, Canada y Espafa. La importancia del Fes-
tival no pasé inadvertida para el Régimen en su promocién de determinados valores representativos
de la tradicién espanola. Al mismo tiempo, su orientacién ecléctica permitié que jovenes composito-
res espanoles y extranjeros pudieran alzar su voz en un periodo dificil para la creacién de organismos
e instituciones musicales. Apoyandonos en la recepcion critica del Festival, plasmada en publicaciones
periddicas y en las entrevistas recogidas en los programas de mano, pretendemos arrojar luz sobre las
influencias musicales mutuas habidas entre ambos lados del Atlantico.

Palabras clave: Msica espafiola del siglo XX. Musica americana del siglo XX, transculturalidad,
Festivales de musica, Politicas musicales, Recepcién critica, Vanguardia.

This article examines one of the most important musical manifestations of Franco’s policy of political de-
velopment: the Festival of Music from America and Spain, which took place in 1964, 1967 and 1970
respectively. These events gave rise to an intense mutual exchange between composers, performers and music critics from
various Latin-American countries, the United States, Canada and Spain. The Spanish Regime took advantage
of the Festival’s importance to promote certain values considered representative of the Spanish tradition. At the same
time, its eclectic nature allowed young Spanish and foreign composers to raise their voices during a difficult
period for the creation of musical organisms and institutions. Based on the Festival’s critical reception, reflected
in_journals and the interviews published in its concert programs, this article aims to shed light on the mutual
musical influences that existed between both sides of the Atlantic.

Keywords: Tiventieth-century Spanish music, twentieth-century American music, transculturalization, music
festivals, music policies, critical reception, avant-garde.

Las relaciones culturales entre nuestro pais y el continente americano
siempre han sido complejas, ambiguas y poliédricas, como también lo ha
sido el propio concepto de Hispanidad y los usos que bajo su nombre se
han hecho del acervo cultural transatlintico. Son varios los estudios musi-

“ Este articulo ha sido elaborado en el ambito del Proyecto de Investigacion “Musica y cultura en la Es-
pana del siglo XX: dialéctica de la modernidad y didlogos con Hispanoamérica”, HAR2009-10865, coor-
dinado por la Universidad de Oviedo. Ademas, forma parte del Programa de Formacion del Profesorado
Universitario FPU-MICINN, del que el autor es beneficiario, cofinanciado por el Fondo Social Europeo.
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coldgicos que han abordado diferentes aspectos de la dialéctica de estas in-
fluencias mutuas: la atencidn a los procesos de construccion nacional desde
dentro y fuera de Espana, de la mano de Celsa Alonso!, el sondeo de las di-
versas manifestaciones de la masica americana en nuestro pais durante la se-
gunda mitad del siglo XX, por Angel Medina?, o el anilisis de los procesos
transculturales dentro de la creacidn pianistica argentina, a cargo de Julio
Ogas?, son s6lo algunos de los ejemplos. En el capitulo dedicado a los festi-
vales de signo americanista, se pueden citar dos publicaciones que recogen
tanto una visiéon general del fendmeno en Espana*, como el ejemplo concreto
de los Festivales Hispano Mexicanos de Musica Contemporanea®.

Aunque dentro de estos trabajos encontramos referencias mas o menos
extensas al tema que ocupa el presente articulo, faltaba atin un estudio por-
menorizado de lo que significé el Festival de Musica de América y Espaiia,
sin duda la empresa musical mas ambiciosa de las llevadas a cabo durante
la década de los sesenta en nuestro pais. A lo largo de sus tres ediciones, ce-
lebradas en Madrid durante el mes de octubre de 1964, 1967 y 1970 res-
pectivamente, se gener6 una verdadera corriente de intercambio entre
compositores, intérpretes y criticos musicales de ambos lados del Atlantico;
no obstante, el Festival supuso también la oportunidad perfecta para que el
Régimen promocionase una imagen de Espafia como depositaria de un
legado cultural hispanoamericano supuestamente uniforme. En opinién
de Tomas Marco, si nuestro pais debia ser la puerta natural de la musica
americana ante Europa, durante esta época lo fue o estuvo a punto de
serlo®. El primer acontecimiento de este tipo lo habian constituido los Fes-
tivales Iberoamericanos de 1929, celebrados en Barcelona con ocasidon de
la Exposicion Internacional de aquel ano: sin embargo, éstos no habian na-
cido como un fin en si mismos, siendo un acto mas dentro de los progra-
mados en la ciudad condal; en cuanto al Festival Hispano Mexicano de
Misica Contemporanea, aunque éste habia logrado mayor continuidad que
el de América y Espafia celebrando diez ediciones entre 1973 y 1983, su
ambito de relaciones fue mas reducido.

I Celsa Alonso et alii: Creacion musical, cultura popular y construccion nacional en la Espana contem-
pordnea, Madrid, ICCMU, Coleccion Musica Hispana Textos, 2011.

2 Angel Medina: “Presencia de los musicos de América en la nueva musica espanola”, Cuadernos de
Musica Iberoamericana, 1, 1996, pp. 217-230.

3 Julio Ogas: La musica para piano en Argentina (1929-1983): mitos, tradiciones y modernidades, Ma-
drid, ICCMU, Coleccion Musica Hispana Textos, 2010.

+ Carlos Cruz de Castro: “Festivales Iberoamericanos entre Esparia y América”, Imdgenes de la mi-
sica iberoamericana, Edicion especial Quinto Centenario, Enrique Franco (coord.), Santander, Funda-
cion Isaac Albéniz, 1992, pp. 127-139.

5 Marta Cureses: “Festivales Hispano Mexicanos de Musica Contemporanea: Epilogo”, Cuadernos del
IME, 8, Madrid, Instituto de México en Espana, 2001.

6 Tomas Marco: “Artistas hispanoamericanos”, Guia musical, 15, Barcelona, Forum Musical, 1974-
1976, p. 282.
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Hasta 1964 la presencia de compositores americanos en Espafia fue re-
lativamente escasa. Al margen de la importancia de las ediciones bibliogra-
ficas y musicales argentinas que circularon durante los afos cincuenta, en
esta década pasaron por nuestro pais el mexicano Julian Carrillo, pronun-
ciando dos conferencias en torno al microtonalismo; el uruguayo Luis
Campodoénico, miembro fugaz del Grupo Nueva Masica (1958);y los chi-
lenos Pablo Garrido y Gustavo Becerra, importantes difusores del dodeca-
fonismo en Espana. Por su parte, el Aula de Mdsica del Ateneo de Madrid,
bajo la direccién de Fernando Ruiz Coca desde 1958, incluy6 primeras au-
diciones de autores como Silvestre Revueltas o Rodolfo Halftter, y alguna
que otra conferencia sobre la actualidad musical de México o Chile’. Con
el Festival de América y Espafa la critica musical europea y americana puso
sus 0jos en nuestro pais, y Madrid se convirtié en la capital de la musica
contemporanea durante la segunda mitad de los afios sesenta; a este hecho
contribuy6 la celebracidn, paralelamente al encuentro iberoamericano, de
la T Bienal Internacional de Musica Contemporanea, en noviembre de
1964; 1a creaciéon ese mismo ano de Zaj, grupo experimental en el terreno
de las masicas de accién;y la organizacion del XXXIX Festival de la SIMC
en mayo de 1965, entre otros ejemplos.

Origen y organizacion del Festival

Si atendemos al organigrama incluido en los amplios programas de
mano del Festival®, podemos hacernos una idea del alcance y ambicion del
proyecto. Una Comision de honor encabezaba el listado, formada por el
Ministerio de Asuntos Exteriores, Educacidén Nacional, Hacienda e Infor-
macién y Turismo; figuraban también en ella el secretario general de la Or-
ganizacion de Estados Americanos (OEA), José Antonio Mora; el
embajador de Uruguay en Madrid, Julio Casas Araujo; y el Director del
Instituto de Cultura Hispanica, Gregorio Maranén Moya. Tras ella venian
la Junta del Gobierno del Festival,la Comision permanente, el Comité eje-
cutivo y los Comités de Radio y Television, Prensa, Recepcion y Viajes
amén de Programas y Encargos. Algunos nombres conocidos sobresalian:
Higinio Anglés formé parte de la Junta de Gobierno del primer Festival;

7Véase A. Medina: “Presencia de los musicos de América...”, p. 222.

8 Cada uno de los programas de mano del Festival de América y Espana contaba con mas de cien
paginas de extension. Con ocasion del segundo Festival de 1967 se publico también una serie de bole-
tines informativos diarios que contienen numerosas entrevistas a organizadores, compositores y criti-
cos musicales. Ambos documentos han sido consultados en la Biblioteca Nacional de Espana y la
Fundacion Juan March. La programacion musical se recoge en tres Anexos correspondientes a cada una
de las tres ediciones del Festival.
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se encontraban compositores como Luis de Pablo —entonces presidente de
Juventudes Musicales madrilefias— Ernesto y Cristobal Halffter, Joaquin
Rodrigo y Oscar Espla, todos ellos con obras programadas en las tres edi-
ciones del Festival; cabe citar también a directores como el colombiano
Guillermo Espinosa y los titulares de las tres orquestas madrilenas partici-
pantes: Rafael Frithbeck, de la Nacional;Vicente Spiteri, al cargo de la Sin-
ténica; y Odon Alonso, frente a la Filarmonica. Por su parte, en el Comité
Ejecutivo destacaron Antonio de las Heras, secretario de la Junta Técnica
Informativa de Musica, y Enrique de la Hoz, subdirector de Cultura Po-
pular. En cuanto al Comité de Prensa, la lista es larga: Angel del Campo
(Pueblo), Juana Espinds Orlando (Madrid), Antonio Fernandez Cid (Infor-
maciones), Enrique Franco (Arriba), Jose Maria Franco (Ya), Fernando Lopez
y Lerdo de Tejada (Ritmo), Fernando Ruiz Coca (El Alcazar) y Federico So-
pena (ABC). Por tltimo, se cred un subcomité organizador de las I Con-
versaciones de Miisica de América y Espaiia, presidido por Espla, con Domingo
Santa Cruz como vicepresidente —quien finalmente no pudo asistir—y va-
rios vocales: Mompou, Montsalvage, De Pablo, Rodrigo, Zamacois y Cris-
tobal Halffter. Este conjunto de conferencias fueron un importante eje de
conocimiento en torno a las diferentes manifestaciones musicales del
mundo hispanoamericano, pero también el escenario de intensas friccio-
nes estéticas e ideoldgicas’.

Por encima de todos, dos fueron las instituciones encargadas de la
ideacién y organizacidn del encuentro: el Instituto de Cultura Hispanica
—creado en 1946 a instancia de diversos paises hispanoamericanos y asu-
mido poco después por el Estado Espanol—y la Division de Mdusica de
la Uni6én Panamericana, posteriormente la OEA. Al frente de Cultura
Hispanica estaban Gregorio Maranoén y Enrique Suarez de Puga, direc-
tor general y ejecutivo del Festival, quienes encargarian a Manuel Orgaz,
jefe del departamento de musicologia del Instituto, y Antonio Iglesias, se-
cretario del Comité Nacional de la Misica de la UNESCO, la asesoria
técnica del Festival. Por la parte americana se encontraba Guillermo Es-
pinosa, jefe de la Division musical de la Unién Panamericana, secreta-
rio general del Consejo Interamericano de Musica (CIDEM) y director
musical del Festival. Su aportacidn se concretd en la confeccion de los

9 Estos encuentros tuvieron continuidad en las dos ediciones sucesivas del Festival, si bien en la se-
gunda se llevaron a cabo por propia iniciativa de los compositores y criticos invitados, sin una organi-
zacion y direccion previas. Las I Conversaciones de América y Espana se celebrarian como tales en el
tercer Festival de 1970, mismo afo en el que las primeras veian la luz como publicacion. Aunque en
una nota preliminar se recogia el deseo de “unir en esta edicion las Conversaciones de 1964 con las del
presente 19707, s6lo se llegaron a publicar los textos correspondientes al primer afio. Véase Antonio Igle-
sias (prol.): I Conversaciones de Musica de América y Espana, Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia,
Direccion General de Bellas Artes, Cuadernos de actualidad artistica, n® 5, 1970.
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programas y los encargos de obras americanas que participarian en los
encuentros!’.

El espiritu unificador de tendencias y la voluntad de presentar ante Eu-
ropa una muestra de la masica contemporanea mas representativa fueron los
objetivos principales del Festival, “primera mostra amplia y general de la
musica de acento hispanico”! y la “mayor concentracién de musicos y
musica de América y Espafia”'? que se hubiera realizado jamas. Su amplia
duracién y la inclusion de obras americanas totalmente ausentes en los con-
ciertos habituales suponian una verdadera novedad en la relativamente tran-
quila vida musical madrilena’®. En comparacién con los citados Festivales
Sinfénicos Iberoamericanos de 1929, el Festival de América y Espana cons-
tituy6 la primera muestra de este tipo con voluntad de institucionalizarse',
aunque en realidad venia a ser la continuaciéon de un importante ciclo: los
Festivales Interamericanos de Washington, celebrados trienalmente desde
1958 bajo la direccion de Guillermo Espinosa. La idea de celebrar en Ma-
drid un festival de similares caracteristicas surgi6 en el segundo encuentro
de Washington (1961) durante una conversacién mantenida entre Espinosa
y el consejero cultural de la Embajada espanola, Carlos Manuel Fernandez
Shaw's. Para el director colombiano representaba “la culminaciéon de una
serie de acontecimientos musicales iniciados en 1932, en Caracas, con el
Primer Festival de este género en América”!?; tras ¢l vendria la organiza-
ci6n del Festival Iberoamericano de Miisica en 1938 en Bogota, y desde ese afio
y por diez ediciones los Festivales de Cartagena de Indias. La continuidad
con estos altimos se concretaba en la posibilidad, apuntada por el presi-
dente de Pro Arte Musical de Cartagena, Ignacio de Villareal Franco, de la
participacidn espanola en la edicidn cartagenera de 19657 y en el Festival
de Washington del mismo ano'$; posteriormente, durante el Il Festival de

10 “Un festival de Musica. Impresiones de Manuel Orgaz”, Ritmo, Ao XXXV, 349, diciembre 1964,
p. 4.
1 Enrique Franco: “Primer Festival de Musica de América y Espania”, Arriba, 11-X-1964.

12 Enzo Valenti Ferro: “Festival de América y Espana: bella empresa y noble aventura”, Buenos Aires
Musical (XI-1964). Recogido en Enrique Suarez de Puga (prol.): Criticas I Festival de Musica de América
y Espana, Madrid, Instituto de Cultura Hispanica, 1965, s/n.

13 Exceptuando la Bienal de Muisica Contempordanea y el 11 Festival Internacional de Barcelona, hubo dos
muestras importantes que se dieron paralelamente al Festival de América y Espana: las dos actuaciones de
la Orquesta Sinfonica de Pittsburgh (dias 15 y 22 de octubre) y el concierto a cargo del Cuarteto Rio de Ja-
neiro, de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad de Brasil (dia 30). Por su origen americano, la
prensa asocio las dos agrupaciones al contexto del Festival, pese a que actuaran fuera de programa.

14 C. Cruz de Castro: “Festivales iberoamericanos...” p. 130.

15“Hoy se inaugura en Madrid el I Festival de Mtsica de América y Espania”, Ya, 14-X-1964.

16 “Guillermo Espinosa, director musical de este Festival, habla de proyectos para una segunda edi-
cion”, Ritmo, Anlo XXXV, 349, diciembre 1964, p. 4.

17 “Venimos con el proposito de llevar a Colombia la Orquesta Nacional de Espana”, Arriba, 15-X-
1964.

18 “Espana participara por primera vez en los Festivales de Washington”, Arriba, 16-X-1964. El pro-
posito de Espinosa era que la ONE diera un concierto completo de musica americana, con obras de es-
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América y Espana se invitaria a la Orquesta de la RTVE a que actuase en
el cuarto encuentro de Washington de 1968'. Asi se cumplia el deseo de
celebrarse, alternativamente y afio por ano, el Festival norteamericano y el
madrileno. Espinosa subrayaba la importancia de estos intercambios recor-
dando la dificil difusion de la musica espanola en Latinoamérica durante
aquellos afios, dada la prohibicién de importar grabaciones que no supu-
sieran un éxito comercial inmediato?.

Permanencia, intercambio fraternal y conocimiento mutuo fueron los idea-
les que mas reiteraron los responsables del Festival. Se incidia especialmente en
los lazos culturales que unian ambas orillas, en un ideal comunitario de natu-
raleza esencialista. José Antonio Mora presentaba asi la primera edicién:

Indisolubles vinculos espirituales unen a América con Espafa. Por esos invisibles
canales de la historia circula una corriente de simpatia, de comprensioén, de afini-
dad cultural, que busca a través de todas las manifestaciones intelectuales, un medio
adecuado de expresion. La musica, acaso la mis sensible de las bellas artes, no podia
dejar de registrar la presencia de esos valores que constituyen el mas intimo pa-
trimonio de cultura comun (...) Con mis votos por el buen éxito de tan memo-
rable evento, formulo el simple deseo de que el mismo marque el inicio de una
serie que permita sistematizar los esfuerzos y acrecentar los saldos de la coopera-
cién cultural entre América y Espana?'.

No sélo hubo palabras de buena voluntad: al término de la primera edi-
ci6n, Jaime Posada, subsecretario de la OEA, firmaria un acuerdo cultural
con el Instituto de Cultura Hispanica para fomentar el intercambio y en-
riquecimiento mutuo en los campos de la educacidn, la ciencia y la cultura,
ademas de la colaboracion entre la revista Mundo Hispanico —editada por el
Instituto— y Américas, una de las tres revistas de la OEA??. Con la celebra-
ci6n del II Festival se acordaria un nuevo convenio de colaboracidn, esta
vez con el Gobierno espanol, que incidia en la cooperacion técnica, fi-
nanciera y cultural necesarias para el desarrollo econémico americano.
También resultd decisivo el hecho de que el Consejo Internacional de M-
sica de la UNESCO encargara a Cultura Hispanica el contacto con los pa-
ises hispanicos participantes. Paralelamente se propiciaron otros enlaces a
través de la visita de representantes de la Universidad de Puerto Rico y el
Conservatorio de Santo Domingo. Cuarenta criticos americanos y quince
europeos fueron invitados al encuentro, entre los que figuraban Enzo Va-

treno encargadas para esa ocasion, y otro de musica espariola donde tendrian cabida algunas de las
composiciones estrenadas en el Festival de América y Esparia.

19 “E] 11 Festival de Musica de América y Espana, inaugurado ayer”, Ya, 15-X-1967.

20 Jaime Penafiel: “Grave amenaza para la musica espanola”, La prensa, 28-X-1964.

21 Programa del I Festival de Musica de América y Espana, p. 5.

22 “Dentro de diez afios se podra hablar de un milagro hispano-americano”, El Alcazar, 4-XI-1964.
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lenti Ferro y Alberto Emilio Giménez (Argentina), John Haskins (EEUU),
Domenico de Paoli (Italia), Enrique Nogueira (Brasil), [rma Godoy (Chile),
Jean Perrin Rathgeb (Suiza) y Félix Aprahamian (Inglaterra), entre otros?.
Por su parte, Radio Nacional retransmitié en directo todos los conciertos
del encuentro, grabados y televisados a su vez para ser posteriormente dis-
tribuidos en diferido por América y Europa®*. Todo ello supuso una difu-
sion sin precedentes de la musica espanola en América y la musica
americana en Espafia, funcionando el Festival como un puente entre ambos
continentes:

Este acontecimiento (...) tendrd quizd insospechada proyeccidn, porque hasta esta
segunda mitad del siglo XX Europa ha nutrido a América con el maravilloso y ex-
quisito néctar que representan las obras geniales de los compositores de todas las
épocas que comprende la Historia de la Musica, y Europa no se ha nutrido, en
cambio, de la musica de América, ya que en los programas confeccionados hasta
ahora en nuestro continente han sido incluidas muy escasas obras de autores ame-
ricanos®.

Algunos de los compositores americanos programados propusieron so-
luciones concretas para el intercambio real de obras e intérpretes a través
de los organismos musicales de sus respectivos paises. Roberto Caamano su-
geria facilitar al Gobierno espafol copia de las cintas magnetofonicas gra-
badas en los conciertos del Teatro Colon y otros centros, ademas de asegurar
la transmision del Festival por parte de Radio Nacional de Buenos Aires.
Enrique Solares subrayaba la posible difusion en la Radiotelevision Na-
cional de Guatemala, y la organizacidon de concursos por parte de la Di-
reccidon General de Bellas Artes con el objeto de seleccionar las obras a
presentar en el II Festival. Por su parte, Aurelio de laVega reconocia la op-
timista disponibilidad de los organismos musicales oficiales cubanos a la
hora de realizar una labor de intercambio, necesaria por el desconocimiento
absoluto —segin el compositor— de la musica de la nueva generacion de
compositores espanoles®.

23 E. Valenti Ferro: “Festival de América y Esparia. Bella empresa y noble aventura”, Buenos Aires Mu-
sical (XI-1964). Puerto Rico y Santo Domingo estuvieron representados respectivamente por Elias Lopez
Soba, director del departamento de actividades culturales de la Universidad portorriquena, y Manuel
Rueda, director del Conservatorio de Santo Domingo.

24 En la noticia inaugural del I Festival, publicada en Ya, 14-X-1964, se hacia hincapié en la distri-
bucion de grabaciones sonoras y televisadas por parte de La Voz de América, facilitadas por RNE. Por su
parte, al término del II Festival, las Radios Nacionales de Berlin, Paris y Alemania tenfan cursadas sus
peticiones para retransmitir en diferido la totalidad de los conciertos de dicha edicion. II Festival de Mu-
sica de América y Espana. Boletin informativo n°® 21, 29-X-1967, p. 2.

25“Primer Festival de Musica de América y Espana”, Ritmo, Ano XXXV, 349, diciembre 1964, p. 3.

26 Thidem, p. 10.
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I Festival de Musica de América y Espaiia, 14-31 de octubre de 1964

Esta primera edicion arrancé con diez conciertos sinfonicos y de ca-
mara, distribuidos a lo largo de dieciocho dias junto con las conferencias
que conformaron las Conversaciones a cargo de los compositores Oscar
Espla, Aurelio de laVega,Virgil Thomson y Gustavo Becerra?. A este ciclo
se unieron dos conferencias a cargo de Enrique Franco y Federico So-
pena sobre Manuel de Falla?® y la masica religiosa espanola® respectiva-
mente. Si la segunda respondia a una cierta presencia de musica sacra en
la programacién®, la primera inauguraba una importante exposicion que
recogia la trayectoria de Falla a través de objetos personales, cartas, auto-
grafos, partituras y algunos estudios sobre su figura®'. Esta muestra supo-
nia afianzar ante el continente americano la figura mas emblematica del
nacionalismo esencialista espafiol —“aureo puente que une las orillas del
pasado y del futuro”?? —, ademas de servir como reconocimiento hacia
Argentina, patria de adopcion del maestro gaditano*. El marco interna-
cional que suponia el Festival necesitaba de una figura suficientemente
simbdlica como para reforzar la preeminencia espaiola en el complejo
cultural hispanoamericano.

El homenaje a Falla no terminé aqui: el miércoles 28 de octubre se re-
ponia El Retablo de Maese Pedro en version escénica, con Odon Alonso al
frente de la Filarmonica, Isabel Penagos y Raimundo Torres en los papeles
de Truyjuman y Don Quijote y la direccidn escénica a cargo de Aitor de
Goiricelaya. Con ello se cumplia otro de los deseos del Festival, como era
el de ofrecer, en version escenificada, algunas de las grandes obras de la

27 El programa inicial de estas Conversaciones, sustancialmente modificado, estaba conformado por
las siguientes ponencias: “Exposicion critica de la musica actual en Espana” (Espla); “Exposicion critica
de la musica en Hispanoamérica” (Santa Cruz); “Madurez musical en Norteamérica (una gaceta del siglo
XXI)” (Thomson); y “Relacion actual y tendencias actuales de la musica en América y Europa” (Ginas-
tera). Salvo la sesion dedicada a la musica norteamericana, que se mantuvo, hubo los siguientes cam-
bios: Espla abordo unas mas genéricas “Consideraciones sobre las tendencias de la musica
contemporanea”, mientras Santa Cruz y Ginastera fueron sustituidos respectivamente por Aurelio de la
Vega (“Breve recuento de la musica latinoamericana y canadiense”) y Gustavo Becerra (“Relacion actual
y tendencias actuales de la musica en América”).

28 E. Franco: “Manuel de Espana y América”, I Conversaciones... pp. 21-33.

29 Federico Sopena: “Problemas de la musica religiosa”, Ibid., pp. 181-201.

30 A. Iglesias: “Primer Festival de Musica de América y Espana”, Arriba, 11-X-1964. Las obras de
inspiracion religiosa, de muy variado corte estético, fueron el Canticum in P .E Johannem XXIII (Ernesto
Halffter); Te Deum (Héctor Tosar); Lamentos (Pozzi Escot); e Improperios (Mompou). Véase Anexo 1.

31 Era la segunda edicion de la muestra ideada en 1962 por el arquitecto José Maria Garcia de Pa-
redes para la Iglesia de San Jeronimo de Granada, conmemorando el estreno de Atldntida, el 24 de no-
viembre del ario anterior.

32 Felipe Ximénez de Sandoval: “Junto a Falla, en silencio”, Arriba, 23-X-1964.

33 E. Franco: “Falla, en América”, Arriba, 11-X-1964.
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musica contemporanea espafiola®t. Junto al Retablo se interpret6 el Con-
cierto de Estio de Rodrigo y los Improperios de Mompou. Este “Concierto
extraordinario de musica espafiola” registr6 el mayor éxito de todo el Fes-
tival, subrayandose la feliz idea de integrar los nombres de Rodrigo y
Mompou bajo el cobijo de la universal obra falliana, “ante la que no sélo
callan, sino que gritan alborozados, todos, tirios y troyanos”?>. La presenta-
ci6n de Espana ante América se completd con la visita a los emblematicos
para el Régimen Valle de los Caidos y el Escorial por parte de un cente-
nar de asistentes, y la celebracion de una misa oficiada por Sopefia en la
Iglesia de los Dominicos de Alcobendas, tras la cual se interpret6 la Missa
Quarti Toni de Victoria.

La muestra estética restante la integraron cuarenta y cuatro obras en re-
presentacion de Brasil, Cuba, Chile, Méjico, Colombia, Perti, Guatemala,
Argentina, Republica Dominicana, Venezuela, Uruguay, Panami, EEUU,
Canada y Espana. Del conjunto de composiciones presentadas, trece supo-
nian estreno mundial: el Preludio Sinfénico, de Roberto Pineda Duque (Co-
lombia), Suite de Otoiio, de Virgil Thomson y Capriccio, de Walter Piston
(EEUU); Sincronismos n’° 2, de Mario Davidovsky (Argentina), Preludio La
Noche, de José Vicente Asuar (Chile) y Pieza para el computador IBM 7090,
de Gerald Strang (EEUU), en el capitulo de musica electronica y electro-
acutstica; Lamentos, de Pozzi Escot (Pert), inica compositora programada en
el Festival; Te Deum, de Héctor Tosar (Uruguay) y la Sinfonia Don Rodrigo,
de Ginastera, elaborada a partir de su 6pera homoénima. Por la parte espa-
nola estaban Oscar Espla (Sinfonia Aitana), Ernesto Halffter (Canticum in P
P, Johannem XXIII), Carmelo Bernaola (Mixturas) y Josep Soler (Constantes
ritmicas en el modo primero). Aparte, dieciséis obras eran primeras audiciones
en Europa y tres lo eran en Espafia. Ademas de las orquestas Sinfonica, Fi-
larménica y Nacional, actu6 la Orquesta Municipal de Valencia, la Agru-
pacidon Nacional de Musica de Camara, el Quinteto de Viento de Madrid,
el Cuarteto Clasico y los Coros de RNE, repartidos en tres escenarios: la
Sala del Ministerio de Informacién y Turismo, el Ateneo de Madrid y el
Salén de Actos del Instituto de Cultura Hispanica.

El criterio de seleccion para confeccionar el programa musical se rea-
liz6 incluyendo una parte importante de las obras presentadas en el I Fes-
tival de Washington, seleccionadas por Guillermo Espinosa y Gregorio

34 II Festival de Muisica de América y Espana. Boletin informativo n° 3 (IX-1967), p. 5. La obra esce-
nificada en esta ocasion fue la cantata escénica La nochebuena del diablo de Espla. Por su parte, el Reta-
blo se repondria en 1965 en la XXXIX edicion del Festival Internacional de la SIMC en Madrid, y en 1966
se daria de nuevo en el seno del 11T Festival de Opera madrilefio. En abril de ese mismo ano viajaria a
Washington para ser presentado en el Kramton Auditorium, en un concierto organizado por la Socie-
dad de Opera de Washington.

35 E. Franco: “Musica de camara y concierto espanol”, Arriba, 20-X-1964.
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Maranén, mas dos encargos especificos del Festival: las obras de Ernesto Halft-
ter y Ginastera. La critica espanola resalté la variedad y diversidad de tenden-
cias, “muestra de todas las estéticas y técnicas, desde las nacionalistas o las
neorromanticas hasta lo postserial y electronico”*. Para Antonio Iglesias, ésta
era la principal caracteristica del Festival: “desde obras abiertamente tradicio-
nalistas hasta las de maxima vanguardia, todas han cabido en un panorama que
trazado de otra forma habria quedado incompleto”. Aunque la mayoria de
los conciertos incluian en una misma sesion obras americanas y espafiolas de
distintas €pocas, la muestra mas vanguardista se agrup6 en una tnica jornada
que provoco una premeditada separacion estética y el consecuente escepti-
cismo de critica y pablico. Esta division venia acentuada por la inevitable com-
paracidon con el resto de conciertos sinfénicos y especialmente con el
concierto extraordinario dedicado a la musica espanola.

Tras Falla, el siguiente puesto de importancia venia representado por
Oscar Espla. Ademas de formar parte de la organizacion, el entonces pre-
sidente de la seccidn espaiiola de la SIMC presentaba su Sinfonia Aitana en
el Concierto de Clausura del Festival, en el que se le impuso la Gran Cruz
de Alfonso X el Sabio ante una nutrida concurrencia. Espla, cuya presen-
cia en los Festivales de América y Espafia fue mas que significativa, consti-
tuyé también la figura mas polémica debido a sus afiladas criticas contra la
difusion e incluso la propia existencia de la vanguardia musical espafiola. De
manera similar a Falla, su obra parecia estar por encima de todo debate es-
tético, no siendo “ni musica actual, ni ensayo hacia la vanguardia, ni opo-
sici6n. Es voz personal, vertida desde un sentimiento efectivo y controlado
por un riguroso pensamiento intelectual”®. La presencia de la tradicion
espanola se completd con la vena casticista plasmada en obras como el Con-
cierto para violin de Rodolfo Halffter, el Cuarteto Carlos III de Conrado del
Campo y la Sinfonia Sevillana de Joaquin Turina, junto con los nombres de
Guridi, Echevarria, Montsalvage, Bautista, Gerhard y Escudero.

“Técnica al servicio de la expresion” fue el lema que la critica musical
espanola utiliz6 para ensalzar las figuras de Falla y Espla, un aforismo que
tuncion6 igualmente para medir la calidad de la muestra americana. Ade-
mas del éxito registrado por obras como el Te Deum de Tosar y la Sinfonia
Don Rodrigo de Ginastera, la aportaciéon mas destacable la constituy6 la co-
rriente dodecafdnica latinoamericana: Aurelio de laVega, Roberto Pineda
Duque, Celso Garrido Lecca, Juan Orrego Salas y Gustavo Becerra. Por su
parte, la muestra norteamericana pecé de insustancial y excesiva en dura-

36 Fernando Ruiz Coca: “I Festival de Musica de América y Espana”, La Estafeta Literaria, 21-X-
1964.

37 E. Franco: “Primer Festival de Musica de América y Espana”, Ya, 11-X-1964.

38 E. Franco. “Las sinfonias de Alberto Ginastera y Oscar Espla”, Arriba, 3-XI-1964.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 24, julio-diciembre 2012, 143-173. ISSN: 1136-5536

©iccmu. Prohibida su difusion y reproduccion, total o parcial



DANIEL MORO VALLINA: El Festival de Musica de América y Espana... 153

ci6n, con obras poco representativas de sus respectivos compositores®. En-
rique Franco senalaba el peligro de algunas de estas obras en cuanto a su
excesiva “retorica’ y al “estiramiento” de proporciones en relaciéon con la
sustancia musical®. Criticas mas duras recibiria el citado concierto del 22
de octubre en la Sala del Ateneo de Madrid, dedicado a la Gltima van-
guardia y a la musica electrénica con uso de cinta magnetofonica. Tanto
Franco como Fernandez Cid criticaban la excesiva especulacion técnica y
el hecho de que el medio empleado justificara por si mismo la valoracién
estética de la obra*!. Si el primero era mas benevolente con el empleo de
la cinta magnetofdnica, el segundo criticaba su inclusién en el campo de
la composicion, relegando su papel a la conquista de efectos técnicos en el
cine y teatro*’. En ambos casos, la obra que mas criticas recibi6 fue la mas
experimental de la velada y de todo el I Festival:la Pieza para el computador
IBM 7090, de Gerald Strang. Al contrario que Chile o Argentina*, Espana
no tenia entonces experiencia en este importante campo compositivo; baste
recordar que ese mismo afo vio la luz Alea, el primer laboratorio espanol
de musica electréonica. Por ello, la aportaciéon nacional —Bernaola, De Pablo
y Soler— consistié en obras exclusivamente instrumentales, las mas com-
prensibles para un publico y una critica inexperta en el novedoso campo
que Latinoamérica introducia en nuestro pais.

II Festival de Musica de América y Espaiia, 14-28 de octubre de 1967

A pesar del éxito general registrado, no faltaron algunas criticas que en
parte se remediarian en la segunda ediciéon. Una programacién menos ex-
tensa, la necesidad de un mayor ntimero de ensayos por parte de los con-
juntos orquestales espanoles, la idoneidad de incluir algiin recital de piano

39 A. Fernandez-Cid: “Alicia de Larrocha, Zabaleta, Jorda y la Municipal de Valencia, en el Festival
de América y Espana”, Informaciones, 20-X-1964.

40 E. Franco: “Pineda Duque, Garrido Lecca y Guridi”, Arriba, 20-X-1964. El critico musical se re-
feria especificamente al Quinteto para instrumentos de viento, de Santa Cruz; el Preludio Sinfonico de Duque;
la Sinfonia en tres partes de Lecca; la Partita de Enrique Solares; y los Soli IT de Chavez, valorando posi-
tivamente el Quinteto para instrumentos de arco y piano de Blas Galindo por su adecuacion entre conte-
nido y proporciones.

41 E. Franco.: “De la misa de Victoria al conmutador (sic) IBM 7090”, Arriba, 27-X-1964. Transcri-
bimos la cita textual del critico musical: “Dia a dia se hace necesario, por mas que sea dificil, evitar el
st 0 el no rotundo a unas obras por el simple hecho de su intencionalidad estética. El mejor servicio que
a la nueva musica puede hacerse es asegurar que, solo en alguna medida, el concierto del Ateneo re-
presentaba las nuevas corrientes musicales, si a éste ha de pedirseles, como a otras cualesquiera, cali-
dad ante todo”.

42 A. Fernandez-Cid: “Estrenos de Pablo, Davidowsky, Escot, Asuar, Strang, Bernaola y Soler en el
Primer Festival de America y Espana”, Informaciones, 23-X-1964.

43 Dos compositores chilenos pioneros en el campo de la musica electroacustica fueron Juan Ame-
nabar (Los peces, 1957) y el propio Vicente Asuar (Variaciones espectrales, 1959), dentro de una década
en la que hizo su aparicion el Estudio de Fonologia de la Universidad de Buenos Aires. Véase Angel Me-
dina: “Presencia de los musicos de América...” p. 223.
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o canciodn solista para lograr un mayor contraste en cuanto a géneros ins-
trumentales y un mayor rigor en la selecciéon de obras representativas de
compositores —y no meramente de paises— fueron aspectos a tener en
cuenta en el II Festival, previsto inicialmente para 1966 pero celebrado
finalmente al afio siguiente**. La primera novedad de esta edicién la cons-
tituyeron algunos cambios sustanciales en el entramado organizativo del
encuentro: dentro de una mas reducida Junta de Gobierno del Festival,
destaca la presencia de entidades como la Fundacién Juan March y Esso
Espanola, junto al tradicional mecenazgo ejercido por la Fundacion
Koussevitzky y Eduardo Barreiros. Su importancia radicaba en ser res-
ponsables del encargo de cuatro de los quince estrenos mundiales de la
edicion, de los cuales otros seis corrian a cargo del propio Festival, tripli-
cando los de la anterior ediciéon®. Por otra parte, se destaca la presencia
de Ernesto Halffter compartiendo la direcciéon musical del Festival con
Guillermo Espinosa, y la inclusiéon de nombres como Francisco Calés
Otero y Fernando Ruiz Coca. La ausencia en esta edicion de la Orquesta
Sinfénica de Madrid se complement6 con la inclusién de una jovenci-
sima Orquesta Sinfénica de RTVE mas la Orquesta Nacional, la Filar-
monica y la Orquesta de Camara de Madrid. Una importante novedad la
constituy6 la participacidon de conjuntos americanos, como la Orquesta
Sinfénica Nacional de Washington, el Cuarteto Claremont y el Cuarteto
Oficial de la Escuela Nacional de Misica de la Universidad de Brasil; su
incorporaciéon venia respaldada por la colaboracion oficial del Departa-
mento de Estado de los EEUU vy el Ministerio de Educacion y Cultura
de Brasil.

Si bien el I Festival habia recibido algunas criticas debido a su excesiva
duracidn, paraddjicamente la programacion de esta segunda edicion se am-
plié notablemente, desarrollindose a lo largo de quince jornadas sin solu-
ci6n de continuidad: sesenta y dos compositores presentaban igual nimero
de obras en representacion de trece paises, lo que suponia en relacién al I
Festival una mayor variedad de nombres y no un mero muestrario de na-

44 El deseo de Espinosa de realizar alternativamente el Festival de Washington y el de América y Es-
pania afo por ano justificaba la prevision para 1966 —tras la celebracion del encuentro americano en
1965—; consecuentemente, la IV edicion de Washington se retraso también, organizandose en 1968. Por
otra parte, en 1966 tenia lugar el tercer encuentro del Festival de Caracas, donde se encargo a los com-
positores Carlos Tuxen-Bang y Lukas Foss las obras Abyssus y Para 24 instrumentos de viento respectiva-
mente. Estas fueron presentadas en Furopa dentro del II Festival de América y Espana, el 26 de octubre
de 1967.

+ Programa del II Festival de Musica de América y Espana, p. 19. En el preambulo al Festival, Gre-
gorio Maranon contabilizaba doce estrenos mundiales, mientras que en la citada pagina se amplia a
quince. Por su parte, Carlos José Costas citaba también doce estrenos en esta edicion, no mencionando
las tres obras restantes que si aparecen en el Programa: Musica 3+1, de Gerardo Gombau (encargo del
Festival); Estructura para 24 sonidos, de Agustin Gonzalez Acilu; y Anna Blume, de Tomas Marco. Véase
Carlos José Costas: “II Festival de América y Espana”, La Estafeta Literaria, 9-1X-1967.
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ciones americanas. Del conjunto total de obras, veintiuna eran primera au-
dicién en Europa, diez en Espana y quince los estrenos mundiales, con una
significativa presencia espafola: Miisica 3+1 (Gombau), Miisica per a Anna
(Mestres Quadreny), Cuatro invenciones para cuarteto de cuerda (Castillo), He-
terofonias (Bernaola), La pell de Brau (Bonet), Sonata III (Rodolfo Halftter),
Concierto para guitarra y orquesta (Balada), Anna Blume (Marco), Estructura
para 24 sonidos (Acilu), Médulos II (De Pablo), Simposion (Cristobal Halft-
ter) y la cantata escénica Nochebuena del Diablo (Espla). A ello se sumaba el
Cuarteto n° 1 del brasilenno Marlos Nobre (encargo del Ministerio de Edu-
cacién brasileno), los Canti para violin y orquesta del argentino Antonio
Tauriello y la cantata Monte Gelboe, del compositor astur-cubano Julian
Orbén (encargo de la Fundaciéon Panamericana de Desarrollo de la OEA).
La difusion de la nueva musica espanola en América parecia haber avanzado
considerablemente; Guillermo Espinosa no dudaba en reconocer a Cris-
tobal Halffter, Luis de Pablo, Carmelo Bernaola y Narcis Bonet como los
compositores jovenes mas conocidos y apreciados en América, mientras
que en 1964 habia afirmado que “salvo Falla, Albéniz, Rodrigo y algo de
Halftter (Ernesto), no se conoce otra cosa”*%; Alberto Gimenez (La nacion)
afladia al listado la amplia difusion que en Buenos Aires habian tenido di-
versos intérpretes espafioles’. Por su parte, la Revista Musical Chilena dedi-
caba un importante espacio al II Festival, desplegando una valoracién de
compositores y obras mas objetiva y critica que la vertida en las paginas es-
panolas*®. En distinto plano, la presentacion de los tradicionales Festivales de
Espania —bajo la direccion del subdirector de Cultura Popular, Enrique de
la Hoz— en Montevideo, Buenos Aires y Santiago de Chile constituy6 otra
muestra de intercambio®.

La convivencia de diversas propuestas estéticas fue de nuevo uno de los
puntos sobre los que criticos, compositores y organizadores reflexionaron,
a través de las numerosas entrevistas recogidas en los boletines diarios pu-
blicados durante el transcurso del Festival. Por una parte se valoraba la pro-

40 J. Penafiel: “Grave amenaza para la musica espanola”, La Prensa, 28-X-1964. El comentario del
director colombiano se recoge en el II Festival de Muisica de América y Espana, boletin informativo n° 7,
15-X-1967, p. 7.

4711 Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo n® 12, 20-X-1967, p. 11. El critico
argentino se referia a Pilar Lorengar, Teresa Berganza, Alicia de Larrocha, Nicanor Zabaleta, Andrés Se-
govia y Narciso Yepes, entre otros.

48 “Notas del extranjero. II Festival de América y Espafia en Madrid”, Revista Musical Chilena, XXI,
102, octubre-noviembre 1967, pp.131-138.

9 “Festivales de Espana por tierras hispanoamericanas”, Arriba, 18-X-1967. La presentacion ame-
ricana de esta empresa, cuyo objetivo era a acercar al pueblo espariol una antologia de la musica culta
y popular, se dio en el Auditorio de Montevideo el 14 de octubre de 1967 con la actuacién del Ballet
Gallego de La Coruna. “En los momentos que se celebra este II Festival y viene la musica de América a
Espana —decia De la Hoz— han llegado también a América los Festivales de Esparia, con un mensaje de
entranable union”.
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ductiva confrontacidn entre un pasado reciente y “las muestras represen-
tativas de una actualidad nerviosa y cambiante”", produciéndose “un pa-
norama completo de la evolucién de las tendencias en, digamos, los
ultimos cuarenta anos”>'. Otras voces recordaban el eminente caracter de
actualidad de este tipo de encuentros y la inconveniencia de incluir obras
distantes del pensamiento actual del compositor, hecho provocado por
algunos cambios de tltima hora en los conciertos®?. Con todo, el II Fes-
tival se valoré mas por su internacionalidad y por haber logrado una con-
tinuidad real con respecto al anterior: junto con los Festivales de
Washington, el critico Enzo Valenti Ferro consideraba el encuentro ma-
drileno como la tnica expresion de musica interamericana regularizada
hasta el momento®?.

El intercambio y la confrontacién entre las tendencias estéticas pro-
puestas se llevd mas lejos que en la edicion anterior. Si en 1964 la van-
guardia se agrupaba en un sdlo concierto que contribuy6 a acentuar
diferencias de signo estético e ideologico, en el II Festival los limites se di-
luyeron al incluir, por ejemplo, una obra como Heferofonias, de Bernaola,
junto a nombres veteranos como Juan José Castro, Domingo Santa Cruz y
Samuel Barber; al éxito registrado en esa sesion se sumo el estreno de Sim-
posion, de Cristoébal Halffter, contribuyendo a la difusion internacional de
ambos compositores espanioles®. Es destacable, por otra parte, la atencidon
prestada a la musica de camara, protagonista de siete conciertos a lo largo
del Festival. El ciclo fue inaugurado por la conferencia La muisica de camara
espaiiola contemporanea a cargo de Enrique Franco®®, con un programa inte-
grado casi exclusivamente por compositores de la Generacion del 51. Los

50 “La critica opina del Festival...”. I Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo
n° 20, 28-X-1967, p. 10.

51 C.J. Costas: “II Festival de América y Espana”. La Estafeta Literaria, 9-1X-1967.

52 Declaraciones de la bonaerense Pola Suarez Urtubey. II Festival de Muisica de América y Espana, bo-
letin informativo n° 20, 28-X-1967, pp. 12-13. En cuanto a los cambios en la programacion, Antonio
Iglesias lamentaba especialmente la sustitucion de la Sinfonia n° 3 de Copland, programada para el Con-
cierto inaugural, por la mas tradicional Primavera Apalache. También se incluyoé a tltima hora la obra
Columbia, del compositor estadounidense Morton Gould, partitura de circunstancias escrita para la
inauguracion del Teatro de Verano al Aire Libre de la Orquesta Nacional de Washington. En la misma
velada el pianista Joao Carlos Martins fue sustituido por Hilde Somer en la ejecucion del dificil Concierto
para piano de Ginastera, decision tomada con tan s6lo un dia de antelacion ante la noticia del infarto
pulmonar sufrido por el solista brasilenio. A. Iglesias: “II Festival de América y Espana”, Informaciones,
16-X-1967.

53 “El Teatro Colon de Buenos Aires contratara el Ballet Espariol”, Arriba, 26-X-1967. Valenti Ferro
sumaba a ambos Festivales otras manifestaciones mds o menos esporadicas, como los encuentros de
Montevideo o los restaurados Festivales Interamericanos de Caracas.

54 A. Iglesias: “Simposion, de Cristobal Halffter”, Informaciones, 31-X-1967. Las largas ovaciones
del publico asistente al Teatro Real obligaron a la repeticion del final de la obra, encargo de la Funda-
cion Koussevitzky.

35 La ponencia sirvio de portico al concierto del 15 de octubre de 1967 a cargo del Cuarteto Cla-
sico de la RTV Espanola.
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dos conciertos a cargo del Cuarteto Claremont presentaron obras adscri-
tas a la estética neoclasica (Héctor Campos Parsi)*°, dodecafonismo (Ezra
Laderman, Sergio Cervetti, Eduardo Maturana y Joaquin Homs), aleato-
riedad y grafismo (Hilda Dianda); esta tltima compositora, junto con la co-
lombiana Jacqueline Nova (Doce méviles para conjunto de camara),
representaron la tendencia considerada por muchos como de avanzada en
los anos sesenta, a pesar de la actitud sexista que se destilé en cuanto a la
valoracion de la mujer dentro del Festival®’.

Dentro de la vanguardia, destac6 la jornada a cargo del Grupo Koan
con el programa mas ecléctico de todo el Festival: postserialismo punti-
llista, objetualismo, musica de accidn, electronica ligada a planteamientos
temporales, microtonalismo, indeterminacién y musica fonética se dieron
cita en una muestra que nuevamente favorecia el posicionamiento critico;
desde la defensa de la “intencion, justificacidn y fines” de la vanguardia, a
la absoluta indiferencia o mordacidad hacia toda basqueda que traspasara
el hecho musical®®. Sin embargo, el acontecimiento del que mas eco se hizo
la prensa fue el montaje escénico de la cantata de Espla Nochebuena del Dia-
blo, estrenada en 1928 en version de concierto en el parisino Teatro de los
Campos Eliseos. Su programaciéon continuaba la operacion —iniciada en
1964 con El Retablo— de asegurar valores lo suficientemente significativos
de la tradicion espanola, dentro de un encuentro de corte contemporaneo
en el que se abordaron cuestiones como cual seria el futuro de la musica,
si existia 0 no un lenguaje musical o la prevalencia de una u otra tenden-
cia. Por otra parte, la presencia de Nochebuena del Diablo abri6 el debate
sobre la idoneidad de este tipo de representaciones y la posibilidad de que
el Festival encargara 6peras o espectaculos escénicos actuales®. Espafia com-
pleto su presentacion ese aio con una exposicion dedicada a Enrique Gra-
nados en el primer centenario de su nacimiento, organizada por la

56 El Cuarteto Oficial de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad de Brasil ofrecio la mues-
tra mas tradicionalista de todo el Festival, con obras de Edino Krieger, Roberto Garcia-Morillo y José
Munoz-Molleda, todas ellas de corte neoclasico y nacionalista. Véase Anexo II.

57 Los boletines inclufan una entrevista a Hilda Dianda en la que defendia el derecho de la mujer a
la creacion musical, pero paralelamente ponian de manifiesto la separacion de géneros imperante al in-
cluir otro espacio significativamente titulado “Presencia de la mujer en el II Festival de Mtsica de Amé-
rica y Espana”, en la que se preguntaba a cuatro mujeres entre el publico asistente su opinion sobre el
encuentro. II Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo n°® 10, 18-X-1967, pp. 6-7.

58 E. Franco: “Presencia de las juventudes musicales madrilerias”, Arriba, 25-X-1967; A. Fernandez-
Cid: “Presentacion del Grupo Koan”, Informaciones, 30-X-1967; J. M. Franco: “Disputa de recitados,
sobre sonidos en republica, con fondo parlante de magnetéfono”, Ya, 26-X-1967. Este ultimo, refirién-
dose a la obra Los Holas, de Juan Hidalgo (creacion del grupo Zaj que ironizaba sobre la Sinfonia Los
Adioses), estimaba que “el mejor comentario sera aplicar lo que ¢l emplea tanto en ella: silencio”.

59 Aitor de Goiricelaya, director escénico de las obras de Falla y Espla, se mostraba partidario de esta
iniciativa, mientras que Enrique Franco sefalaba la necesidad de un verdadero Teatro de Opera madri-
leno, dada la limitacion del recién reconstruido Teatro Real como sala de conciertos. II Festival de Mui-
sica de América y Espana, boletin informativo nos. 10 y 11, pp. 6 y 2 respectivamente.
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Comisaria de Exposiciones del Instituto de Cultura Hispanica, a la que se
sumo un recital a cargo de la pianista Rosa Sabater y una conferencia-con-
cierto de la mano de Conchita Badia®.Y como en el I Festival, se pro-
gram6 nuevamente una multitudinaria visita al Valle de los Caidos y a El
Escorial, donde el organista Paulino Ortiz ofrecié un recital con obras de
Cabez6n, Cabanilles, Oxinagas, Padre Soler y Correa de Arauxo.

IIT Festival de Musica de América y Espafia, 1-12 de octubre de 1967

La inclusion de la Direccidon General de Bellas Artes —a través de su Co-
misaria de Masica dirigida por Salvador Pons Mufioz—, compartiendo la di-
reccion general con el Instituto de Cultura Hispanica, y la reapariciéon de
una renovada Orquesta Sinfénica de Madrid serian las novedades de esta
tercera y ultima edicion, junto con la celebracion oficial de las IT Conver-
saciones de América y Espafia®'; en cierto sentido, este III Festival supuso un
resumen de los anteriores, atendiendo a una programacién mas concisa y
escueta: cuarenta y siete obras en representaciéon de catorce paises —consti-
tuy6 novedad la participacion de Bolivia a través del compositor Alberto
Villalpando—, de las que solo seis fueron estrenos mundiales: Estudio electré-
nico (Alfredo del Moénaco,Venezuela), Solo (Mesias Maiguashca, Ecuador),
Metaplasis A (Yannis loannidis,Venezuela) y Mansion de Tlaloc (Antonio Tau-
riello, Argentina) constituyeron la aportacion latinoamericana, a la que se
sumaron las espanolas Confluencia sobre do sostenido (Agustin Bertomeu) y
Llama de amor viva (Espla). Se hace ya evidente la presencia constante de este
ultimo en los tres Festivales, junto con Joaquin Rodrigo, Carmelo Ber-
naola, Luis de Pablo y los tres Halftter. Precisamente, el concierto de clau-
sura del III Festival cerraria simbolicamente todo el ciclo con la
programacion de Anillos (Cristobal Halftter), Diferencias para orquesta (R o-
dolfo Halffter) y Los gozos de Nuestra Sefiora (Ernesto Halffter), esta tltima
como reafirmacién de la orientacién religiosa de sus obras programadas
hasta entonces®.

60 Paralelamente se celebro en Paris un Festival en honor al compositor y pianista leridano, el 26
de octubre de 1967. Ya, 14-X-1967.

61 Este segundo ciclo de conferencias se celebro en el Salon Goya del Teatro Real, y no en la Co-
misaria General de Musica como erréneamente se indicaba en el Programa. Las ponencias inaugurales
corrieron a cargo de Cristobal Halffter y Luis de Pablo, bajo la presencia de los argentinos Jacobo Ro-
mano, Alcides Lanza, Antonio Tauriello y el chileno Gustavo Becerra. El Subcomité Organizador con-
taba con la presencia de Héctor Quintanar, Robert Suderburg, Edgar Valcarcel y Alicia Terzian, entre
otros, denotando una mayor presencia de autores americanos que en anos anteriores. Véase Programa
del III Festival de Musica de América y Espana, p. 19.

62 Junto con el Canticum in P P Johannem XXVIII (programado en el I Festival) y los Salmos XX y CXVI
(encargo de la VI Semana de Musica religiosa de Cuenca de 1967 y repuestos en el II Festival).
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La dinastia Halftter recibiria también la medalla de miembros titulares
del Instituto de Cultura Hispanica durante la segunda jornada de este 111
Festival. El galardon era bien merecido, especialmente en lo que respec-
taba a Rodolfo Halffter, “que después de treinta afios de residencia en Mé-
jico es alli un auténtico embajador de la cultura espafiola”®. Su presencia
simbolizd ademas otro elemento de unidn entre ambas orillas de la Hispa-
nidad —y por extensiéon de América y Europa— al conciliar en sus mencio-
nadas Diferencias dos estéticas dispares: la linea nacionalista espafiola desde
Falla y el universo serial de la Escuela de Viena:

Esto no es ni una amalgama ni una incongruencia, es una sintesis y es una supe-
raciéon. En tal sentido nos encontramos ante una obra basica y fundamental que
conjuga dos posiciones hasta ahora aparentemente antagdnicas y que llena un agu-
jero histérico que habia hecho bastante dafio a la musica espanola. Incluso en su
titulo se realiza una fusion, ya que las diferencias a que hace ilusién son un término
corriente en nuestra musica del Siglo de Oro para designar la técnica de la varia-
ci6n, tan empleada en el serialismo y que es la base de esta obra®.

En cuanto al resto de la programacion, la tonica general fue la de una
mayor polarizacidn estética y una menos afortunada seleccion de obras
actuales representativas. Muestras como la dedicada a “la musica en tiem-
pos del descubrimiento de América”, a cargo del espaiiol Cuarteto Re-
nacimiento interpretando obras de Enzina, Vasquez y Cabezén, o la
reposicion del Concierto Galante de Rodrigo —programado esa misma
temporada por la Orquesta Nacional— seguian teniendo un fuerte com-
ponente propagandistico en su defensa de la tradicién; pero otras que
pretendian hacer honor a la contemporaneidad de sus autores resultaron
bastante desfasadas. Fue el caso del concierto del Ateneo a cargo del
Quinteto de Viento Cardinal, el punto mas bajo del Festival debido a la
inclusion de obras de manida factura tonal®; por otro lado, hubo aporta-
ciones norteamericanas de amplias proporciones y técnica impecable,
pero dudoso interés estético: el Concierto para piano y orquesta de Cori-
gliano y Chamber Music II de Suderburg; sobre ésta tltima, Tomas Marco
se preguntaba acerca de las inquietantes implicaciones ideologicas, esté-

63 T. Marco: “III Festival de Musica de América y Espana”, Arriba, 4-X-1970. Anteriormente, en
abril de 1968, Cultura Hispanica clausuraba sus actividades homenajeando al mayor de los Halff-
ter, para cuya ocasion Enrique Franco escribio un emotivo articulo en el que ensalzaba la impor-
tancia de lo hispanico en la personalidad del musico. Véase E. Franco: “Rodolfo Halffter de Esparia
y América”, Arriba, 28-IV1-968. Durante su larga estancia en México, Halffter ocupo los cargos de
Catedratico de Analisis Musical en el Conservatorio, Director de la Editora Mejicana de Musica,
Consejero de la Sociedad de Autores y Asesor musical de la Junta de gobierno del Instituto Cultu-
ral Hispano Mexicano.

64 T. Marco: “Clausura del Festival con obras de los tres Halffter”, Arriba, 14-X-1970.

65 A. Iglesias: “Cuarteto Renacimiento y Quinteto de Viento Cardinal”, Informaciones, 12-X-1970.
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ticas y humanas derivadas de una orientacién musical exclusivamente
tecnocratica®.

En la otra cara de la moneda, la muestra vanguardista de este III Festi-
val incluia una mayor presencia de la musica electroactstica y tendencias
mas o menos experimentales, como por ejemplo la obra Blirium A-9 del
brasilefio Gilberto Mendes: musica aleatoria con libertad de eleccion por
parte de los intérpretes, cuya accidon es controlada por el autor para esta-
blecer una suerte de “dialéctica de la entropia”. La obra formo parte de la
jornada protagonizada por el Grupo Alea, bajo la direccion del argentino
Alcides Lanza. Este concierto —segundo del Festival—y el siguiente, a cargo
de la Orquesta de Camara de Madrid, tuvieron una elevada presencia de
autores latinoamericanos, junto con la inclusién de los espaioles Gonzalo
de Olavide®” y Luis de Pablo, y la reposicion de dos obras emblematicas:
Atlas eclipticalis (John Cage) y Densidad 21.5 (Edgar Varése). Antonio Igle-
sias, quien en 1964 defendia el eclecticismo estético en su calidad de ase-
sor técnico del Festival, mostraba ahora una opinidn diferente: “una tinica
obra tonal contra dieciocho adscritas a aquella estética (...) la sensacion de
fatiga resulta inevitable, aunque solamente sea por el esfuerzo que hemos
de realizar tratando de penetrar en unas obras nuevas, que buscan caminos
nuevos” .

Presencia importante fue la de Argentina, representada por Alicia Terzian,
Alberto Ginastera (programado en las tres ediciones del encuentro) y Juan
José Castro. Paralelamente al anuncio del Festival, la prensa espanola reco-
g16 la celebracion del tercero de los Encuentros con la miisica argentina con-
temporanea, organizados por Terzian y el critico Napoleon Cabrera en el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, junto con la segunda edicion
del Festival de Miisica Argentina Contemporanea®®. Otra muestra que se espe-
raba con expectacion, y que finalmente resulto fallida, fue la del nonage-
nario compositor colombiano Guillermo Uribe-Holguin, de cuyo estreno
europeo Ceremonia Indigena sblo se pudo escuchar un pequefio fragmento
por dificultades técnicas de la orquesta. Algo especialmente lamentable, pues
Uribe-Holguin, “que hoy en dia es por su edad el decano de los musicos
americanos, no es muy conocido en Espafa, y en esta ocasion su musica ha
quedado practicamente inédita”7.

66 T. Marco: “El cuarteto de Filadelfia en el Salon de Tapices del Ayuntamiento”, Arriba, 7-X-1970.

67 El anunciado estreno de Olavide Sistemas II, programado para el concierto del Grupo Alea, fue
finalmente sustituido por su conocida obra Indices. Véase Anexo I11.

68 A. Iglesias: “La orquesta de Camara de Madrid, en el Ateneo”, Informaciones, 5-X-1970.

69 Horacio Lopez de la Rosa: “Encuentros con la musica argentina contemporanea”, Informaciones
de las Artes y las Letras. Suplemento n® 117, 1-X-1970.

70 T. Marco: “Estrenos de Uribe, Castro y Corigliano y reposicion de Montsalvage”, Arriba, 8-X-
1970.
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Algunos aspectos ideologicos en el seno del Festival

Al término de la primera edicién, Fernando Ruiz-Coca sefialaba como
se habia dado un paso eficaz y decisivo en las relaciones de intercambio cul-
tural: “la humildad ha estado presente; estamos descubriendo un nuevo
sentido a la hispanidad en el que el aprendizaje ha de estar en valorar lo que
nosotros, los espafioles, debemos a nuestra América”’!. Sin embargo, la po-
litica de buena voluntad por parte de los organizadores no escondia el afan
del Régimen de legitimar ante Europa la nocién de Espafia como cabeza
de un imperio transatlantico con una historia, tradicidon y una supuesta raza
comunes, realizando una fusion entre la concepcidn totalitarista del Estado
y el catolicismo, agente fundamental en la expansiéon colonial durante el
siglo XVI. Si la vocacidon imperialista —mas retorica que efectiva— del pen-
samiento falangista se habia dirigido en los primeros afios hacia el interior
del pais como una forma de legitimar el Régimen, con la ruptura del cerco
diplomatico internacional, la entrada en la ONU vy el acercamiento estra-
tégico entre EEUU y Espana se iniciaba una proyeccion exterior que bus-
caba reforzar una unién cultural mucho mas amplia, unién capitaneada por
el Estado Espafiol. En este sentido, la labor del Instituto de Cultura Hispa-
nica se centr6 en la promocion de cursos universitarios y la edicion de es-
tudios de tono hispanista, dirigidos al pablico estudiantil iberoamericano.
Suarez de Puga, secretario general del centro, expresaba un ideal unifica-
dor tefiido de pacifismo y espiritualidad:

Cuando todos nuestros proyectos se lleven a cabo, Cultura Hispanica serd la per-
manente rasgadura de los velos que oscurecen el mutuo conocimiento entre los
hombres cuyo nacimiento en el irea hispanica nos da unas notas de familiaridad
que tienen su base en la lengua, en la religidn, en las costumbres y también en sus
modos de vida y comportamiento. La voz de la Hispanidad es una voz de paz en
un mundo de guerra; una voz de justicia con un mundo lleno de irritantes desigual-
dades econémicas’.

Las fechas elegidas para la celebracion del Festival no fueron casuales: dos
dias antes del comienzo de la primera edicion se celebraba el ya tradicio-
nal Dia de la Hispanidad y ademas se conmemoraban los Veinticinco afios
de Paz, con diversos actos oficiales entre los que destaco el discurso de
Fraga Iribarne en el Pabellén Espafiol de Nueva York; como en los demas
actos que tuvieron lugar en varios paises latinoamericanos, se ensalzaba la
gesta del descubrimiento y como América habia pasado, gracias a Espana,
de mera entidad geografica a categoria historica. Se incidia en la tradicion,

7L E Ruiz Coca: “I Festival de Musica de América y Espania”, La Estafeta Literaria, 21-X-1964.
72 “Inauguracion del curso Panorama Espatiol Contemporaneo”, Arriba, 28-X-1967.

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 24, julio-diciembre 2012, 143-173. ISSN: 1136-5536

©iccmu. Prohibida su difusion y reproduccion, total o parcial



162 Cuadernos de Musica Iberoamericand. VOLUMEN 24, 2012

en el catolicismo y en el humanismo hispanico como aglutinantes cultu-
rales, llamando a una unidad que habia que salvaguardar de la “prolifera-
ci6n de particularismos nacionales” y de los ideales panamericanistas e
indigenistas, formas que “tendian a la desintegraciéon de la comunidad de
las naciones americanas’”>.

Precisamente, uno de los debates mantenidos durante el II Festival de
América y Espafa fue si la creacion musical hispanoamericana debia aspirar
a un ideal estético universalista, o si era permisible que afloraran rasgos na-
cionalistas en musicas de voluntad contemporanea. Personalidades asistentes
al encuentro, como Enrique de la Hoz o el embajador de EEUU en Espana,
Angier Biddle Duke, se situaban a cierta distancia sefialando la cualidad in-
traducible de la musica, siendo sustancia del compositor y por extensioén alma
del pueblo: “y para pueblos que se unen, funden y ayuntan en algo tan sus-
tancial como es el idioma, la religion o la manera de ser, la musica viene a se-
llar mas esta sustancia”’*. Otros autores mas jovenes, como Enrique Garcia
Asensio, apostaban por la necesaria internacionalizacion frente a los estilos na-
cionalistas. Ello se traducia en la asimilacion por parte de América de las co-
rrientes imperantes en Europa, cuando éstas a su vez se encontraban en un
fuerte proceso de transculturacion. Se destila una vision eurocentrista en las
declaraciones del director: “la masica joven espafiola esta a la altura de la de
cualquier pais europeo (...) en cuanto a la musica hispanoamericana, salvo
excepciones, no se ha llegado a ello todavia. Eso si, tiene mucha imaginacién
para lograr efectos que no son corrientes”’>. En la otra orilla, compositores
como el guatemalteco Jorge Sarmientos defendian la idoneidad de que La-
tinoamérica aspirara a una musica universal que superara el marco naciona-
lista, ganando asi en calidad’®.Voces mas reflexivas, como las de Ruiz Coca,
Eduardo Lopez Chavarri o Carlos Gémez Amat, se preguntaban si realmente
existia un estilo comun en cuanto hecho artistico diferencial. Para Gémez
Amat, la principal ensefianza deducida del intercambio entre compositores,
intérpretes y directores en el seno del Festival era “la radical esterilidad de ese
lenguaje universal (...) La musica es en si un lenguaje universal. No se debe,
pues, buscar ningtin esperanto. La variedad en arte no es una maldicion, sino
una gran conquista””’.

Otro punto polémico, discutido ampliamente en el seno de las Conver-
saciones de América y Esparia, era si la creacidon musical actual debia inspirarse

73 Manuel Gallego Morell: “Sentido real del Hispanoamericanismo”, Arriba, 14-X-1964.

74 11 Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo n® 11, 19-X-1967, p. 7.

75 II Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo n°® 8, 16-X-1967, p. 6.

76 “Jorge Sarmientos proyecta una gira por Europa, como director de orquesta”, II Festival de Mii-
sica de América y Espana, boletin informativo n® 11, 19-X-1967, p. 6.

77 “La critica opina del Festival...”, II Festival de Musica de América y Espana, boletin informativo
n° 20, 28-X-1967, p. 16.
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en la tradicion o renegar de ella para buscar caminos nuevos. Se hace in-
eludible citar nuevamente la figura de Oscar Espla y su defensa de la esté-
tica tonal hasta las tiltimas consecuencias. El maestro alicantino —verdadero
“quijote de la masica tonal”, como lo denominara Fernindez Cid’*— in-
auguraba en 1964 el ciclo de ponencias trazando un verdadero manifiesto
en contra de la vanguardia y la experimentacion: hablé de la musica actual
como “entretenimiento pueril en el que la grafia musical adquiere una im-
portancia pintoresca con divertidos garabatos”; calificd de “obras con pie-
zas de recambio” a las corrientes aleatorias; senal6 la proliferaciéon de
“farsantes” entre cultivadores de buena fe, y como muchas de las manifes-
taciones de musica electronica y concreta se podian calificar de “especta-
culos circenses”, para concluir que aceptar estas tendencias seria como
“afirmar que la inversion sexual debe prevalecer sobre la funcién normal
gracias a la cual estamos en el mundo””’. Ante tan polémicas declaraciones
se registraria una reaccidén por parte de compositores como Rodolfo y
Cristobal Halffter, Blas Galindo, Roque Cordero y Roberto Pineda Duque,
mientras otros autores espanoles abandonaban la sala.

Conclusion

Al margen del disentimiento entre partidarios de uno y otro bando, de
la defensa de la tradicién o la experimentacién vanguardista, de la justifi-
cacion de la multiplicidad nacionalista o la basqueda de una homogénea
universalidad, la celebracion del Festival de Masica de América y Espana 'y
la programacion, en 1964 y 1970, de las analogas Conversaciones permitid
poner sobre el tapete los problemas estéticos que en la década de los sesenta
resultaban mas acuciantes: en qué momento evolutivo se encontraba la crea-
ci6n musical, hacia donde iban sus caminos y qué tendencia o tendencias
prevalecerian sobre otras en el futuro. El Festival de América y Espafia no
solo fue un vasto escaparate donde Europa pudo ver el reflejo de la musica
americana; también supuso un marco internacional donde estrenar obras de
autores espanoles, en unos tiempos dificiles para la joven composicion es-
panola. Silos Festivales Sinfonicos Iberoamericanos de 1929 habian sido el
primer encuentro musical entre ambas orillas, con el estudiado encuentro
“se veia realizado e idealizado lo que verdaderamente era una primera ma-
nifestacion musical auténticamente de Espana y América”®’. A pesar de su

78 A. Fernandez-Cid: “Oscar Espla diserta en la primera Conversacion del Festival de América y Es-
pana”, Informaciones, 17-X-1964.

79 Oscar Espla: “Consideraciones sobre las tendencias de la musica contemporanea”, I Conversa-
ciones... pp. 37-71.

80 C. Cruz de Castro: “Festivales iberoamericanos...” p. 132.
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perspectiva de futuro, apoyada en una fuerte institucionalizacién y en el
patrocinio a cargo de entidades y organismos nacionales e internacio-
nales, el Festival de América y Espana no tuvo continuidad. Los afios si-
guientes se caracterizaron por la falta de impulso y coordinacién por
parte de Espana en cuanto al intercambio real entre compositores e in-
térpretes de ambos continentes. Habria que esperar a la celebracion de
los Festivales Hispano-Mexicanos de Musica Contemporanea en 1973
y, posteriormente, al Congreso Iberoamericano de Compositores y al
Consejo Iberoamericano de la Musica —en octubre de 1992 y junio de
1994 respectivamente— para volver a atisbar el gran torrente transcultu-
ral que América significd entonces y sigue significando hoy en dia para
sus antiguos colonizadores.

ANEXO 1.
Programa del I Festival de Musica de América y Espafia

Miércoles, 14 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Concierto Inaugural. Orquesta Nacional de Espafa (dir. Guillermo Espinosa)

Heitor Villa-Lobos (Brasil) Sinfonia n° 12

Rodolfo Halffter (Espana) Concierto para violin y orquesta
Aurelio de laVega (Cuba) Sinfonia en cuatro partes
Harry Somers (Canadi) Lirica para orquesta

Jueves, 15 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Salon de Actos del Instituto de Cultura Hispanica
Agrupacion Nacional de Musica de Camara y Quinteto de Viento de Madrid

Victorino Echevarria (Espana) Milsica para mufiecos de trapo

Conrado de Campo (Espana) Cuarteto en La mayor “Carlos 111"
Domingo Santa Cruz (Chile) Quinteto para instrumentos de viento

Blas Galindo (México) Quinteto para instrumentos de arco y piano

Sabado, 17 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Orquesta Sinfonica de Madrid y Coro de RNE (dir. Vicente Spiteri)

Roberto Pineda Duque (Colombia) Preludio Sinfénico

Ernesto Halftter (Espafia) Canticum in P P_Johannem XXIII
Celso Garrido Lecca (Pert) Sinfonia en tres partes
Jestis Guridi (Espafia) Diez Melodias Vascas
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Lunes, 19 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Orquesta Municipal de Valencia (dir. Enrique Jorda)

Aaron Copland (EEUU) Noneto para cuerda

Virgil Thomson (EEUU) Noneto para cuerda

Walter Piston (EEUU) Capriccio para arpa 'y orquesta de cuerda
Enrique Solares (Guatemala) Partita para cuerda

Xavier Montsalvage (Espana) Concerto Breve

Miércoles, 21 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Orquesta Filarmonica de Madrid (dir. Odon Alonso)

Julidn Bautista (Espafia-Cuba) Obertura Grotesca

Roberto Caamaifio (Argentina) Concierto para piano y orquesta
Manuel Sim6 (Republica Dominicana) Rutas

Quincy Porter (EEUU) Estampas de Nueva Inglaterra
Antonio Estévez (Venezuela) Concierto para orquesta

Jueves, 22 de Octubre de 1964. 22:30 h.

Sala del Ateneo de Madrid

Grupo de Camara de la Orquesta Filarmonica de Madrid y Coro de RNE
(dir. Enrique Garcia Asensio)

Luis de Pablo (Espana) Cesuras
Mario Davidovsky (Argentina) Sincronismos N°2
Pozzi Escot (Pert) Lamentos
José Vicente Asuar (Chile) Preludio “La Noche” para cinta magnetofénica sola
Gerald Strang (EEUU) Pieza para el Computador IBM 7090,
para cinta magnetofénica sola
Carmelo Bernaola (Espana) Mixturas
Josep Soler (Espana) Constantes ritmicas en el Modo Primero

Sabado, 24 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Sala del Ministerio de Informaciéon y Turismo
Orquesta Sinfonica de Madrid y Coro de RNE (dir. Vicente Spiteri)

Juan Orrego Salas (Chile) Sinfonia N°3

Mozart Camargo-Guarnieri (Brasil) Variaciones sobre un tema nordestino
Héctor Tosar (Uruguay) Te Deum

Joaquin Turina (Espaifia) Sinfonia Sevillana

Domingo, 25 de Octubre de 1964. 19:00 h.
Iglesia de los Padres Dominicos de Alcobendas

Santa Misa oficiada por el Reverendo Padre Sopefa y audicién de la Missa Quarti Toni
de Tomas Luis de Victoria (dir. Alberto Blancafort)
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Lunes, 26 de Octubre de 1964. 22:30 h.
Salon de Actos del Instituto de Cultura Hispanica
Cuarteto Clasico de RNE y Quinteto de Viento de Madrid

Robert Gerhard (Espaa) Cuarteto N°2

Francisco Escudero (Espana) Cuarteto de cuerda

Carlos Chavez (México) Soli 1I, para quinteto de viento

Gustavo Becerra-Schmidt (Chile) Quinteto para piano y cuarteto de cuerda

Miércoles, 28 de Octubre de 1964. 22:30 h.

Sala del Ministerio de Informacion y Turismo

Concierto Extraordinario de Musica Espafola.

Orquesta Filarmonica de Madrid y Coro de RNE (dir. Odon Alonso)

Manuel de Falla (Espana) El Retablo de Maese Pedro
Joaquin Rodrigo (Espana) Concierto de Estio
Frederic Mompou (Espafia) Improperios

Sabado, 31 de Octubre de 1964. 22:30 h.

Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Concierto de Clausura. Orquesta Nacional de Espaia
(dir. Rafael Frithbeck de Burgos)

Roque Cordero (Panama) Segunda Sinfonia

Alberto Ginastera (Argentina) Sinfonia de “Don Rodrigo”

Cristobal Halftter (Espafia) Secuencias

Oscar Espla (Espana) Sinfonia Aitana (a la milsica tonal “in memoriam”
ANEXO II.

Programa del 11 Festival de Musica de América y Espafia

Sabado, 14 de Octubre de 1967. 12:00 h.
Sala del Instituto de Cultura Hispanica
Inauguracion de la Exposicion-homenaje a Enrique Granados

Conferencia Enrique Granados, compositor espaitol, a cargo de Antonio Fernandez-Cid

Sabado, 14 de Octubre de 1967. 23:00 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo

Concierto inaugural. Orquesta Sinfonica Nacional de Washington
(dir. Howard Mitchell)

Luis A. Escobar (Colombia) Pequefia Sinfonia n° 2
Joaquin Rodrigo (Espana) Miisica para un Jardin
Morton Gould (EEUU) Columbia

Aaron Copland (EEUU) Primavera apalache

Alberto Ginastera (Argentina) Concierto para piano y orquesta
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Domingo, 15 de Octubre de 1967.16:00 h

Visita musical al Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial

Contferencia La milsica en el Monasterio de El Escorial, a cargo del Padre Federico Sopena

Recital de o6rgano de obras de autores espafioles de los siglos XVI, XVII y
XVIIIL. Organo: Paulino Ortiz

Antonio de Cabezdén Tiento de 1V tono

Tiento de IV tono

Diferencias sobre la “Gallarda Milanesa”
Diferencias sobre el “Canto del Caballero”
Pasacalles de I tono

Ties interludios

Batalla imperial

Fuga en Sol menor

Intento

Tiento de IV tono-a modo de cancién

J. José Cabanilles

Joaquin Oxinagas
P. Antonio Soler
E Correa de Arauxo

Domingo, 15 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Instituto de Cultura Hispanica

Conferencia La miisica de camara espaiiola contempordnea, a cargo de Enrique Franco

Cuarteto Clasico de la RTV Espaiiola

Jestis Garcia Leoz (Espaiia)

Gerardo Gombau (Espana)

Josep Maria Mestres Quadreny (Espana)
Xavier Benguerel (Espania)

Agustib Bertomeu (Espana)

Claudio Prieto (Espana)

Cuarteto con piano

Miisica 3+1

Muisica A per a Anna

Dos lieder sobre Joan Salvat
Miisica para Cuarteto, Opus 5
Cuarteto

Lunes, 16 de Octubre de 1967. 23:00 h.
Teatro Real
Orquesta Sinfonica Nacional de Washington (dir. Guillermo Espinosa)

Harry Freedman (Canada)
Jorge Sarmientos (Guatemala)
Jacqueline Nova (Colombia)
William Schuman (EEUU)

Sinfonia n°1

Concierto para cinco timbales y orquesta
Doce méviles para conjunto de camara
Judith, poema coreografico

Martes, 17 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Real Conservatorio de Musica de Madrid

Cuarteto Claremont

Sergio Cervetti (Uruguay)
Eduardo Maturana (Chile)
Ezra Laderman (EEUU)
Manuel Castillo (Espana)

Cinco episodios para violin, cello y piano
Cuarteto de cuerda

Cuarteto de cuerda n’® 2

Cuatro invenciones para cuarteto de cuerda
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Miércoles, 18 de Octubre de 1967. 23:00 h.
Teatro Real
Orquesta Sinfénica Nacional de Washington (dir. Enrique Garcia Asensio)

Carmelo A. Bernaola Heterofonias

Juan José Castro Concierto para piano y orquesta

Domingo Santa Cruz Sinfonia n® 3, Opus 34 “In memoriam” (sobre
el poema “Tribulacion” de Gabriela Mistral)

Samuel Barber Meditacion y Danza de la Venganza de Medea

Jueves, 19 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Instituto de Cultura Hispanica.
Cuarteto Claremont

Héctor Campos Parsi (Puerto Rico) Cuarteto

Joaquin Orellana (Guatemala) Tiio para cuerda
Hilda Dianda (Argentina) Cuarteto n° 3
Joaquin Homs (Espaiia) Cuarteto
Gunther Schuller (EEUU) Cuarteto de cuerda

Viernes, 20 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Ateneo de Madrid
Orquesta de Camara de Madrid (dir. José Maria Franco Gil)

Enrique Pinilla (Pert) Tres movimientos para percusion y piano

Ledn Schidlowsky (Chile) Concierto para seis instrumentos

Narcis Bonet (Espana) La pell de Brau

Mario Davidovsky (Argentina) Estudio n° 3, para cinta magnetofénica
“In memoriam Edgar Varése

Julian Bautista (Espafia-Cuba) Catro poemas galegos

Rodolfo Halffter (Espana) Sonata 111

Sabado, 21 de Octubre de 1967. 23:00 h.

Teatro de la Zarzuela

Concierto extraordinario de Musica Espafiola. Orquesta Filarmonica de Madrid
y Coral de la Universidad de Madrid (dir. Odon Alonso)

Leonardo Balada (Espafa) Concierto para guitarra y orquesta

Oscar Espla (Espana) Nochebuena del Diablo (Cantata escénica con
pantomima, ballet, solos cantados y fragmentos
corales)
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Domingo, 22 de Octubre de 1967. 19:00 h.

Sala del Instituto Nacional de Industria

Concierto ofrecido por Juventudes Musicales de Madrid. Grupo Koan
(dir. Arturo Tamayo)

Joan Guinjoan (Espana) Célula n° 1

Eduardo Mata (México) Improvisacién n° 3

Ramoén Barce (Espana) Objetos Sonoros

Juan Hidalgo (Espafia) Los Holas

Mauricio Kagel (Argentina) Tiansicién II para piano, percusion y
dos cintas magnetofonicas

Agustin Gonzalez Acilu (Espafia) Estructura para 24 sonidos

Earle Brown (EEUU) Folio (December 52)

Tomas Marco (Espafia) Anna Blume

Lunes, 23 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Instituto de Cultura Hispanica
Cuarteto Oficial de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad de Brasil

Marlos Nobre (Brasil) Cuarteto de cuerda n° 1
Adolfo Salazar (Espana) Rubaiyat
Heitor Villa-Lobos (Brasil) Cuarteto n° 17

Martes, 24 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Ministerio de Informacion y Turismo
Orquesta Sinfonica de la RTVE y Coro de la RTVE (dir. Antonio Ros Marba)

Luis de Pablo (Espana) Mbédulos IT

Gene Gutche (EEUU) Sinfonia n° 5 para cuerdas, Opus 34
Antonio Tauriello (Argentina) Canti para violin y orquesta
Fernando Remacha (Espana) Cantata Jesucristo en la Cruz

Miércoles, 25 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Real Conservatorio de Musica de Madrid
Cuarteto Oficial de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad de Brasil

Edino Krieger (Brasil) Cuarteto n° 1
Roberto Garcia-Morillo (Argentina) Cuarteto de Arcos, Opus 19
José Munoz-Molleda Cuarteto n° 1

Jueves, 26 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Teatro Real
Orquesta Sinfonica de la RTVE y Coro de la RTVE (dir. Enrique Garcia Asensio)

Carlos Tuxen-Bang (Argentina) Abyssus, serie de 7 piezas para orquesta
Lukas Foss (EEUU) Para 24 instrumentos de viento
Héctor Tosar (Uruguay) Cuatro piezas para orquesta

Cristobal Halftter (Espafia) Simposion
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Viernes, 27 de Octubre de 1967. 19:00 h.
Sala del Ateneo de Madrid.
Recital-homenaje a Enrique Granados. Piano: Rosa Sabater

Enrique Granados Doce Danzas Espaiiolas
Goyescas (Primera Parte)
El Pelele (Goyescas)

Sabado, 28 de Octubre de 1967. 13:00 h.
Salon de Actos del Instituto de Cultura Hispanica
Clausura de la Exposicion-homenaje a Enrique Granados

Conferencia-concierto En torno a Enriqgue Granados, a cargo de Conchita Badia

Sabado, 28 de Octubre de 1967. 23:00 h.

Teatro Real

Concierto de Clausura. Orquesta Nacional de Espafa y Coro de la RTVE
(dir. Carlos Chavez)

Claudio Santoro (Brasil) Sinfonia n° 8

Julidan Orboén (Espana-Cuba) Monte Gelboe (Lamentacién de David por la
muerte de Saiil y_Jonatan, para tenor, clavicém-
balo, concertante y orquesta)

Carlos Chavez (México) Elatio
Ernesto Halftter (Espafia) Salmos XXy CXVI
ANEXO III.

Programa del III Festival de Musica de América y Espafia

Jueves, 1 de Octubre de 1970. 12:00 h.

Salon Goya del Teatro Real

Inauguracion de la exposicion bio-bibliografica Higinio Anglés (in memoriam), a cargo
del Padre José Lopez Calo

Jueves, 1 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid (dir. Vicente Spiteri)

Carmelo A. Bernaola (Espafia) Espacios Variados
Héctor Quintanar (México) Galaxias
Alicia Terzian (Argentina) Concierto para violin y orquesta
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Viernes, 2 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Sala del Ateneo de Madrid
Grupo Alea (dir. Alcides Lanza)

Gilberto Mendes (Brasil) Blirium A-9

Alfredo del Moénaco (Venezuela) Estudio electronico 1T

Mesias Maiguashca (Ecuador) Solo, para solista y cinta magnetofonica
Alcides Lanza (Argentina) Penetrations II (1969-11)

Edgar Valcarcel (Pert) Fisiones

John Cage (EEUU) Atlas Eclipticalis

Gonzalo de Olavide (Espafia) Indices

Sabado, 3 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Sala del Ateneo de Madrid
Orquesta de Camara de Madrid (dir. José Maria Franco Gil)

José Antonio Almeida Prado (Brasil) Cantus creationis

Rafael Aponte-Ledée (Puerto Rico) Elejia, para cuerdas

Edgar Varése (EEUU) Densidad 21.5, para flauta sola

Blas Emilio Aterhortta (Colombia) Concertante, para timbales y conjunto de cdmara
Luis de Pablo (Espana) Prosodia

Gabriel Brncic (Chile) Quodlibet XIIT

César Bolanos (Pert) Divertimento III (Densidad I)

Alberto Villalpando (Bolivia) Milsica para piano y pequefia

orquesta “Del amor, del miedo y del silencio”

Domingo, 4 de Octubre de 1970. 19:30 h.

Sala del Instituto de Cultura Hispanica

La miisica espaiiola en tiempos del Descubrimiento de América.
Cuarteto Renacimiento

Anénimo Cancion “Pasa el agoa ma Julieta”
Villancico “Mi vida nunca rreposa”
Villancico “Ell abad que a tal or’anda”
Fabordén “Dixit Dominus”
Cancién “A la mia gran pena forte”

Juan del Enzina Villancico “Mas vale trocar...”
Anénimo Villancico “Ora baila t11”

Villancico “Llueve menudico”
Millan Romance “Los bragos trayo cansados...”
Tordesillas Villancico “Franceses por que rrason”
Juan del Enzina Villancico ““Lan buen ganadico”
Andnimo Tres tiples “Perque me fuge amore”
Juan del Enzina Villancico “Hoy comamos y bebamos”
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La muisica en la Corte de Carlos I y Felipe II. Cuarteto Renacimiento

Andnimo Tres 1
Fabordén Llano IIT
Fabordén Glosado TV
Fabordén Glosado 1 “Rugier.
Glosado de Antonio”

Cancionero musical de la Casa de Medinaceli

Andnimo Madrigal “Llaman a Teresica”
Ginés de Morata Madrigal “La rubia pastorcica”
Anénimo Romance “Cavallero si a Francia ides”

Recopilacion de sonetos y villancicos a cuatro y cinco voces
Juan Vasquez Villancico “Si no os uviera mirado”
Villancico “Hermosisima Maria”
Villancico “Por amores lo maldixo”
“Libro de Cifra nueva para tecla, harpa y vihuela”, de Luis Venegas de Henestrosa
(Alcala de Henares, 1557)
Antonio de Cabezén Himno “O Lux Beata Trinitas”
Cancion “Revuillis vous”
Tiento IV
Diferencias sobre el “Canto del Caballero”

Lunes, 5 de Octubre de 1970. 11:00 h.
Salon Goya del Teatro Real

Inauguracion de las II Conversaciones de Miisica de América y Espafia

Lunes, 5 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Salon de Tapices del Ayuntamiento de Madrid
Cuarteto de Filadelfia

Mario Lavista (México) Diacronia

Sergio Cervetti (Uruguay) Zinctum, cuarteto de cuerda
Agustin Bertomeu (Espana) Confluencia sobre do sostenido
Robert Suderburg (EEUU) Chamber Music 1T

Martes, 6 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Sala del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
Cuarteto de Filadelfia

Leén Kirchner (EEUU) Cuarteto de cuerda n° 1
Manuel Enriquez (México) Cuarteto n° 2

Tomas Marco (Espafa) Aura, para cuarteto de cuerda
Gustavo Becerra (Chile) Cuarteto de cuerda n° 4
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Miércoles, 7 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Teatro Real
Orquesta Filarmonica de Madrid (dir. José Serebrier)

Juan José Castro (Argentina) Corales criollos

Guillermo Uribe-Holguin (Colombia)  Ceremonia Indigena

Xavier Montsalvage (Espafia) Cinco invocaciones al Crucificado
John Corigliano (EEUU) Concierto para piano y orquesta

Jueves, 8 de Octubre de 1970.
19:30 h. Teatro Real
Orquesta Nacional de Espafia (dir. Rafael Frithbeck de Burgos)

Yannis loannidis (Venezuela) Metaplasis A, para orquesta

Joaquin Rodrigo (Espaiia) “Concierto Galante”, para cello y orquesta
Bruce Mather (Canadi) Symphonic Ode

Alberto Ginastera (Argentina) Concierto para arpa y orquesta

Viernes, 9 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Teatro Real
Orquesta y Coros de la RTVE (dir. Enrique Garcia Asensio)

Arthur Custer (EEUU) Found Objects 11

Heitor Villa-Lobos (Brasil) Concierto para piano y orquesta n’ 1 en C mayor
Antonio Tauriello (Argentina) Mansién de Tlaloc

Oscar Espla (Espafia) “Llama de amor viva”, cantata para soprano

solista, coro de hombre y orquesta

Sabado, 10 de Octubre de 1970. 19:30 h.
Sala del Ateneo de Madrid
Quinteto de Viento Cardinal

Virtd Maragno (Argentina) Divertimento

Osvaldo Lacerda (Brasil) Variaciones y fuga para quinteto de viento
Celso Garrido Lecca (Pert) Divertimento para quinteto de viento
Gerardo Gombau (Espana) Texturas y Estructuras

Walter Piston (EEUU) Quinteto

Domingo, 11 de Octubre de 1970. 23:00 h. Teatro Real
Concierto de Clausura. Orquesta y Coros de la RTVE (dir. Odon Alonso)

Cristobal Halftter (Espafia) Apnillos
Rodolfo Halffter (Espana) Diferencias para orquesta
Ernesto Halftter (Espaiia) Los gozos de Nuestra Seiora
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