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jolmedo en cervantes es

“Necesitamos una teoria humanistica del lenguaje,
enredada, dramética, heroica, arrepentida, desmesdar
ética, porque asi captaremos el sentido de esa vilksa,

brillante, conmovedora, exaltante invenciéon.”

José Antonio Marina

Como ha reclamado José Antonio Marina en su bhraelva del lenguajél998), es
urgente la elaboracion de una teoria humanistidalesguaje; vale decir, de la
literatura, de la poesia, e incluso del arte. Y]dguteoria del lenguaje tiene que
adentrarse en el laberinto de la personalidddi”inteligencia de Marina ha sentido la
necesidad que tiene nuestra época de volver a lizama@l hecho artistico; una
humanizacién que sélo podra venir en algunas atéfimida por una recuperacion
figurativista, pero que, en literatura, en poesia, puede pasar mas que por una

militante reivindicacion de la autoridad creaciqmid lapresenciacomo piedra angular

! MARINA, José Antonio,La selva del lenguaje. Introduccién a un dicciooade los

sentimientosBarcelona, Anagrama, 1999 (42 ed.), pag. 107.
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de una consistencia poética que ya no debe camsstrpor aproximacion de hiladas,

sino como tensidn que tiene en ese centro su plengéguilibrio.

Segun se ha probadwoaltra sedé lo que evidencia la crisis del figurativismo piito

es la desvinculacién ensayada en lo que va de €igle es ya casi todo- entre arte y
realidad; pero asimismo demuestra algo mas profuraoo es el manifiesto descrédito
en que ha caido la realidad en todos los pagoartkeken favor de una desmesurada y
equivocadairania del relativismo subjetivo. Proliferan los reinas tdifas de la critica
insustancial y tiempo es ya de una nueva era ti&va era figurativa”, anuncia Garcia
Valdecasas en pinturade realidad candnica que corrija y unifique edipersion
poscalifal. A causa de los temores de exclusion social dstggamlos por Garcia
Valdecasas, se ha enmascarado de cercania lac@istada vez mayor que los ensayos
vanguardistas abrian entre las artes y el puelsie Eecho es, como ha esclarecido el
Marqués de Tamardfiuna de las paradojas mas cémicas de la histociene de la
cultura occidental” ya que han sido las vanguardias esencias revolucionarias desde
sus manifiestos primeros, quienes han provocad® “dsiorcio entre el artista y el
publico™. Hay que notar, sin embargo, que el origen deapagtamiento se sitla algo
mas lejos: alla en el modernismo, en los primersaygos simbolistas del siglo XIX,

gue quisieron romper la vinculacién entre la palaprel mundo en busca de un

) 2 Cfr. OLMEDO RAMOS, Jaime'Transitividad de la delegacién autoridltasmunda(1980)
de Angel Garcia Lopez”, édorma. Anuario de poesia y pensamigialencia), 1998, pags. 19-38.

8 Véase GARCIA VALDECASAS, José Guillermo, “Ante haeva era figurativa”, en el
catalogo de la exposicidRealidad. Sei pittori spagnoli della reajtBologna, Real Colegio de Espafia,
1993, péags. 1-3.

* No se censura aqui el relativismo etimolégicoacsglubridad, como ha hecho ver Gombrich,
no puede rehusarse de plano ya que el conceptoetigivismo”, después de todo y repristinado, no
significa més que ideas relacionadas unas con: ¢fragsince, after all the word meant no morarth
ideas are related to each other which | cannotilglgsdeny and shall not deny today.” [GOMBRICH,
E.H.J., “The problem of relativism in the Historfideas”, en BIANCHI, Massimo L. (a cura dgtoria
delle idee. Problemi e prospettivBeminario Internazionale, Roma, 29-31 de octulerd @87, Roma,
Edizioni dell’Ateneo, 1989, pag. 3]. No. Aqui senimina la inconsistencia en que ha degenerado, la
incertidumbre en torno a una serie de valores gheutacion positiva.

> TAMARON, Marqués deEl siglo XX y otras calamidademtr. de Fernando Ortiz, Valencia,
Pre-Textos, 1997, pags. 16 y 17 del “Prélogo, aedita y aviso”. Como ha sefialado Francisco Rico,
“le]se es, [...], el legado nefasto de las vangaardreer que la literatura se basta asi misraatfevista
enABC Cultural n° 259, 18 de octubre de 1996, pag. 18.
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pretendido lenguaje autorreferente, como ilustréafisence de toute rosie Mallarmé

y elje est un autreimbaudiané.

Se precisa un canon, “necesario e imposible”, coeoonoce desde el titulo Garcia
Valdecasas en un llcido articyly se precisa porque, como dice él, “comporta una
afirmacion de la critica valorativa y, por ende,amo de fe en la existencia de valores
artisticos.? Particularizar histéricamente en forma de poétmadnica una concepcion
valorativa del arte supone contener el avance @guaalencia acritica fomentada por
la posmodernidad y abrir las puertas a la posdailithesquivable de formular una teoria
de los valores, el mayor reto de la cultura ocdmlesn estas postrimerias milenaristas.
Han pasado mas de diez afios desde la luminosareoncite de Gombrich ante el
Congreso Internacional de Germanistica celebrad&@tingen en 1985, en plena
euforia del relativismo pragmatico postestructstali Alli se pusieron de relieve las
falacias y quiebras del relativismo cultural que @$ola y nos desuela, destacando,
sobre todas, la renuncia a la mas preciosa herdadiada actividad cientifica, esto es,
el derecho a buscar la verdad: “Der Kulturrelativis hat zum Verzicht auf das
wervollste Erbe aller wissenschatftlichen Tatigkgéfuhrt, zum Verzicht auf den
Anspruch auf Wahrheitssuchg.”

¢ José Antonio Marina ha escrito palabras concliggean este sentido: “Por cierto, engarlitado
en el garlito de la palabra sin referente, Mallarawébd diciendo que todo existia para convertinse e
Libro. Conmigo que no cuente. Mallarmé podria $eyaéron de todos los disparates que la linguistica
auténoma, desligada de la semantica, de los hablah la comprension, de la realidad, ha prodwgido
este siglo.” [MARINA, José AntonjoLa selva del lenguaje. Introduccion a un diccionade los
sentimientos, op. citpag. 74.]

" GARCIA VALDECASAS, José Guillermo, “El canon neegio e imposible”, eBarcarola.
Revista de creacion literarjaAlbacete, Diciembre de 1996, n° 51-52, pags. 33b- Alli afirma: “La
conservacion y transmision cultural hacen de tadudgnecesaria esa actividad valorativa y selecpia
estamos llamando canon.” [pag. 348]

8 Ibid., pag. 346. Aun queda por formular una teoriaodevhlores, aunque no ha dejado nunca
de reconocerse la importancia de éstos: “En cuarn#onocion de valor, sabemos que representa en el
universo del espiritu un papel de primer orded,”[[VALERY, Paul, “Primera leccion del curso de
Poética”, en siTeoria poética y estéticadrid, Visor, 1990, pag. 110.]

® GOMBRICH, Ernst H., “ ‘Sind eben alles Menschawgssen’. Zum Kulturrelativismus in
den Geisteswissenschaften”, en SCHONE, Albrecht,),(&kten des VIl Internationales Germanisten
Kongresses. Kontroversen, alte und nel@bingen, Max Niemeyer Verlag, 1986, vol. 1, pag. Se
trata de una verdad independiente, absoluta, netgtema épocas ni tendencias, “aber da ich kein
Relativist bin, glaube ich trotzdem nicht,fdade Generation ihre eigenen Wahrheiten hat. Libbé#e
ich mich an meinen Altersgenossen, den bedeutehderaturtheoretiker Meier Abrams, der sich
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“Sin autor, no hay obra; pero es esta verdad
perogrullesca la que para muchos teorizadores

literarios precisa demostracion.”

Fernando Lazaro Carreter

“Circula mucho entre la critica la idea de que ars|

textos no importa el autor. Pues no es verdad.”

Francisco Rico

La pretensién de una total ausencia de autorideacimnal en la obra de arte parece
corresponderse enteramente con la misma pretegpeg&moderna y nietzscheana de “la
muerte de Dios”. No se confiere valor alguno auibda, porque se desprecia la idea de
un autor —un Autor- tras cada criatura, de la quedp decir “de mi voz un suspiro, de
mi mano / un rasgo es quien te informa, / y a sscata materia le da form&En
cierto modo, se reproduce en el &mbito de lasasa@stéticas el mismo proceso de
recuperacion del cruel inmanentismo sofista y epigue ha arrastrado a lo largo de
los siglos el pensamiento gnosticciAunque la batalla se encuentre en fase demasiado
avanzada y sea mucho el terreno ganado a nuestjasones, desde comienzos de
siglo se cuenta con voces a favor del vinculo evegrbo y realidad, como el famoso
texto de Hofmannsth&in Brief (1902) en que, a través de una carta imaginaciéas
por Lord Chandos a Bacone, confiesa la imposildlida escribir en una lengua que
reniegue de la vinculacién entre palabra y objgtgue condene la expresion a un
proceso de autocombustion incapaz de aferrar etlmmyrabocado hacia un abismo de
irrealidad.

eingehend mit dieser Schule abgegeben hat undrAubdezeugung gekommen ist,fdes sich um eine
ephemere Modeerscheinuhgndelt.” [bid., pag. 20. La cursiva es nuestra]

10 palabras del “Autor” al “Mundo” en el auto sacertal de CALDERON DE LA BARCA,
PedroEl gran teatro del mundaed. de Domingo Yndurain, Madrid, Alhambra, 1989npr.), pag. 130.

' Puede situarse ya en los sofistas el origen elativismo, de la separacién de fondo y

contenido, entendiendo éste como verdad, ya quelaceikplican por convencién, pppmos No existen
para ellos ni las verdades absolutas ni los valdradicionales, tan soélo las opiniones. [Véase
ADRADOS, F.R., MONESCILLO E.R. Y FRESNEDA, M.E.MZLa literatura griega en sus textos
Madrid, Gredos, 1978, pag. 150, epigrafe “El ra@iiemo sofistico”.]
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Si todo cuanto denunciamos ha sido posible, se @ele inconsistencia estética
impuesta de forma monopolistica por el pensamigmatemoderno, como no se ha
cansado de repetir José Antonio Mafindas palabras de Marina revelan un hastio
esperado. El “todo-vale” posmoderno aelything goeslel que habla Feyerabéefdel
“todo es arte” que reprueba Bernard Np&lomnihilismoque censura Valdecasaso

es otra cosa que el escepticismo en torno a léeegia de un referente cultural como
puedan ser ciertos valores de definicién positi¥a.hace tiempo que Marina anda a
vueltas con este asunto, y gran parte de su olpasta como una impugnacion a la
desvinculacion libertaria del arte moderno, en eigpel capitulo quinto de dalogio y
refutacion del ingeni§1992), de gran interés para el estudio de la ligaéntre arte y
realidad, donde coincide con Valdecasas en la aesisndel problema al declarar que
“el alejamiento de la realidad es precedido porde&$precio de la realidad’ Y
precisamente en esas paginas, Marina presentativorde reflexion que lo tiene todo
de advertencia previsora cuando propone “volvegrssar si la Unica via para fortalecer

al sujeto es devaluar la realidad, [.}].En este sentido, todo planteamiento que

12 yéase a este respecto su magnifico articuloéfla desnudo” publicado &BC Cultura)
n°® 337, 17 de abril de 1998, pags. 62-63. Allixgeoaen las cuatro relaciones que la obra de api@rtso
y sobre las cuales deben articularse los criteléosnjuiciamiento, la evaluacion de la criticar&eere
Marina, por este orden, a la relacion de la obra eloautor, a la relacion de la obra de arte con el
receptor, a la relacion de a obra de arte conalidesl y a la relacion de la obra de arte conddi¢ion
artistica.

13 Véase FEYERABEND, P.K.Against Method: Ouline of an Anarchistic Theory of
Knowledge Minesota University Press. Trad. espantra el método. Esquema de una teoria anarquista
del conocimientoBarcelona, Ariel, 1974.

14 «A este orden de cosas universalmente aceptddonas han opuesto una férmula que

supuestamente acarrearia la gran rebelion: TOD®RERE. El ejemplo mas célebre de ello es el urinario
expuesto por Marcel Duchamp.” [NOEL, Bernaka, castracion mentalprol. de José Angel Valente,
Madrid, Huerga y Fierro, 1998 (trad. esp.). pag} 32

15 véase GARCIA VALDECASAS, José Guillermo, “El canorecesario e imposible”, en
Barcarola. Revista de creacion literariart. cit., p4g. 346.

15 MARINA, José AntonigElogio y refutacién del ingeni®arcelona, Anagrama, 1995 (72ed.),
pag. 144. En una columna titulada “Meditacion sabrestilo” concluy6: “Tal vez la poesia sea urieaét
del escribir, y la ética una poesia de la acciomal¥ez haya que prescindir de ese ‘tal vez'.” A8C
Cultural, n° 237, 17 de mayo de 1996, pag. 65].

" Ibidem péag. 147. Sin embargo, es curioso comprobar ctprécticamente toda nueva

escuela literaria afirma su personalidad frentasapkecedentes proclamando su méas certero y aaténti
impulso realista.” [VILLANUEVA, Dario,Teorias del realismo literarioMadrid, Instituto de Espafa /
Espasa Calpe, 1992, pag. 36].
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constituya una respuesta negativa a esta inteiitogesanudara un vinculo, y sera, en
puridad,religioso puesto que, como toda religién, se esforzara miab&cer, pore-
ligar, tras una escision original, la comin unién contriesscendencia. Como ha
afirmado Marina en uno de sus Ultimos textos, “@gte momento, el arte y la filosofia
han perdido la realidad, quieren recuperarla persaben cémo. Por eso toda reflexion
sobre el realismo desborda la estética para esniria metafisica® No sobran, asi, las
palabras con que D.H. Lawrence afirma que “[h]ag ger terriblemente religioso para
ser artista®, ni las de Damaso Alonso al frenteE&crito a cada instantde Leopoldo
Panero aseverando que “si la poesia no es reljghmsas poesia, pues toda poesia -

directisima o indirectisimamente- busca a Df9s.”

El arte tiene categoria de hecho religioso desdergen, pues surgid como
elemento simpatico para concitar el favor de lanitiad. Pero es religioso también por
su misma esencia. En las sociedades primitivagdkdbras que se utilizan en un rito
magico se eligen con sumo cuidado y precision,nadié evitar la ruptura del
encantamiento. Y lo mismo ocurre en la poesia;etddy en algunas culturas, poeta y
hechicero se confunden. No olvidemos que la etigialae “vate” nos lleva hasta la
figura del “adivino®. Desde Platon se otorga al poeta una funcion medieentre la
divinidad y el hombre, y I®0oéticaaristotélica (1451b) deja clara la virtud anticipea
y general de la poesia, frente a la historia, pemglo. Segun Eric Gans, la lirica
procede histéricamente de invocaciones dirigidés divinidad y lo Unico que hace la

18 MARINA, José Antonio, “Ortiz Echagiie y la realitlaen Ortiz Echagiie. Catalogo (13 de
junio-13 de septiembre de 1999%jadrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Saff@99, pag. 11.
Lineas mas arriba se puede leer: “La presuposi#brrealismo es que Dios existe, dice Sartre en sus
Cahiers pour une moraley a renglén seguido afiade que el realismo esifalagia del espiritu de
seriedad.” ipidem pag. 10)

19 Apud STEINER, GeorgePresencias reales. ¢Hay algo en lo que decim@s®celona,

Destino, 1992 (trad. esp.), pag. 276.

2 ApudMARTINEZ RUIZ, Florencio, “La poesia religiosa émlonais”, en el colectivéledio
siglo de Adonais (1943-1993\ladrid, Rialp, 1993, pag. 136.

2L Asi se expresa desde las primeras poéticas laast®l como, por ejemplo, en A&ite de
poesia (1496) de Juan del Enzina cuando en su “Prohemé’tecuerda: “Hallamos esso mesmo
[invocaciones] acerca de los antiguos, que susulw®y vaticinaciones se davan en versos; y de aqui
vino los poetas llamarse vates, assi como homhrescantan las cosas divinas.” [ENZINA, Juan del,
“Arte de poesia”’, en LOPEZ ESTRADA, Francisco (etlds poéticas castellanas de la Edad Media
Madrid, Taurus, 1985, pag. 79].
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poesia profana, en origen, es reemplazar ese aestinpor un préjimo, pero siempre
persiguiendo efectos perlocutivos con su enuci&cion

“Toda obra de arte es un acontecimiento en la
vida del autor. Puede ser auténtica o inauténtica,
dependiendo de si la hizo por conviccion o por

cuqueria.”

José Antonio Marina

Siempre hay algo humano que hierve incluso trasgXageracion formal y su
amaneramiento, que no todo es forma, ni puede, serdtebe. Y no puede serlo porque
creemos, con Damaso Alonso, en la “vinculacion wvaad” entre significante y
significado poéticad contestando asi la extrapolacién darlaitrariedad que, con base
en la teoria saussureana del signo linguistichyasmtentado establecer para el signo
literario, siendo ambos de naturaleza particulaanacter diverso. Y no todo puede ser
forma, porque debilitar la entidad enunciadora ai a demediar la consistencia
estética del signo literario -del texto poético, dafinitiva- reduciéndolo, como se ha
hecho desde finales del siglo pasado, a fatuastdelenes formalés El descrédito de

22 \éase a este respecto, LAZARO CARRETER, Fernatflopoeta y el lector”, en she
poética y poéticasMadrid, Catedra, 1990, pag. 35. Alli se afirma& @uorigen de la lirica impide en su
constitucion la delegacion lectora del significgdoque no existe reciprocidad entre la divinidado&

y el invocante; “la poesia profana habria surgigando éste reemplazo6 la divinidad por otro serzdpa
correspondencia con él.fbjd]. La referencia de Gans se encuentra en “Naissdgmddoi lyrique”, en
Poétique n® 46, pag. 130.

% ALONSO, Damaso, “Significante y significado”, enPoesia espafiola. Ensayo de métodos
y limites estilisticaqsMadrid, Gredos, 1962 (42 ed.), pag. 32. El pérdide: “La ultima diferencia con la
teoria de Saussure es, aunque consecuencia dedasras, la de enunciado mas radical; para Segjssu
el signo, es decir, la vinculacidon entre signifteag significado, es siempre arbitrario. Pues bpara
nosotros, en poesia, hay siempre wirgulacion motivadaentre significante y significado. Este es
precisamente nuestro axioma iniciallfifl., pags. 31-32. La cursiva es nuestra.]

24 Garcia Berrio ha sido quien mejor ha diagnosticatl problema y vacunado contra él,

poniendo de manifiesto la falacia del mito omnipteedel lenguaje poético, y artistico en geners, ltp
intentado desprestigiar la capacidad simbdlicoresfgial (conceptual, sentimental e imaginativa) del
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la asercion contenidista se ha ejecutado a fuezzagmentar posmodernamente en
multitud de mascaras fingidas el rostro Unico déb@ sin caer en la cuenta de que las
voces liricas inauténticas no interesan; es masestam. En lirica, algo nos dice que
funciona de forma diferente lo que Coleridge demdniithe willing suspension of
disbelief”, y que Alfonso Reyes tradujo magistratt@gecomo la “suspensién voluntaria
del descreimientd®, porque sentimos que el pacto de ficcionalidadigedsu convenio

a la minima expresion ya que ni la ficcidn nieqojépertenecen a los terrenos de la
lirica personal en el grado en que pertenecen as attodalidades narrativasEl
problema de grados que se aprecia en la literbg@ que no pueda aplicarse a la lirica
en su totalidad la plantilla que se aplica paramaer otras creaciones. En lirica, el
criterio que interviene no es el de verosimilityguede ser cierta, sin ser verosimil-,
sino el deautenticidad En este sentido, acaso sea mas adecuada lacautide lo que
Emilio Lled6é ha denominado “suposicién necesarigrao en su obial silencio de la
escritura (Premio Nacional de Ensayo en 1992) afirma: “Lamidad del texto es
precisamente lalteridad de su origen. Es evidente que eac#s originadoregel
texto y que resumimos con la palal@ator, no estdn en nuestra experiencia. Son

resultado de una suposicion. Pero de una suposigoasaria. De lo contrario, todo

lenguaje, que tiene en ella la verdadera razém dessistencia. En un magnifico estudio, Garciai®er
desmonta las tesis de los cuatro pilares mas isigtivios en la constitucién del mito estético gee s
refuta: Heidegger, Blanchot, Derrida y Paul de Maawa concluir que “[[Ja consistencia del lenguaje
poético actia contra la mitificacion irracional ldeestética deconstructiva, pero no rebaja la daghi
simbdlica de la palabra poética; antes bien, l#ta@ysennoblece al precisarla en sus limites difeietes

del ‘estandar’ linguistico y al enraizarla en l@stantes mecanismos antropolégicos: psicoldgicos,
sociales e histéricos, que se confabulan en losemigibles fendmenos de la creacion poética y de la
experiencia estética.” [GARCIA BERRIO, Antonio, ‘hguaje poético: entre mito y consistencia”, en
Revista de Occident®&ladrid, Marzo de 1994, n° 154, pag. 29].

% Véase VILLANUEVA, DarioTeorias del realismo literario, op. Gipag. 77. Para una vision
mas reciente que abunda sobre la implicacion rexzegn la modulacion realista del discurso liteari
cfr. VILLANUEVA, Dario, “Fenomenologia y pragmaticaldealismo literario”, en VILLANUEVA,
Dario (comp.),Avances en Teoria de la Literatura (Estética deRkcepcion, Pragmética, Teoria
Empirica y Teoria de los Polisistemasjantiago de Compostela, Universidade de Santiago de
Compostela, Servicio de Publicaciones e Intercar@i@atifico, 1994, pags. 165-185.

% De hecho, como afirma Garcia Berrio, los géndrasnatico y épico pueden contraponerse
conjuntamente, “en términos de formas miméticadicales de referencialidad objetiva, respecto de la
enunciacion lirica comoonciencia testimonial, no ficcional o al menosifinal en grado diferentemente
objetiva” [GARCIA BERRIO, Antonio, “Problemética generag th teroria de los géneros”, en GARCIA
BERRIO, Antonio y HUERTA CALVO, JavierLos géneros literarios: sistema e historia (Una
introduccién) Madrid, Catedra, 1995 (2° ed.), pag. 81. La @arss nuestra.]
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texto seria simple lenguaje. La conversion de ngueje en texto es, precisamente, su

historicidad, o sea, ser obrade un autor?

“La realidad es el derecho supletorio de toda obra
literaria. Y hasta que no se diga lo contrario, los
palos duelen.”

José Guillermo Garcia Valdecasas

En Pragmatica, Grice denomind principio dmoperacion a la voluntad de
entendimiento, a la buena disposicién comunicatevéos hablantes, que hacen posible
medianteinferenciasel éxito comunicativl. Estas inferencias, estas presuposiciones
generalizadas basadas en ciertos principios deona@dad comunicativa, son
necesarias desde el momento en que la comunicasifal esta trufada de actos de
habla indirectos que necesitan de esta cooperpai@nsu éxito comunicatit¥o Cuando
M.L. Pratt transfirié a la comunicacioén literaribesquema dedcto de hablaen virtud

del cual un emisor codifica un mensaje que un tecegescodifica, demostr6 como
estructuralmente no existen diferencias entre ® spientiende por discurso literario y
no literario, tan sélo algunos rasgos situacionglés especifican a la literatura como

uso diferenciado. Pratt refuerza con las maximasversacionales griceanas y el

27 LLEDO, Emiilio, El silencia de la escrituraMadrid, Espasa Calpe, 1998 (ed. corregida y
aumentada), pags. 120-121.

% GRICE, H. Paul, “Logic and Conversation”, en CQIFEE Y MORGAN, J.L. (eds.)Syntax
and SemanticsNueva York-Londres, Academic Press, 1975, volSfeech Actspags. 41-58. Primera
edicién en 1967, Harvard University Press. Tambi®R|CE, H. Paul, “Utterer's meaning, sentence-
meaning, and word-meaning”, é&woundations of Languagel968, n° 4, pags. 225-242. En un proceso
comunicativo se realizan inferencias a partir de treneros informativos: lo que se puede decodifiza
informacién contextual y las expectativas generstdse el comportamiento del comunicante. Siempre
se comunica mucho méas de lo que en efecto se @adifia inferencia, pues,” -han definido Sperber y
Wilson- “es considerada como un complemento deoldificacion y la decodificacion destinado a
economizar esfuerzo.” [SPERBER, Dam y WILSON, Deird'Retdrica y pertinencia”, eRevista de
Occidente Madrid, diciembre de 1990, pag. 10].

% sin embargo, desde muy temprano se registrars Gsajue se frustra esta cooperacion

comunicativa. Asi ocurre, por ejemplo, ercieismogriego del siglo IV a.C., que lleg6 a represents
contracultura de la provocacion y el escarnio. ¥é&sno ilustracion el pasaje deMala de Esopddel
siglo | a.C.) en que el fabulista, al ser compradoJanto (§ 25-26), se comporta como un protatglo
cinico entendiendo todo literalmente [en ADRADOSR.F MONESCILLO E.R. Y FRESNEDA,
M.E.MZ., La literatura griega en sus textasp. cit, pags. 382-385].
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principio de cooperacién su tesis sobre la inefip&tad linguistica de la literatura, vy,
en consecuencia, la posibilidad de extender siteniia el analisis del lenguaje —
también desde la perspectiva de los actos de habla-uso literarit.

Sin embargo, la cooperacién comunicativa no se dub ciempre en poesia que es
también, ademas de muchas otras cosas, comunicamidla alteridadd. El lector de
poesia de este siglo no ha cooperado comunicatitenaen el autor, e indiferente a lo
gue éste queria decirle, desinteresado por establas inferencias, ha preferido
extender al nucleo de produccion de sentido paepdel autor, el margen de libertad
gue toda comunicaciéon ofrece en la periferia caativat de contenidos, ignorante de
gue “la interpretacion no provienaiiginariamente del lector, sino que esta ya marcada
en el texto.” Nos sumamos a la denuncia de Garcia Berrio cuafiaioa que le parece
“una tergiversacion destinada al descrédito masediao mantener abierta o
solapadamente la pretension de que los receptorgsran desde la supuesta
perspicacia de sus apreciaciones, las intuicioiggsfisativas de los grandes poetas
formuladas en mitos literarios reiterados por sidgté Sin duda, es mas cémodo, pero
también menos educado. No conviene olvidar queitescry lectura son actos

voluntarios de obediencia, que es otra gran formaamhar. EIl margen dejado a la

30 PRATT, Mary Louise,Toward a Speech Act Theory of Literary DiscurBébomington-

Londres, Indiana University Press, 1977. Tambitatedlogy and Speech-Act Theory”, Boetics Today
vol. 7, 1, 1986, pags. 58-72.

3y sabemos que “[tJodo texto es incompleto y exigferencias continuas. No hay texto

autosuficiente.” [MARINA, José Antonid,a selva del lenguaje. Introduccion a un dicciooade los
sentimientos, op. citpag. 154.]

32 |LLEDO, Emilio, El silencio de la escritura, op. citpag. 111. Y en las paginas finales insiste
en que “el escrito determina o, al menos, acoszmlido y delimita la trayectoria en la concredaiénlo
que en él se dice; [...] dbgos de la escritura tiene su propia sintaxis que deter la forma
imprescindible de su semantica, [...JBifl., pags. 157 y 158]. Sin embargo, no toda la cefpachacable
al lector; en muchos casos éste renuncidé a loersfs hermenéuticos defraudado, sin duda, por los
exiguos e insatisfactorios resultados de su ddcedibn, y es que “[ulna demanda de esfuerzo etpuava
una promesa de efecto (lo bien que se cumpla lmmgs® es otra cuestién).” [SPERBER, Dam y
WILSON, Deirdre, “Retorica y pertinencia”, &evista de Occidente, art. .¢ipag. 12]

%3 GARCIA BERRIO, Antonio,Teoria de la literatura Madrid, Catedra, 1994, pag. 290. Y
paginas mas adelante afiade: “La pretendida apeeutexto como resultado de la libre interpretacio
acaba siendo un modo de cooperar del lector ceiyitdficacion, sino una manera de desgastar eb,text
de relegarlo a la innecesaria funciéon de un pretexperfluo, de una presencia falaz que, si na léeger
redundante, es porque sobrevive en realidad conpurmsimulacro sin capacidad de referencitéoit],
pag. 304]
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cooperacion —a la cortesia, en definitiva- en tgle estandar hace que muchas veces
se escape por sus rendijas el éxito comunicatiam 36lo la funcién conativa del
lenguaje, descrita por Jakobson, evita a travéssule mas puras expresiones
gramaticales -imperativo y vocativo- la posibiliddd quiebra conversacioffalLa
utilizacion del imperativo y del vocativo aseguraellando toda posibilidad de escape,
gue el oyente se involucre en el mensaje. “Traigameafé, camarero” no deja lugar a

evasiones comunicativas.

Para asegurarse el éxito comunicativo poético haw@ buscar, por tanto, los
equivalentes literarios del imperativo y del voeatiingliisticos. Estamos convencidos
de que en poesia el imperativo es la verdad y edtixm, la belleza. Pero, ¢cual es la
belleza poética?, ¢donde reside la belleza aa?s®i la belleza, como afirma Garcia
Valdecasases una invitacion a am&y cada dia que pasa estamos mas persuadidos de
gue la belleza en el arte no es mas que la submaamable de la pertinencia. La
pertinencia es la perfecta conjuncion de fondorgnéy o como quiera llamarseles a los
dos planos que se distinguen, incluso intuitivame®rin todo mensaje. Pertinencia
supone gue lo uno esté ensamblado perfectamentle obiw, que nada exceda ni nada
falte en su correspondencia. Sélo asi, se formulaginvitacion a amar porque el
conjunto se entendera necesario, con lo que lmeecia quedara sublimada en belleza,
en belleza amable. De este modo, la fuerza ilogutig un poema es buscar una
conmocién, un efecto perlocutivo en el lector avdsa de una transfusion de
sentimientos. Esta misma tesis de trasvase senthamduce, por ejemplo, Erasmo en
suElogio de la locurgpara definir el amor cuando afirma que quien aomapasion no
vive en si mismo, sino en el amado, y cuanto m&tsana de si mismo y se transfiere

en el otro, tanto mayor es su ale§fria

3 véase JAKOBSON, Roman, “Lingliistica y poéticai,seisEnsayos de lingiiistica general
Barcelona, Ariel, 1984, pag. 355.

% Asi lo comunico en una interesante charla esaittino del Real Colegio de Espafia en
Bolonia la sobremesa del jueves 16 de enero de 1997

% Cfr. ERASMO DE ROTTERDAM Elogio della follig Milano, Fabbri Editori, 1996, pag.
156.
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Ahora bien; cual sea la verdad poética es una ptagiue aun debemos responder. Y
seguramente la verdad poética sea el autor, elapaet autobiografia y, mas
concretamente, satencién Precisamente, Giuseppe Ungaretti en la notadottoria

a la edicién de 1931 deAllegria escribia: “L’autore non ha altra ambizione, e ered
che anche i grandi poeti non ne avessero altreapsejuella di lasciare una sua bella
biografia.®” Y Vita d’'un uomoes el sintagma que él mismo elige para titular la
compilacién de todo su corpus poéticdDetras de cada obra estaifdencion del
autor.® Y alli se halla contrastandola, justificandolaxple&eandola.

Se ha dicho con mucha frecuencia que la literasrda expresion de la belleza a través
de la palabra. Al tltimo que se lo hemos leidordegisido, por cierto, a uno de los mas
recientes académic8sPero si esto es asi, si el arte consiste enpgaes¥n de la
belleza, ¢qué sentido tienen los bufones y enamd&ethzquez, o el manumisor retrato
de su sirviente Juan de Pareja?, ¢qué sehfidogesterradoge Rafael Morales, quien
en suCancion sobre el asfaltthega a escribir un soneto al cubo de la basu€a?®a;,
mujer con alcuza, de Damaso Alonso? La definicidterdor que ahora sancionamos
parece anteponer al arte la belleza, sin reparajuenes precisamente el arte quien
muestra lo que de bello hay en las cosas: latitexgpor medio de la palabra, la pintura
a través del trazo y del color. La expresion acHsno es mas que un intento de
comunicar al otro esa experiencia de belleza, ®sariencia de amor: es un tributo al
objeto amado para convertirlo en amable a otros &ja literatura es, en concreto y por
lo tanto, un gran intento de expresar verbalmerener. Dicho de otro modo: la forma

mas inteligente de aprehender verbalmente el aBmconsecuencia, la pintura sera el

37 Poesia italiana del Novecenta cura di Edoardo Sanguineti, Torino, Einaud4191° ed.
1969), pag. 836, vol. 2.

3 En las “Ragioni d’'una poesia” colocadas al frafeesu poesia completa, Ungaretti concluye:
“Soltanto la poesia —I'ho imparato terribilmente, do0- la poesia sola pud recuperare l'uomo, [...]."
[UNGARETTI, GiuseppeVita d’'un uomo. Tutte le poesia cura di Leone Piccioni, Milano, Arnoldo
Mondadori Editore, 1996 (1° ed. 1969), pag. Cl.]

39 LLEDO, Emilio, El silencio de la escritura, op. Gipag. 73.

0" En una entrevista concedida pocos dias antes igeso en la Real Academia Espafiola de
la Lengua, Luis Maria Anson se respondia: “¢,Qué 8teratura? La expresion de la belleza a traleés
la palabra, que se comunica al lector y le produc@lacer puro, inmediato y desinteresado.” A&8C
Cultural, n° 327, 6 de febrero de 1998, pag. 16.]
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modo mas inteligente de expresar plasticamentenef,aind so weiterY no hay méas
qgue belleza e inteligencia en el origen del ar@n@ dice Steiner en sl&resencias
reales “[n]ingun arte, literatura 0o muasica estupidosduean. La creacion estética es
inteligencia en sumo gradd.’El arte es, pues, inteligencia mas belleza améldela
inteligencia nace la verdad, y del amor, la bell&zMozart esto lo sabia muy bien: no
en vano, y reconociendo las resonancias masonimsjgeramos, al final de fdie
Zauberflote Pamino y Tamina entran en la congregacion de amaletéa sabiduria y la
belleza, las dos condiciones que debe concertardbdh de arte. En una reformulaciéon
del kalos K ayaBos, Friedrich Schlegel dejé escrito entre Busgmentos“Lo bello es

precisamente bueno y verdadero al mismo tierffo.”

La belleza es amable, mientras que la inteligeesieadmirable. Pero no el
“jadmirable!” esperpéntico con que Valle-Inclan icaturiza a Rubén Dario en la
escena novena daices de bohemidNo. Nos referimos al reconocimiento gozoso de
una superioridad, de una dimensién que nos tradgj@omo Moisés ante el misterio de
la zarza. Y esto produce vértigo, por supuesta penfiado. El temor, la adulacion
cobarde, es la patologia defensiva de la admiragi@dlo los abyectos lo prefieren:
“Oderint, dum metuant” (jQue me odien, mientras tewman!) exclamaba Caligula,
segun nos relata SuetoffioLa adulacion es temerosa, mientras que la engslida
patologia ofensiva de la admiracion. No existe teidda sana; ésta siempre es

enfermiz&’.

Pero tanto la amabilidad como la admiracion tieqesmver con la alteridad. Son efectos
perlocutivos que la obra de arte debe generar eateptor. Desde su génesis, la obra de
arte tiene en cuenta la alteridad y conceptosusoglcomo el de lector implicito en

narratologia asi lo demuestran teGricamente.

*1 STEINER, GeorgePresencias reales, op. Gipag. 23.

42 SCHLEGEL, Friedrich,Obras selectased. de Hans Juretschke, Madrid, Fundacién
Universitaria Espafiola, 1983, vol. |, pag. 146.

3 SUETONIO TRANQUILO, C.Vida de los doce Césargexto revisado y trad. por Mariano
Bassols de Climent, Barcelona, Almamater, 1967, 2/dibro 1V, § 23-33.

4 Véase CASTILLA DEL PINO, Carlos (compla envidia Madrid, Alianza Editorial, 1994.
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“Si hay poesia, tendra que ser humana. ¢Y coémo
podria no serlo? [..] “Deshumanizacion” es
concepto inadmisible [...], no convencié esta vez
Ortega.”

Jorge Guillén

Uno de los principios que trazan el sendero hac#&@taoria humanistica del lenguaje,
de la literatura, es la recusacion de la teoriagoiiina en torno a la deshumanizacion
del arte. La expansion de los asertos de Ortegasséd ha sido tal que ensayar un
desmonte de sus razones es empresa peliagudasdRonds que echar nuestro cuarto a
espadas, dejaremos oir la voz de un poeta que esmdgerse para ilustrar argumentos
de deshumanizacién, intelectualidad o pureza ptise trata de Jorge Guillén, quien
hablando sobre su generacion poética contradijgeg@: “Si hay poesia, tendra que ser
humana. ¢Y como podria no serlo? Poesia inhumaoaArehumana quizas ha existido.
Pero un poema “deshumano” constituye una impodddlifisica y metafisica, y la
formula “deshumanizacion del arte”, acufiada porsttaegran pensador Ortega y
Gasset, sond equivoca. “Deshumanizacion” es comdaegdmisible, y los poetas de los
afos 20 podrian haberse querellado ante los Tidsida Justicia a causa de los dafios
y perjuicios que el uso y abuso de aquel novedosablo les infiri6 como supuesta
clave para interpretar aquella poesia. Clave oellgue no habria ninguna obra.
Habiendo analizado o reflejado nuestro tiempo @otat profundidad, no convencio
esta vez Ortega, y eso que se hallaba tan sumeggidguel ambiente de artes, letras,
filosofias.™

%5 GUILLEN, Jorgelenguaje y poesjdadrid, Alianza Editorial, 1992 (3° reimpr.), ad.90-
191, en el “Apéndice: lenguaje de poema, una geitera Incluso en los ejercicios mas vanguardistas
aparentemente deshumanizados se encuentra la@aedehhombre detras del resultado artistico. iY as
contintia Guillén: “jY fue precisamente el gran Qatguien forjo aquella palabra [deshumanizaciém]|! N
era justa ni referida a las construcciones abstsadel cubismo. ¢Quién sino hombres con muchos
refinamientos humanos —Juan Gris, Picasso, Bragiudaban aquellas naturalezas muertas nada
muertas?” ipid., pag. 191] Y es que, efectivamente, “[e]l artgliuso cuando se fundamenta en la
ruptura y se proclama anti-arte, sélo existe stisugin minimo de adhesion emocionada.” [NOEL,
Bernard,La castracion mentabp. cit.,pag. 25]
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Pero hay mas. Las voces que refutaron la aplicaoideguiana del concepto de
deshumanizacioal arte no esperaron ni unos meses a la publicagdal teoria. En el
mismo afio de 1925 en que la obra de Ortega viazleeh forma de libro, Antonio
Machado aprovechaba la resefia del li@oleccion de José Moreno Villa para
interpretar —matizando- que Ortega no pretendectarduna norma estética sino mas
bien dar cuenta de una crisis que él mismo comstatsy en efecto, si no una
deshumanizacién, al menos una rapida desintegragd@®nmodalidades estéticas,
reveladora de una cambio muy hondo de sentimeathlichracteriza al arte actu&l.”
En esos mismos dias se publicaba la otra gran ‘glizanguardismo”, segun Soria
Olmedo:Literaturas europeas de vanguardie Guillermo de Torre, en que se volvia a
disentir sobre el término “deshumanizacion” que @rd “le parece excesivo: ‘la
desrealizaciéon, por regla general, no implica fatate deshumanizaciérf?”yY
anteayer -como quien dice- Francisco Rico escrilias lineas de proximidad
asombrosa recalcando las tesis que venimos probayol@ada vez estoy mas a favor
de una literatura humana, una literatura que fara la vida: La literatura literaria, la
literatura pura, que fue lo que hizo [en parte] v@de, y lo que hicieron las

vanguardias, me parece en general, abomin&ble.”

“[...] la poesia y todo arte versa sobre lo
humano y sélo sobre lo humano.”

Ortega y Gasset

Como ya hemos anticipado en estas mismas paginaste fal Ortega dd.a
deshumanizacion del artee encuentra un primer Ortega, humanizador yeodafista

6 Apud SORIA OLMEDO, AndrésyVanguardismo y critica literaria en Espafia (191809
Madrid, Istmo, 1988, pag. 177. La referencia queitsees: MACHADO, Antonio, “Reflexiones sobre la
lirica. El libro Colecciondel poeta andaluz José MORENO VILLA (1924)", Ravista de Occidente
VIII (1925), pags. 359-377.

47 Apud ibidem,pag. 151 La referencia es la siguiente: Guillermo DE TORREeraturas
europeas de vanguardidadrid, Caro Raggio, 1925.

8 RICO, Francisco, entrevista &BC Cultural n° 259, 18 de octubre de 1996, pag. 18. La
acotacion es nuestra.
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convencido de que todo gran poeta nos plagia, ganqs revela con pristina traza el
espesor sentimental que anida indefectiblementelaemtimidad del alma. Nos
referimos, por ejemplo, al Ortega de su primerolibMeditaciones del Quijote
publicado en 1914 y en cuyos epigrafes finales isxgn leer parrafos como el
siguiente que no dejan lugar a la discusién —ses\posteriormente consigo mismo-:
“No creo que haya sido necesario insistir sobrgue va sugerido al comienzo de este
breve tratado: que —consista en el pretérito @ exciual el tema de la poesia- la poesia
y todo arte versa sobre lo humano y sélo sobreutoamo. El paisaje que se pinta se
pinta siempre como un escenario para el hombrad8iesto asi, no podia menos de
seguirse que todas las formas del arte toman gyerorde la variacion de las
interpretaciones del hombre por el hombre. Dimgue del hombre sientes y decirte he
gué arte cultivas? Y paginas antes habia concluido: “De uno u otrdan@s siempre
el hombre el tema esencial del arfteGombrich ha ido algo mas alla y ha sustituido el
adjetivo humano por biolégica “Ich bin davor Uberzeugt, @auch die bildenden

Kunste in ahnlichem Sinne auf biologischer Grunélaghen.”

“Porque la pureza es cruel.[...].

La impureza enriquece.”

Jorge Guillén

Frente al concepto de deshumanizacion se alzab@rodistinto: lapoesia impurg,
una nocion mucho mas cefida a la teoria humanigtieaaqui se pergefia. De nuevo

Jorge Guillén, el mas “puro” del 27 segun la mayaté la critica, viene en nuestra

9 ORTEGA Y GASSET, Jos#/editaciones del Quijoteed. de Julian Marias, Madrid, Catedra,
1990 (2° ed.), pag. 230.

*0 ibidem pag. 182.

*1 GOMBRICH, Ernst H., “ ‘Sind eben alles Menschenvgssen’. Zum Kulturrelativismus in
den Geisteswissenschaften”, en SCHONE, Albrecht,),(&kten des VIl Internationales Germanisten
Kongresses. Kontroversen, alte und nexye cit, pag. 25.

2 El documento capital de la definitiva “rehumanizacide la poesia, tras la irrupcion del
superrealismo, es el “Manifiesto por una poesigaimeza” que Neruda publico en el primer nimero de
su revistaCaballo verde para la poesian octubre de 1935.
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ayuda cuando afirma, hablando sobre Géngora, guputeza es crué?’y confirma,

comentando a San Juan: “La impureza enriquéce.”

Las exageraciones formales han conducido a ejescii# desmesura en que todo vale
con tal de que no se entienda. Cuando leemos velsosste tipo recordamos la
actualidad de que aun goza $&tira contra los vicios introducidos en la poesia
castellanacon que Juan Pablo Forner gan6 en 1782 un conpa&@o convocado por
la Real Academia Espafiola. Alli, en uno de sustescescribe: “Si a entender no te
das, poeta oculto, / Di, ¢para quién escribes?a8iinanos, / Den a tu lobreguez ellos
indulto.”™ El problema es que esta fascinacion por lo noneide se ha extendido
peligrosamente entre los acoélitos del arte posnmadetictimas de su propia cobardia y
del dominium mentisle que hablaba Valdeca¥asQué actual a la vez el principio de
Gracian cuando afirma que “[llos mas no estimarmgue entienden, y lo que no
perciben lo venerart” Durante gran parte de nuestro siglo, la palalwétipa ha
enfermado de virus. A la virtud del significanteéfico capaz de concentrar sobre si la
atencion, dejando de ser vidrio para convertirsevidriera -aplicando a este fin la
conocida imagen de Sartfe-ha sucedido el vicio de la opacidad. Hay un gasaj
interesantisimo de la&venturas del Bachiller Trapazen que éste, en ese momento
bajo el falso nombre de Hernando del Parral, da @, el poeta pobre y redicho don

>3 GUILLEN, Jorgelenguaje y poesfap. cit, pag. 70.

> |bidem pég. 106. Cuando Benedetto Croce condené eparte declaré que “fondamento di
ogni poesia € la personalita umana, e, poichérkopalitd umana si compie nella moralita, fondament
di ogni poesia & la coscienza morale.” [CROCE, Bette, “Unita reale e unita panlogistica”, €iimi
saggi Bari, Gius. Laterza, 1935, pags. 344-345].

*  Apud CANAS MURILLO, Jesls Juan Pablo FornerMérida, Junta de Extremadura-
Consejeria de Educacion y Cultura, 1987, pag. 24.

* Véase GARCIA VALDECASAS, José Guillermo, “Ante taieva era figurativa’op. cit,
pag. 2. En el mismo sentido ha escrito Bernard :NB#imejor producto cultural —se nos ha hechoreree
es el que ha sido consumido por el mayor numerget¢e: [...]. Pero nos cuidamos muy mucho de
decirle que el valor cultural no tiene otro criteren la intimidad de cada individuo, que el amee g
despierta en el propio corazén de uno. Se fabtiamer del consumidor a golpe de porcentajes, cgimo
uno solo pudiera enamorarse de aquel o de aquetlatago el mundo ama.” [NOEL, Bernarda
castracion mentabp. cit.,pag. 83.]

> GRACIAN, BaltasarOraculo manual y arte de prudengiad. de Emilio Blanco, Madrid,
Cétedra, 1995, pag. 238.

8 \éase a este respecto, LAZARO CARRETER, Fernafidmcion poética y verso libre”, en
susEstudios de poéticaadrid, Taurus, 1979 (2° ed.), pag. 58.
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Tomé, una serie de consejos cuando éste le hadeatliras escritas a su amada. Pues
bien, Castillo Solérzano, a través de Trapaza,carita oscuridad formal y el
hermetismo, abogando por una claridad grave: “Brnvérsos, no digo yo que sean tan
humildes que no se levanten del suelo; pero los tim@en las voces graves,
significativas y bien colocadas, siempre son estosay éste no es uso, Sino una
fulleria de jerigonza que han aprendido los mab®igoetas para que el vulgo los
aplauda y celebre, que, como no lo entiende, hastenn de lo que no lo es, celebra a

ciegas lo que se escribié con ojos ciegos de tnr&2

“Ese concepto del arte por el arte es una cosa spréa cruel si
no fuera afortunadamente cursi. Ningin hombre veeda cree

ya en esa zarandaja del arte puro, arte por el anismo.”

Federico Garcia Lorca

“Vedar la ética es arbitrariamente

empobrecer la literatura.”

Jorge Luis Borges

Estamos a punto de despedirnos del siglo que atadacia del arte por el arte como
la gran verdad de la creacion poética. Lo extrafique se hayan silenciado las voces
contrarias a tal principio. Y no me refiero a vodestercera o cuarta fila, ni siquiera de
segunda. Existe un texto de Lorca que estremete pan su contundencia como por su
olvido, y en el que adjetiva como “cruel”, al iguple lo hacia Guillén, los excesos de
la pureza: “[...] este concepto del arte por e &t una cosa que seria cruel si no fuera
afortunadamente cursi. Ningin hombre verdaderoyaaem esa zarandaja del arte puro,
arte por el arte mismd? Sin embargo, ha habido muchos poetas en este diglo

hanno fatto per viltate il gran rifiutgparafraseando a Dante.

9 CASTILLO SOLORZANO, Alonso deAventuras del Bachiller Trapaza. Quinta esencia de
embusteros y Maestro de embelecadaedsde Jacques Joset, Madrid, Catedra, 198618&g.

0 Son palabras extraidas de, acaso, la Ultimawstaiea Lorca, fechada en 1936, titulada
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No solamente, empero, desde las instancias creat&dna amonestado el arte por el
arte y se han impugnado las formas de la poesia. @&l mismo modo, desde
principios de siglo hasta nuestros dias, ha halndes que, desde la historia, la critica
y la teoria literarias, han contestado el artifizisulso que fija su admiracién en los
caracteres formales, y materialmente externosartiel “La teoria dell'arte per l'arte,” —
escribia Croce en las primeras paginas dargsto (1920)- interpretata como teoria
del mero diletto dellimmaginazione o della indi#@te riproduziones oggettiva delle
cose, dev'essere sempre fermamente respinta, peociéasta e contradice alla natura
dell'arte e dello spirito in universalé'’El arte por el arte, pues, se opone a la radinacié
universal del fundamento estético, verdadero cashdede todas las manifestaciones
poéticas que rechazan una formulacion tautolégara mefinir la naturaleza de su
esencia. Y Francisco Rico, en clara recusaciéradeldivinamente ficticia, “s6lo para
iniciados”, que reclamaba Nietzsche, ha dejadm aae “[l]a literatura para escritores

a mi me llena muy pocdé?”

“Didlogos de un caricaturista salvaje” y recogida @timo lugar dentro de las “Entrevistas y
declaraciones” en su8bras completggecop. y notas de Arturo del Hoyo, prol. de Jdegdllén y epil.

de Vicente Aleixandre, Madrid, Aguilar, 1969 (15%)epag. 1814. En el parrafo siguiente continéan “
este momento dramético del mundo, el artista deber ly reir con su pueblo. Hay que dejar el ramo d
azucenas y meterse en el fango hasta la cintueagyadar a los que buscan las azucendsd.] Del
mismo modo, Borges replicé en un debate suscitatdgrevista bonaerensgur en abril de 1945
escribiendo: “Vedar la ética es arbitrariamente @ongcer |a literatura. La puritanica doctrina dé @or

el arte nos privaria de los tragicos griegos, daécio, de Virgilio, de Juvenal, de las Escritudes,San
Agustin, de Dante, de Montaigne, de ShakespearQuésedo, de Browne, de Swift, de Voltaire, de
Johnson, de Blake, de Hugo, de Emerson, de WhitdeBaudelaire, de Ibsen, de Butler, de Nietzsche,
de Chesterton, de Shaw; casi del universo.” [BORGHES®ge Luis, “Moral y literatura”, eABC
Cultural, n° 392, 12 de junio de 1999, pag. 18.]

¢ CROCE, Benedettdiriosta a cura di Giuseppe Galasso, Milano, Adelphi Exlizi 1991,
pag. 19. Sobre estos conceptos, véanse los asticudoeanos: “L'arte per I'arte” y “La poesia purah
CROCE, Benedettd,a poesia. Introduzione alla critica e storia del@esia e della letteraturaBari,
Gius. Laterza & Figli, 1953 (5°ed.), pags. 50-566¢60. Alguna reflexion adicional también en “La
poesia pura” [1947], en CROCE, Benedettetture di poeti e riflessioni sulla teoria e laitara della
poesia Bari, Gius. Laterza & Figli, 1950, pags. 259-272.

%2 RICO, Francisco, entrevista &BC Cultural n° 259, 18 de octubre de 1996, pag. 18.
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“El poeta es el hombre. Y todo intento de
separar al poeta del hombre ha resultado

siempre fallido.”

Vicente Aleixandre

Pero no solo Guillén o Lorca han clamado, dentrb2de a favor del humanismo
poético. También Vicente Aleixandre se pronuncibanbages refutando la conocida
frase de Valéry segun la cual el auti@jzmente no es nunca el hombre, que luego
sirvio de apoyo frecuente para criticos que sutmastila presencia de lo biogréafico en
la obra de arte: “El poeta es el hombre. Y todentd de separar al poeta del hombre ha
resultado siempre fallido. Por eso sentimos taveaes como que tentamos a través de
la poesia del poeta algo de la carne mortal delbhenY espiamos, aun sin quererlo,
aun sin pensar en ello, el latido humano que lddeho posible; en este poder de
comunicacion esta el secreto de la poesia que, \@@gue estamos mas seguros de
ello, no consiste tanto en ofrecer belleza cuantaleanzar propagacion, comunicacion

profunda del alma de los hombrés.”

La literatura, por tanto, debe geersona) debe conteneen cada palabra al autor. Es

éste quien debe enfrentarse al objeto literatuniziatentando transfundirlo en algo

personal. Como Picasso, que cuando pint6 el retl@i@ertrude Stein terminé después
de mucho tiempo pintando no la cara de ella, sinprepio rostro, el poeta debe dejar
su propio rostro detras de cada verso, como unaweaturd el malogrado Saura que
pudo hacer Velazquez tras el rostro especuldrad®enus del espéjo Y esto no es

narcisismo; y si lo quiere ser, en el pecado li&war penitencia.

8 ALEIXANDRE, Vicente, Vicente Aleixandre: Antologia poéticad. de Leopoldo de Luis,
Madrid, Alianza Editorial, 1979 (4° ed.), pag. 7.

8 “La presencia del pintor detras de la dama desmuel inquieta, también le debi6 inquietar a
él porque, avergonzado, bosquejé sobre su carastlorfemenino que conocemos: los rayos X
decidiran.” [SAURA, Carlos, “Un juego de espejosh El Pais martes 23 de enero de 1990, pag. 8 del
extra sobre Velazquez.]
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En su famosa comunicacion, “Linguistics and Potgticen que cerré el Congreso
convocado por la Universidad de Indiana en Blootoingen la primavera de 1958,
Roman Jakobson ofreci6 una tipologia de los génerggartiir de dos criterios
relacionados con las funciones del lenguaje pom&mo descritas: la persona
gramatical, por un lado, y la funcién linglisticantinante, por otro: “E¢jénero épico
caracteristico de la tercera persona gramaticaloseesponderia, segun él, con la
intensificacion propia de la funcién referencidl,género liricq tipico de la primera
persona, se corresponderia con la funcion emathgeénero draméticoque hace de la
segunda persona la fundamental, realzaria la fonawgitativa.®® Utilizando los
criterios de tipologia genérica definidos por Jakots, los textos liricos, como se ve, se
caracterizan por un acentuado tono enunciativo mimkncia de la primera persona
gramatical. Es muy diversa la palabra literarigléttécia de acciones terceras de aquella
otra en que cristaliza la afirmacion expresaydeautorial. La narracion ya no es de
acciones exteriores sino de procesos internogng tel poder de inmunizar su vigor e
interés contra el paso del tiempo. Asi ocurre esnelegias anglosajonas medievales
cuyo elemento aglutinante es su tono intimo y petsofrente alwe gefrugnon...
(hemos oido decir que...) propio de la épicaBBdewulf ahora se parte dal gebiden
haebbe(yo he sufrido),jc yrmba gebad sippan ic up we@o he sufrido calamidades

desde que naci), etcétéra

% Asi lo resumen GARCIA BERRIO, Antonio y HUERTA CXO, Javier, Los géneros
literarios: sistema e historia (Una introduccigmp. cit, pag. 131. Véase la relaciéon jakobsoniana de las
caracteristicas genéricas con las funciones litigégspor él distinguidas en su “Linguistica y peat,
art. cit., pag. 359.

% Garcia Berrio ha completado estos criterios envettientes expresiva y receptora. Véase su
“Problematica general de la teoria de los géné@esilios”, en GARCIA BERRIO, Antonio y HUERTA
CALVO, Javier,Los géneros literarios: sistema e historia (Unadatuiccion) op. cit, pags. 78-81. Alli
distingue una triple actitud enunciativo-expresila:enunciacion lirica, la representacion teatrdhy
narracion de la epopeya y la novela; mientrasequia vertiente receptora fija las tres actitudesidas
del receptor como forma de comportamiento y pg@diion en los discursos literarios: la identificact
como actitud propia de la lirica-, la conmocién ogia del espectador teatral- y la admiracion —
caracteristica del lector de epopeyas o novelasohaentracion, la tension y la progresion se pitase
pues, como las caracteristicas definitorias deirlea) los géneros teatrales y los textos narrgtivo
respectivamente.

67 véase GARCIA TORTOSA, Francisco, “La estructummatica de las elegias anglosajonas”,
en GALVAN REULA, J.F., ed.Estudios literarios ingleses. Edad MedMadrid, Catedra, 1985, pags.
43-67. Alli se afirma que “[m]ientras que en lacgp|...] se establece una transposicion de la maio
terceras personas o a hechos ajenos al narradias etegias, por el contrario, las formulas qugilen
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Es evidente, por tanto, la estrecha vinculaciordialurso lirico con la primera persona
gramatical, algo que ya lo diferencia del restofalenas de la dramaturgia o de la
narracion en la que, por ejemplo, una voz interguestre el autor y los personajes nos
refiere acciones de terceros. También, sin embaigogeta puedearrar, expresarse
en primera, segunda o tercera persona. Poemashagrdidad personal y confesional,
poemas dirigidos a ud textual o real, poemas que describen un terceloggeamatical
de lejania, como la “Mujer con alcuza” de Damason&b. ¢ Cual es, pues, la diferencia
entre el discurso lirico y el resto de discursoa@istinta distancia entre las entidades
textual y biogréfica. En este sentido, quien méarargumentado una diferenciacion
dual de los géneros literarios ha sido Kate Handurgara quien la enunciacion
literaria puede ser bien wrasunto realista subjetivo del poetabien una modalidad de
elaboracion ficcional del mismo. En el primero dg ¢asos estariamos pisando terrenos
liricos mientras que en el segundo nos ubicariaandsdes teatrales o narratiasSe
puede establecer, incluso, un paradigma genérieo lagiNaturformen goethianas-
atendiendo a la relacion dominante de identidaoipridad, iconicidad..., del autor y
el texto como complemento del paradigma ya espadifi: mientras que el discurso
lirico esmetéaforadel autor, el discurso narrativo (epopeya o ndvedadefine por una
relacion metonimica con éste; finalmente, lanimesis la iconicidad, vendria a

caracterizar los géneros dramatiéos.

la narracion parten siempre idgyo): [...].” (pag. 46).

% HAMBURGER, KateLogique des genres littérairesad. fr. de P. Cadiot, Paris, Seuil, 1986,
pags. 169, 172, 259 y passim. Primera edidda:Logik der Dichtung(1957), Stuttgart, Ernst Klett
Verlag, 1968 (2° ed. ampliada).

%9 Se trata, al fin y al cabo, de desarrollar tigat@mente una afirmaciéon de Raimondi que se
matizara en el capitulo posterior. Alli se dicen“Halia, Ezio Raimondi escribié hace veinte aficise"
'opera equivale per metonimia all'autori@ quanto & un sistema organizzato dinamicamerieuoa
tendenza dominante da verificare e individuareottiavin volta nell’atto linguistico.” Desde la pogin
aqui tomada se da un paso mas, y arguimos quanisitividad de la delegacion autorial defiende lque
obra poética debe equivaler poetéforao traslacion al autor, no “per metonimia”, ya tmequivalencia
debe basarse en un principio de semejanza o idéntid.], no por contigliidad, como corresponde al
conjunto de tropos de la serie metonimicaCfr] OLMEDO RAMOS, Jaime, “Transitividad de la
delegacion autorialTrasmundo(1980) de Angel Garcia Lopezirt. cit. | La cursiva en la cita de
Raimondi es nuestra, y la referencia, la siguieR&IMONDI, Ezio, Scienza e letteraturaTorino,
Einaudi, 1978, pag. 220. En resumidas cuentasenimata mas que de una tipologia triadica de los
géneros tedricos de prisma retérico que vuelveitada al pasaje clasico que esboz6 la base trireembr
de la clasificacién genérica. Se trata del libdo(894b-c) deLa Republicade Platén en el cual se
distinguen las “ficciones poéticas que se desamathteramente por imitacion” —tragedia y comedé-
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La poesia es conocimiento y comunicacion. Mejorcasocimiento comunicado. La
misma escritura, como mero acto grafico, auna estagunciones. Precisamente, en su
Gramatica de la lengua castelland492), Nebrija afirma que la escritura tiene tres
finalidades: en primer lugar, auxiliar nuestra memdfijando por escrito aquello que
no queremos olvidar, -lo cual supone permanendiansmision del conocimiento- y
después, para que por ella pudiésemos hablar soauentes y también con los que
estan por venir -esto es, comunica¢idRecordamos que Machado dej6é escrito aquel

proverbio: “No es el yo fundamental / eso que bedgmeta, / sino el tu esencidl.”

Sin embargo, la codificacion de este conocimieatpiere del esfuerzo, no sélo
de la inspiracion. “Aplicacién y Minerva”, que diriGraciarf. Y si la inspiracion
concursa, ésta se concibe como una “larga pacieroiao una tenacidad infatigable
No todo puede ser inspiracion; “el trabajo de toldssdias”, llamaba Baudelaire a la
inspiracion —“I'inspiration c’est de travailler teles jours™-, y Lorca lo expresé mejor
gue nadie al confesar en una “Poética”, dedica@grardo Diego, que antecede a su

Libro de poemag¢1921), que “[...], si es verdad que soy poetalpgracia de Dios —o0

aquellas que emplean “la narracion hecha por gipreoeta” —ditirambo- y de una tercera especie que
“reline ambos sistemas y se encuentra en las epop@teas poesias”. [PLATONLa Republicaed. de
J.M. Pabén y M. Fernandez-Galiano, Madrid, Aliagzktorial, 1991, pag. 166]

0 “La causa de la invencion de las letras primeeatefue para nuestra memoria, et después,
para que por ellas pudiéssemos hablar con los t@ssenlos que estan por venir.” [NEBRIJA, Antonio,
Gramatica de la lengua castellanad. de Antonio Quilis, Madrid, Editora Nacion&ab84, pag. 111,
dentro del capitulo I, “De como las letras fuetwiladas para representar los bozes”, del Libimoéto
“En que trata de la orthographia™.]

T MACHADO, Antonio, Poesias completaprélogo de Manuel Alvar, Madrid, Espasa Calpe,
1987 (12° ed.), pag. 273, perteneciente a los @biws y cantares” dduevas Canciones (1917-1930).

2 “Requiérense, pues, naturaleza y arte, y selipli@acion.” [GRACIAN, BaltasarQraculo
manual y arte de prudencia, op..cpag. 111].

3 Asi lo defini6 Guillermo Diaz-Plaja durante siwcepcion del doctorado “honoris causa”

concedido por la Universidad de Estrasburgo: “Pueday otra genialidad que la que proporciona el
esfuerzo cotidiano, esa ‘larga paciencia’ que algumenominan ‘inspiracion’.” [DIAZ-PLAJA,
Guillermo, “Mi juramento de Estrasburgo”, en $trssayos sobre comunicacion cultyradtr. de André
Labertit, Madrid, Espasa-Calpe, 1984, pag. 21.]

" Apud BATTISTINI, Andrea y RAIMONDI, Ezio,Le figure della retorica. Una storia
letteraria italiang Torino, Einaudi, 1990, pag. 478.
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del demonio-, también lo es que lo soy por la grae la técnica y del esfuerzo, y de
darme cuenta en absoluto de lo que es un poént@ando preguntaron a Newton
como habia podido descubrir un sistema mecénicoud®erso, respondioNocte
dieque incubandg“pensando en ello dia y noche”). “Es una declarade obsesad®,

decia Ortega y Gasset, pero indica que poco sealeahnzar sin el esfuerzo.

“El lenguaje existe, el arte existe,

porque existe ‘el otro’.

George Steiner

Pero ese conocimiento debe ser comunicado. Obvigjedacios de solipsismo literario
—0 incluso en ello$ la alteridad como destino esta presente en ldicacion de todo
mensaje. Sin embargo, la figura del autor no esd@étisiva en la instancia enunciadora
como redactor de un texto para unos lectores.dfliprautor es el primer receptor de su
propia obra, la primera instancia receptora de repi@ creacion. Todo autor es el
primer lector de su propia obtaNi siquiera el enjuiciamiento primero de una othea
arte se delega en un lector cualificado como &toriantes de alcanzar ese estadio, ha
habido otro anterior localizado en el privado ludarla escritura. Como afirmé Valéry

“todo poeta verdadero es necesariamente un criéc@rimer orden!® Del mismo

> GARCIA LORCA, FedericoQbras completas, op. cipag. 167. Son las palabras finales de
su “Poética (De viva voz a G[erardo] D[iego])”.

* ORTEGA Y GASSET, Josébras completas. Tomo V (1933-194Madrid, Revista de
Occidente, 1951 (2° ed.), pag. 578, del ensayo ‘PemocStendhal”.

" “Las invenciones autistas y las construcciondipsistas son concebibles [...], aunque lo

hacen precisamente bajo la presion de la intrudbrotro. A causa de las exigencias de la presefetia
otro, un creador puede, en circunstancias extrem@star conservar para si mismo o para un olvido
voluntario lo que son, de modo irremediable, aalescomunicacion y tentativas de encuentro.”
[STEINER, GeorgeRresencias reales, op. Gipags. 169-170]

8 En palabras de Emilio Lled6, “el posible autarasu vez, lector de si mismo, en la tarea de
serreceptorde su experiencia y constructor de su propia menigtLEDO, Emilio, El silencio de la
escriturg op. cit, pag. 153.]

9 VALERY, Paul, “Poesia y pensamiento abstracta’seTeoria poética y estéticap. cit.,
pag. 98.
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modo pensd Baudelaire para quien “[i]l serait pgaxlix qu’un critique devint poéte, et
il est impossible qu’un poéte ne contienne pasritigee.”™ En consecuencia, el critico
literario juega en desventaja con respecto al auterahi que la critica sea, como
sentencié Ortega, de todas las faenas literarigadaexige mayor denuedo y atrae mas
riesgos. Tanto es asi, que en un brindis publieadsl Solel 14 de junio de 1925 en
honor del critico Juan de la Encina calific6 comod fabrica de enemistades” el hecho
de ejercer la critica artistica un dia tras otroonfesd, por lo arriesgado del oficio,
haber sentido “toda la noche como si asistiesarajete dado a un aviadét.”

“La tradizione si fonda sulla memoria.

Dalla solitudine nasce I'amicizia”

Ezio Raimondi

La relaciéon de una obra de arte con la tradicibrures de los aspectos que mayor
complejidad reviste. La tradicion es el punto deiga, por adhesién o por reaccion, de
todas las manifestaciones artisticas inteligegtes, podemos calibrar la originalidad si
no estamos apercibidos de este elemento de centrdbn si pud leggere” -ha
concluido Raimondi- “senza una tradizione, sengaeahiudizio attivo e necessario di
un valore.®? La literatura, el arte en general, se da en elgmte, pero encuentra su
causa en el pasado, y su finalidad, su objetivddarental en el futuro. plorquées la

8 Apud CURI, Fausto|l possibile verbale. Tecniche del mutamento e mmigeletteraria
Bologna, Edizioni Pendragon, 1995, pag. 192. YtHlegd mas alla al propugnar, en las Ultimas knea
de su ensayo “The perfect critic”, la fusion dedrier y el critico: “The two directions of sendity are
complementary; and as sensibility is rare, unpapalad desirable, it is to be expected that thicaind
the creative artist should frequently be the saemwsgn.” [ELIOT, T.S.,The Sacred Wood, Essays on
poetry and criticismLondon, Methuen & Coltd., 1960 (12 ed. 1920),. @]

8 ORTEGA Y GASSET, Josd,a deshumanizacién del arte y otros ensayos deiesté

prélogo de Valeriano Bozal, Madrid, Espasa Cal@961(42 ed.), (Col. Austral, nim. 13), pags. 195y
196.

8 RAIMONDI, Ezio, Le poetiche della modernita in ItaliMilano, Garzanti, 1990, pag. 105.
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tradicion; elpara qué la originalidad. La tradicion es, antes que @iaa, memoria,
recuerdos; la originalidad, esperanzas. Como véedecir Curtius en su monumental
obraliteratura europea y Edad Media latin& tradicién es para la historia y para la
literatura aquello que la memoria es para el honfbesnte de identidad y conciencia de
si mismé®. “Todo poeta —ha escrito Bernard Noél- crea sguarpropia en la lengua de
todos: Por tanto, trabaja a partir de un materal sgnsato cuyas partes tienen
referencias precisas y, evidentemente, no es lanacin lo que transforma sino el

gesto verbal que la lengua contiene y que actidashocas, [...]*

“Ser es, esencialmente, ser memoria.”

Emilio Lled6

Pero esa memoria histérica que supone la tradiciénparticulariza desde los
planteamientos concretos de cada individuo en marsorgular como constitucion de
la personalidad. “Somos en la medida que tenemasoni&’, afirma Guillermo Diaz-
Plaja en siRetrato de un escritét Y es cierto que la memoria nos condiciona gara
para pensdt, pero también para escribir, pan@ar. “El ser es, pues, memoria, 0 sea,
construccion consciente de una realidad interiag gonfigura la sustancia historica
sobre la que alza su argumento cada vida hunfaridd poesia nace sobre la

memoria”, asegurd Guillén al hablar de Bécéuer

8 veéase CURTIUS, Ernst RLiteratura europea y Edad Media latindadrid, Fondo de
Cultura Econémica, 1981 (32 reimpr.), cap. XVIEpilogo”, epigrafe “Espiritu y forma”.
8 NOEL, BernardLa castracién mentabp. cit, pag. 78.

8 Apud MANRIQUE DE LARA, José GerarddGuillermo Diaz-Plaja Madrid, Ministerio de
Cultura, 1982, pag. 5.

8 “La memoria es la sustancia de todo pensamiefN&LERY, Paul, “Poesia y pensamiento
abstracto”, en slieoria poética y estética, op. cjpag. 94].

8 LLEDO, Emilio, El silencio de la escritura, op. Gitpag. 152. Ademas, sindn significa
olvido, la negacion del mismaxEAnfsix) nos abre a laerdad a la realidad, a la sinceridagiomo
argumenta Lled6 en péaginas anteriores, “una dedescteristicas esenciales de la vida humanadss la
desplegarse en medio de una tradicion. [...] naesante,[...], se constituye por las informacioes, de
distintas maneras, nos llegan en esa tradicién. ibfasmaciones son, primordialmente lenguaje, y
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Autor, presencia, canon, tradicion, valor, sigm@iflo, impureza, memoria, sentimiento,
intencion, alteridad, verdad y belleza. He aquumadg pilares de la humanizaciéon del
lenguaje, de la humanizacion del arte. Entiéndaseste texto. “Pues soy tu Autor, y tu
mi hechura ere§”.

lenguaje quiere decir intercomunicacion, en la sgiexpresa la necesidad de un didlogo coutrim
desde la estructura de la mismidad constituidastoaida, desde un lenguaje y en una memoritaiddgm
pag. 110]. Y en el dltimo epigrafe de la obra copel “No seria posible escritura alguna si no eegdst
esa memoria colectiva que se aglutina en cadadepgue el autor origina y administraibiflem péags.
158-159].

8 GUILLEN, Jorgelenguaje y poesia, op. Gipag. 125.
8 CALDERON DE LA BARCA, PedroEl gran teatro del mundo, op. Gipag. 130.

clac 3/2000, 73-99



