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Resumen

La iconicidad en el lenguaje (que incluye concegptro lo natural o la motivacion en

el lenguaje) es un tema que estad adquiriendo cedendéls interés en el campo de la
investigacion linglistica y que prueba la importande las bases bioldgicas del
lenguaje. Este fendmeno afecta a los diferentedaswdel lenguaje, y especialmente al
nivel fonoldgico. En este articulo presentamos pjemde iconicidad relacionados con
el nivel fonolégico que tienen que ver con el sitigo expresivo, e intentamos

demostrar sobre todo como la entonacion influyelaeinterpretacibn semantica y

pragmatica de los enunciados desde los princigida chotivacion linguistica.

Palabras clave: fonologia natural, entonacion ygmpética, iconicidad, simbolismo
fonético.

Abstract

Iconicity in language (including concepts as ndhass and motivation in language) is
a topic that is acquiring more and more intereghan linguistic investigation and that
proves the importance of the biological basis afjleage. This phenomenon concerns
the different levels of language, and very spegidde fonological level. In this paper
we present examples of iconicity, related to thenatogical level, which have to do
with the expressive symbolism, and we speciallytorghow how intonation influences
the semantic and pragmatic interpretation of utieza from principles of linguistic
motivation.

Key words: Natural phonology, intonation and pragios, iconicity, phonetic
symbolism.
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1. LO NATURAL EN EL LENGUAJE

El lenguaje se encuentra incrustado en un confartiondamente biolégico que
lo condiciona aunque no lo determina totalmentelf&iman y Blunstein 1988: 201,
Givén 1994: 68}. Estos condicionamientos se refieren a las liruitees impuestas por
el equipamiento psico-fisico de los hablantes, ctasoclases de sonidos que nuestro
aparato fonador es capaz de producir en virtududeasuraleza corporal o contexto
natural fénico (Coseriu 1977, Simone 1993), la liaaaion de los mapas espaciales en
nuestro cerebro, la influencia del cédigo gené¢inda estructura del cédigo linguistico
o la forma de procesar el conocimiento y mirar ehdo (Givon 1994, Simone 1994b).
De estas limitaciones, a su vez, se infieren umogipios semidtico-linguisticos que
caracterizan el llamado paradigma platénico, dsulstancia o natural, propuesto por
Simone (1994b), que hunde sus raices en la teenadsca de Peirce y, mas en
concreto, en el concepto de iconismo o iconicidade tendran, como veremos, su
reflejo en el campo de la entonacién. Estos priosigon, fundamentalmente, el
principio de proximidad (las entidades que apargeetas formal o conceptualmente se
colocan juntas en el cddigo espacial o temporalkmeal tiempo que se influyen
mutuamente), que afecta, entre otros, a fenOmerossinilacion fonética; el de
cantidad (la relacién entre la cantidad de cédige se utiliza y la informacion que se
transmite: a mas tamafio o prominencia entonativaoseesponde mas cantidad de
informacién, mas impredecible o mas importanteg ipfiuye en la colocaciéon del foco
tematico; y el de orden lineal (lo primero que &® @&s lo mas importante o lo Gltimo
resulta lo mas facil de almacenar), que se refajala colocacién del foco en las
clausulasvh o interrogativas parciales, entre otros casosnibda 1987, Givon 1989,
1994).

Apoyandose en estos principios, Dressler (1994boeta una teoria de la
Linguistica natural que da cuenta de como lo nhmreel lenguaje se encuentra tanto
en el nivel del sonido (Fonologia natural) comolalpalabra (Morfologia natural), el
sintagma (Sintaxis natural) y el texto (La lingitisttextual natural). Cada uno de estos

! Este articulo ha sido publicado Amica Verba (in honorem Prof. Antonio Roldan Péréano 2,
1029-1041, Universidad de Murcia, 2005. Reproducimoautorizacion del coordinador, Ricardo Escavy
Zamora.

clac 33/2008, 45-58



vicente: melodia 47

niveles dispone a su vez de su propia semanticagnptica, pues estos dos ultimos no
se consideran niveles independientes. Y aun madisintos niveles no son estancos
sino que estan intimamente interrelacionados. texjétcion, por ejemplo, no puede
entenderse sin recurrir a lo fonico (su caracteruéo, onomatopéyico en ciertos
casos), a lo morfolégico (los procesos que sufraddmtacion morfematica) y al textual
(al fin y al cabo puede aparecer como enunciadepiaddiente y con fuerza ilocutiva

propia, aun sin tener contenido proposicional).

2. LO NATURAL EN EL NIVEL DEL SONIDO

Dicho lo anterior. ¢Hay de verdad una fonologiaunad? ¢ Existen fen6menos
relacionados con el nivel del sonido que puedelejaefesa tendencia natural a que
hemos aludido antes? ¢Cuales podrian ser estog@eLsiempre se ha aceptado desde
el Cratilo es que la iconicidad tiene que ver coborggen del lenguaje (Greenberg
1966), con el poner nombre a las cosas y, mas ecreto, con el fendmeno de la
onomatopeya, a saber, con las palabras que remmodacsu referente de forma
imitativa. No parece este un asunto baladi; sfifianonos en eDiccionario de voces
naturalesde Garcia de Diego (1965), quien aporta infinidacgjemplos, ademas de los
consabidosniauy tic-tac, en los que demuestra la base imitativa de myudlabras de
diferentes lenguas en un gigantesco esfuerzo déiditica comparada. Este apartado
parece indiscutible. Si es en cambio discutiblditaensién o importancia que pueda
darsele en cuanto a la configuracién del Iéxicarokién al hecho de que los procesos
de gramaticalizacibn de estas palabras puedan hpeerdesaparezca el caracter
figurativo o de reconocimiento de la realidad omigge manera que, aunque pueda
guedar alguna huella fonicddber consonantes bilabiales que se relacionan con el
contacto que se produce entre los labios en eldecteber-tragar -en relacion con la
garganta-), no se produce un reconocimiento inneeiatre los diferentes significantes
de las diferentes lenguas. Y ello porque, mas quel eampo de la etimologia donde,
como dice Dressler (1994: 24), “los verbos onom@&y@mms son mas arbitrarios que las
imagenes de sonidos (interjecciones) no sélo posqnamas diversos en las diferentes
lenguas, sino también porque estan totalmente radeg fonolégica y morfo-

2 E| concepto de icono de Peirce (signo que mantiemeel referente una relacion de parecido o simlitse
convierte aqui en fundamentdéase sWbra Logico semidticaMadrid, Taurus 1987. Sobre el concepto de
iconicidad, a su vez, y su relacién con el lengu@je Simone 1994a y Haiman 1985.
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l6gicamente y adecuados al sistefneg en la onomatopeya, que esta en la base de la
interjeccién, donde se puede apreciar ese can@iei@matico expresivo.

También se encuentran huellas de motivacion natur&l llamado simbolismo
fonético. Este caracter expresivo del sonido tiensus principales valedores en
Jakobson y Waugh (1979), quienes se apoyan entigaeisnes que abundan en la idea
de que los sonidos como tales tambsggnifican el sonidoi (la palatal aguda), por
ejemplo, indica pequefiez, en tanto quealaanterior abierta) indicaria grandes
dimensiones o la oposicidra (i-o) deillic-illac, qui-qua se utilizaria para distinguir
entre proximidad y distanciavdase Landsberg 1986, Engler 1994). Se estudian
asimismo fendmenos como la sinestesia, la apofimibdlica (palabras eco cora®-
zag, tris- tra$ o la glosolalia (lengua de los espiritus), quasiste en el uso de los
sonidos del habla privados totalmente de la funaiiscriminadora de sentido
(Jakobson y Waugh 1979: 195 y 203).

Sin embargo, es en la entonacién donde los rasgtusréhtural aparecen no sélo
de forma claramente perceptible, sino que, adem@sempefian en ocasiones una
funcidon que va mas alla de lo puramente expreXvello porque, como dice Liberman
(1979: 138): “in no other aspect of languagéasbitraire du signeless manifest than
in intonation”.

El codigo linglistico presenta, en el caso que aospa, tres tipos de
manifestaciones formales que son reflejo iconicotdes tantos fendbmenos que tienen
caracter semantico-pragmatico.

-Hay relacion iconica entre los patrones entonatiyoe expresan las modalida-

des oracionales y las funciones comunicativas quaggin sentido encarnan.

-Hay relacion icénico- indicial entre la melodigbmtiva de los enunciados (el

énfasis expresivo) y la intencién expresiva delldrdle, lo que se manifiesta

pragmaticamente en la fuerza ilocutiva.

-Hay finalmente relacion iconica entre el énfas@spdico (expresion del sujeto

textual o psicologico) y la importancia de la inf@acion o localizacion de la

referencia.

Todo ello lo podemos esquematizar de la siguiemtiend (las flechas

representan la relacién iconica):

3 por ejemplo, la palabra onomatopéyjecer, que imita el sonido ronco de un animal o de weragna, se transforma
en la palabragrufiir al gramaticalizarse en verbo, perdiendo el valotdpico a pesar de que la huella imitativa
permaneceCf. Dressler 1994.
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Tipos de sujeto Forma fonica Expresion
linguistica
Sujeto en abstractoe——  Patrones entonativos Modalidades
(funciones comunicativas) (relacion semantica)
Referencie PN Enunciativi
Interactive /\/ Interrogativi
’\ ’\ Apelative
Expresivi m Exclamativi
Sujeto intencional «—— Tonos intermedios Fuerza ilocutiva
(expresivo) (relacion pragmatica)
[ NV ]
Alargamientos fénicos
Pronunciacion marcada
Sujeto intencional Foco prosédico @~—» Foco temético
(pragmatico-textual) (acentual) ) .
, Foco informativo
/N (relacion pragmatica)

3. LA ENTONACION: ASPECTOS SEMANTICOS Y PRAGMATICOS

3.1.Semantica de la entonacion

Los enunciados de una lengua natural no son s@s@cuencia de expresiones
linglisticas. Junto a este componente verbal dapale un componente no verbal, en
el que destaca como uno de los elementos méas iampestel prosddico (la entonacion,
el modelo acentual), ademas de otros paralingéssticlos que nos referiremos mas
adelante. De manera que, en consecuencia, la efionauede afectar también de
forma importante a la significacion de los enunaadEn efecto, lo verdaderamente
pertinente en la entonacién es la inflexion tona¢ dnace posibles interpretaciones
semanticas que estan sistematizadas en la lend\i&a 1873, Alarcos 1994, Escandell
1999, Alonso Cortés 1999); a saber, el tipo derg®sén que hace la curva melddica
para expresar las llamadas modalidades oracionabeascenso tonal al principio, un
cuerpo central y una cadencia final descendente| easo de las oraciones asertivas o
enunciativas; en el caso de las exclamativas, cenas melddico rapido y un descenso

también répido; y en las interrogativas, dependiedd! tipo de interrogacion, un
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tonema anticadente o final descendente-ascendemtez| caso de las totales, final
descendente en las parciales, etc. (Escandell B®3¥-9). Los tonemas o inflexiones
muestran, ademas, la relacion entre los enunci@desto se llama funcion demarcativa
de la pausa), asi como el cambio de fuerza iloauiiascandell 1996, Alonso Cortés
1999). Si bien es cierto que los tonemas son difesg no ya en las distintas lenguas
sino entre los propios dialectos de una lenguaniesho mas lo que los dialectos tienen
entre si que lo que los separa” (Escandell 19989)3@ en general, es frecuente que se
mantengan los rasgos distintivos que oponen lxi@selda interrogacion y la apelacion
(Alarcos 1994: 56). Y ello porgue la entonaciomsg@arenta o hace objetivas unas
estructuras que, aun siendo subjetivo- modalespn@xactamente intencionales.

-En el caso del enunciado asertivo, las inflexiorsegonativas que o
caracterizan (ascendente al intentar registranei@ado en el habla, descendente en su
terminacién) son, en cierto modimdice naturalde la propia actividad fisiolégica del
aparato fonador: adaptaciéon de las cuerdas voeailtss de proferir el enunciado,
distensién una vez ya emitido (Alarcos 1994: 5%)la&zentonacion no marcada.

-En cuanto a las construcciones interrogativas, i@ parte, el tonema final
ascendente no es sino el correlato del caractertabgue presenta la proposicion
interrogativa, es decir, afecta a su aspecto sérnanbsa distinta seran los valores que
la interrogaciéon pueda tener en el discurso (ad¢olsabla indirectos, etc.), aspecto éste
gue pertenece mas bien al ambito de la Pragm&icanismo esquema entonativo
circunflejo (»), caracterizado por una subida cantg seguida inmediatamente de un
marcado descenso, propio de algunos tipos de agfgtiva en que el emisor repite una
intervencion anterior (interrogativas eco o atias), no es sino el resultado de negar el
caracter de pregunta o, como dice Bolinger (1986)aractearroganteque encierra la
pregunta con su terminacion ascendente, sobre éadel caso de las interrogativas

totales. Veamos el siguiente ejemplo:

¢Te gustan los deporteg? /)

¢ Que si me gustan los depofgs).

En el segundo enunciado, que es de interrogdtivaatia atribuida, el patron

entonativo circunflejo es una marca que comuniariaucion a otro del contenido del
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enunciado, es justo la imagen contraria de lasrogativas totales (Escandell 1999:
3945), de ahi su caracter iconico.

-Los patrones entonativos, asimismo, de la apala@d el que, en general, se
destaca el vocativo entre pausas, con diferentégarasegun la posicion sea inicial,
media o final (Alonso Cortés 1999: 4042-3), o elalexclamacién, en el que se resalta
enfaticamente alguno de los elementos del enunc@dirdan relaciéon también con el
significado sistemético de los patrones entonatides las llamadas modalidades

oracionales.

3.2.Sentido expresivo de la entonacion

Anteriormente nos referiamos a que las inflexioae®nativas muestran la
relacion entre los enunciados y su pertenencia r#raa ahora, sin embargo,
destacamos otro aspecto de la entonacion, queaadaa través de ella se manifiesta el
hablante en sentido expresivo, utilizando tambiéetemininados recursos
paralingiisticos (tono de voz, timbre, ritmo, tiehgue resultan igualmente relevantes
a la hora de determinar como el significado dedeion se traduce en sentido (J. Lyons
1983: 33). En relacion con esto, Bolinger (198%liaa algunos tipos de entonacion,
gue tendrian caracter iconico o natural, comoalm#ida comunicacion sintomatica, que
entiende mas como un tipo de presentacion, camiahdque de representacion, en el
sentido de que pone en relacidon el tono o intedsda la frase con la tension del
organismo, de manera que "un tono elevado actu® gdmoma de una condicion de
alta tension, en tanto que un tono bajo represesta lo contrario”. (Bolingeibid.:
99). Es decir, la entonacién refleja determinadamcones y momentos animicos del
sujeto, dado que el tono, la altura tonpiteh+ se convierte en sintoma de la tensién
producida por el organismo. Algo parecido afirmardds (1994: 50-1) cuando dice
que “todo enunciadee cantacon una determinada melodia, que en parte esidatat
por factores fisiologicos (son diferentes los cadeshombre, la mujer o el nifio) y
psiquicos”, puesto que hay una relacién naturakesl tono y las emociones, de
manera que el ascenso tonal (representado poonos tagudos) suele asociarse con
estados animicos con mayor carga emocional en targel descenso tonal (los tonos
graves) tiene que ver con situaciones animicasageimtensidad emocional. Bolinger
(1985) intenta establecer distincion entre entmmes que denotan fastidio, agrado,
sorpresa, etc..., que tendrian curvas melodicayredifes, y en consecuencia, una

interpretacion semantica también diferente. Sizealos la experiencia de pronunciar o
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leer en voz alta el enunciadblaria no vendra(Lyons (1983: 34), podemos
experimentar claramente estas diferencias de selisidrpresa, alegria, decepcion).
Observamos, pues, que la fuerza ilocutiva se nestiaficabalmente en la entonacion.

Sin embargo, esta melodiabjetiva en contra de lo que ocurre con las curvas
melddicas del apartado anterior, viene representatidamentalmente por los tonos
intermedios del enunciado (//\/V\\), que actluars fiildremente pues no estan sujetos a
un esquema rigido a la hora de sugerir los estddodnimo o las intenciones del
hablante como recurso expresivo de la comunicaciénmnanera que, si se producen
significativas alteraciones del orden melédicoaedaro que ello sera reflejo de la
intencion del hablante de hacer patentes sus emexim deseos (Alarcos 1994: 55). En
este caso parece dificil deslindar lo indicial mt@inatico de lo icdnico (mayor tono=
mayor intensidad emocional, menor tono = menonsitad) en tanto que aspectos que
forman parte, ambos, del paradigma natural (ndrarkd), en virtud de la relacion que
se produce entre la curva melddica y el significawesentado.

En este sentido, siempre se ha aceptado la pribddda lengua hablada sobre
la lengua escrita, cédigo este Ultimo que nunggali@® a captar los mil y un aspectos
entonativos del lenguaje por mucho que se recyrdg, hecho se recurre, a diferentes
procedimientos para traducirlos (J. Lyons 1983:. 34) normal es verbalizar esas
situaciones, si bien hoy se juega con abundantesses, sobre todo en el campo de los
medios de comunicacidon y, mas en particular, demessajes publicitarios (tipos y
tamafio de letra, color, combinacion con la imagea,), que intentan reflejar de la
forma mas fiel posible esos rasgos propios delgmdial.

Otros aspectos iconicos del sonido, no exactanentteativos, tienen que ver
con cuestiones de énfasis, como misrgamientos fonicosque pueden reflejar
diferentes matices significativos (refuerzo exhortacomo enno se lo deeejgsla
pronunciacion marcada, que actia como refuerza defdrmacion Es un TONTQ)
ademas déa intensidad y el ritmoque si es rapido indica nerviosismo y si lentads
de animo relajado y tranquilo (Briz 1998: 94-5).

Mencién aparte merece el tema de las pausas (Bsownle 1983: 202-4,
Calsamiglia y Tus6n 1999: 58). Sabemos que estéisipan en la demarcacion de las
unidades de habla (son las pausas linglisticanmtinentes, ademas de las que
diferencian funciones sintacticas como el vocativp)e pueden relacionarse con el
establecimiento de los grupos fénicos que reprasenhidades de informacién (no
necesariamente coincidentes con las pausas sty que, ademas, reflejan la
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actitud del hablante en sentido expresivo; estimad son las pausas extralinglisticas
gue hacen que, desde un punto de vista pragmddsosilencios sean también
significativos, pues existen diferentes clases idaos, incluido el silencio que es
estudiado como sefal de cortesia 0 descortesiaifktag 1994: 55) como concrecion
de las maximas pragmaticaBresta atencion a tu interlocutofpor tanto,guarda
silencig o No interrumpas al que esta hablan@ior tanto,guarda silenci, a las que
podriamos afiadResponde cuando se te pregufgtar tantono guardes silencjo

En todos los casos anteriores la entonacién aobiao cindice del sujeto,
aportando, ya desde un punto de vista pragmat@ofuérza ilocutiva u otras

manifestaciones de énfasis expresivo.

3.3.Entonacién y estructura tematica
La entonacién puede actuar también como marcadbrfode tematico al
destacar determinados elementos estructurales sleerlanciados (Halliday 1970,
Bolinger 1986, Gutiérrez 1997), ya que, ademas awmitenido proposicional o
significado descriptivo, los enunciados puedengmes un significado tematico "que
esta determinado por la forma en que un hablaegepta lo que dice en relacidon con
determinadas presuposiciones contextuales" (Ly®88:1124-5Y: Los procedimientos
mediante los cuales se manifiesta en la lenguacel fematico pueden ser el orden de
palabras, la reduplicacion, el énfasis prosoddicoottas estructuras de énfasis.
Centrandonos en uno de esos indicios, el énfagisédico, los acentos pueden
representar el foco en torno al cual se organis@alficado tematico de los enunciados
(lo nuevo frente a lo dado, el topico frente al eamario) (Halliday 1973, Gutiérrez
Ordofiez 1997). M. L. Zubizarreta (1999: 4228) Iplea claramente:
1. Todo enunciado va acompafiado de una entonacioroaliae
2. La melodia puede estar constituida por uno o mapogr melédicos (o
constituyentes prosodicos).
3. Los constituyentes prosdodicos estan constituides &ez por una o varias
palabras prosédicas (cada una con un acento temadsentado por la silaba
de méas prominencia de la palabra).

* Cuando hablamos de presuposicion no nos referined alesde la perspectiva de la semantica logica
(tipo de informacion que se desprende necesariandehsignificado de las palabras enunciadas)tsiséndonos en
la teoria que la relaciona con el conocimientwiprg compartido por las personas que participareleacto de
habla, lo que se llama presuposicion pragmatica.
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4. Dentro del constituyente prosédico una palabraadaspor encima de las

demas, es la que lleva el acento focal.

M.L. Zubizarreta (1999: 4225 g¢s), Moreno Cabrera (1999: 4295-300) y
Gutiérrez Ordoéfiez (1997: 112-20), entre otros,udiah la relaciéon que se establece
entre los conceptos de foco, prominencia proségigaresuposicion y destacan la
importancia del acento para la localizacién debftematico, lo que ejemplifican en
diferentes estructuras del espafiol que reflejancamportamiento especifico, en
contraste con estructuras de caracter muy pareaitemos agrupar estos casos en dos
apartados segun la funcién desempefiada por lazaciain:

a) El foco como marca de la informacion nueva

Los grupos fonicos expresan a veces unidades iaforas portadoras de un
foco (el segmento que recibe mayor énfasis prospdjue manifiesta la informacion
nueva.

-En contextos interrogativos, enunciados del tipo

Juan ha roto el cristal de la ventana del patio

segun la presuposicion de que se parta (lo quedsupuesto el interlocutor), la
informacién nueva que se demanda por medio de fcpia interrogativa {Qué
ocurrio? —se supone que ocurrioé algeQué hizo Juan?se supone que Juan hizo algo-
, etc.) corresponde a la expresion que sustitugeparticula interrogativa, que es la que
lleva el foco prosddico. En el ejemplo propuestieaormente la presuposicién es que
Algo ocurrig por lo que la pregunta correspondiente es

¢, Qué ocurri6? Juan ha retaristal de la ventana del patio
Todo es informacién nueva, por eso el foco es nwada (de hecho el acento
recae en la dltima palabra).

En el resto de casos el foco es marcado y la ir#oidn nueva incluye todo el
segmento a partir del foco.
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¢, Qué hizo Juan? [HA ROTO el cristalla ventana del patio]
¢, Qué ha roto Juan? [EL CRISTAL dedatana del patio]
¢Qué cristal ha roto Juan? el cristal [DE LA VEEANA del patio]etc.

b) El foco como discriminador referencial

-En los contextos asertivos, el foco discriminarentiferentes objetos de
referencia y niega parte de la presuposicion intc@h por el contexto asertivo
(Zubizarreta 1999). En el ejemplQuiero hablar con el chico de la camisa roja,
podemos destacar con acento enfatico alguno deolostituyentes del enunciado (en

los ejemplos con mayuscula);

1. EL CHICO de la camisa rosa
2. El chico de la CAMISA ROJA
3. El chico de la camisa ROJA

Y asi sucesivamente. En los anteriores ejemplagi se quiere decir es que

Quiero hablarcon el chico de la camisa roja

1. no con [la chica de la falda naranja]
2. no con el chico [de la chaqueta marron]
3. nocon el chico de la camisa [azul]

1. Importa el contrastehico/chica
2. Importa el contrasteamisa/chaqueta.
3. Importa el contrastmja/azul.

-En el caso de las perifrasis de relativo, o estras de énfasis, se trata de
resaltar un constituyente del enunciado, dandolgomeelieve fonético, que seria el

portador del foco informativo. Son las estructwwasacionales del tipo
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PEDRO es el que compro el periédicm Juan

El PERIODICO es lo que compré Pedrm el pan

en las que cualquier segmento de la oracién egtiisie de realce focaCfr.
Moreno 1999: 4296-7, Gutiérrez Ordofiez 1997: 10bseérvese la diferencia entre

Juan es el que esta sentafatributiva ecuativa que responde a la pregunta
¢ Quién es Juanho hay foco ni realce ni contraste) y

JUAN es el que esta sentadmo Pedrd (atributiva ecuacional con valor

contrastivo en este caso).

En definitiva, el hablante, “mediante los recurgoesédicos, organiza los
contenidos informativos, cohesiona su mensaje lzag@or razones subjetivas o de
indole pragmatico comunicativa, alguno de los ergo® del discurso (Briz 1998: 90).

En este sentido, el acento constituye basicamargereaccion del hablante al
interés que una palabra dada tiene para él, yp®eau informatividad ya sea por
alguna otra razon (Bolinger 1986), y es esta r@maentre la prominencia entonativa y
la intencién del hablante lo que constituye el c@micénico en la medida en que
representa la aplicacion del principio de canti(ldhayor cantidad de cédigo o realce
entonativo, mayor informacién). Sin embargo, er €stso, no se trata de un aspecto
intencional expresivo (centrado en la fuerza ilas@)t como en el apartado anterior,

sino mas bien intencional comunicativo (centradelarontenido del enunciado).

Recibido: 19 junio 2007

Aceptado: 25 enero 2008
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