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Resumen

El presente trabajo muestra un acercamiento aelomd y asuntos que F. Umbral

presenta en sus columnas de opinién correspondiante Gltima época de su vida. La

preeminencia del yo, el lugar de los otros, lasq@eas y los personajes, la actualidad
acuciante, lo histérico, el humor y toda la realidpie se muestra ante su mirada son
objeto de reflexion y de plasmacién en sus escgritiespre cargados de subjetividad vy,

con mucha frecuencia, de un lirismo propio de las nobles producciones literarias.
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Abstract

This article shows an approach to the subjectsnaatitiers that F. Umbral displays in his
opinion columns written in the last part of hielifThe preeminence of I, the place of
the others, the people and the characters, theipgesresent time, the historical things,
humor and all the reality that appears before bk lare object of reflection in his
writings, always loaded of subjectivity and, vergduently, a lyricism tipycal of the
noblest literary productions.
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1. El Umbral de las columnas

Francisco Umbral puede caracterizarse -—igual quecriatura quevedesca
irremediablemente unida a una nariz— como un hombreescritor— a una columna
atadd, comprometido diariamente en la elaboracién deéexto en el que expresa su
propia vision del mundo, de las cosas y de la ex@é. La relacion entre Umbral y la
columna diaria es tan estrecha que no solo lameglé busca y podriamos decir que la
devora un gran numero de lectoresedéviundosino que también, para el publico en
general, la imagen de este escritor se forj0 ada@aestas producciones ofrecidas con
regularidad y en dosis breves.

Desde 1989 hasta su reciente muerte, Umbral venia escribiemde! diarioEl
Mundouna coleccién de columnas que ocupaban el estratiégar de la contraportada
y a las que aglutinaba bajo el titulo de “Los pilasey los dias” Se trata de textos en
los que el autor ofrece su opinién personal sobterchinados temas que normalmente
tienen que ver con la actualidacEste género, a caballo entre la literatura y el
periodismo (Lépez Pan, 2002), entre la literatuta prosa pragmatica, es el vehiculo
de expresion de la subjetividad de un yo hablante reflexiona sobre determinados
acontecimientos, circunstancias y personas, abdodtds desde el prisma de su propia

experiencia y vision del mundo.

» En su columna del 15 de febrero de 2007, Umbpabciice un didlogo con un periodista que lo asocia
al género en los mismos términos:

Periodista: Y usted sigue amarrado a su columna.

Umbral: Lo peor, hijo mio, es que la columna signearrada a mi.
2 No obstante, como recoge Caballé en su estud®#j26e trata de una actividad que Umbral inicié en
1960, cuando comenzd a escribir columnas de maeeiGdica y que regulariz6 a partir de 1961 (eetre
27 de enero y el 3 de febrero) cuando publica gtbseen eDiario de Lednbajo el titulo “La ciudad y
los dias”. Posteriormente vinieron sus colaborasaronEl Norte de Castillay con otros diarios como
La Estafeta LiterariaVida Mundial Punto EuropaMundo Hispanicoetc.
% Segun indica el propio Umbral, el titulo esta tdmalel de Hesiodo: “Creo que fue Hesiodo. Y de
Marcel Proust. En principio el titulo de HesiodoLes trabajos y los diadroust publica unos articulos
suyos, aparecidos en la prensa de Phds,placeres y los diaso cual es una ironia sobre el clésico
porque él sustituye los trabajos por los placetesque quiere decir por otra parte, que al hecho de
escribir no lo consideraba, pero en realidad téatrajchisimo”. (Martinez Rico, 2003:111)
* A diferencia de las denominadas columnas anali(icér. Martinez Albertos, 1991:375), en las que el
periodista especializado explica detenidamentenydetalle esos datos que la noticia no puede pasen
por su naturaleza breve y urgente; en las colurpeesonales los escritores muestran su opinién sin
tapujos y explicitamente, y realizan un enjuiciartoesubjetivo de ciertos acontecimientos o hecleds.d
actualidad o del pasado.
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El objetivo de este trabajo es aproximarse a laswtas de F. Umbral para realizar
un analisis linglistico de sus mensajes centradel @ontenido de los mismos. Para
ello, se trabajard con un corpus correspondiersie @tima época, formado por todas
las columnas publicadas en el periéditdMundodurante los meses de enero, febrero y
marzo de 2007.

1.1 Determinacién del concepto de columna en F.idmb

Ya en una columna que llevaba el sugerente titelo'Rkriodismo de arte”, el
escritor nos muestra abiertamente su teoria sbboduennismo: “Una cosa que se pone
al servicio de la actualidad, o la crea, con tddsstributos de la informacion, pero con
una prosa subjetiva, lo que implica también un aemsnto subjetivo (libre), que viene
a donar al corazén de estraza del periddico losmegjallazgos literarios de esta hora”
(Umbral, 2001: 13). Esta conjuncion entre poetidida informaciéon se pone de
manifiesto en otra ocasion cuando Umbral definedaimna como “el soneto del
periodismo [...] El secreto de la columna es colrgeereto del soneto. O se tiene 0 no
se tiene”.

El gusto por los buenos usos de la lengua es umohelave para Umbral. Como
sefiala en “Periodismo de arte”, las columnas, meddas por la propia Optica del
escritor, presentan la informacién de una manerticpkar dotada de una expresion
bella: “Una escritura de arte que ayuda a pas#éragb y ennoblece el mensaje. El
periodismo de arte no tiene mucho que ver con evamyeriodismo, como alguien ha
dicho; es otra cosa, emsaen si mismo, tiene entidad propia, es una escuilera
palabras, una estructura de ideas y noticias” (dmB0b01: 13).

De este modo, el triangulo informacion-literatuddjstividad se cierra en las
columnas de opinidn de los peridédicos en las queocdice M.2 J. Casals Carro (2000:
12-13), “lo que interesa al lector de estas colsraa subjetivas y con cita periédica
son las vivencias y pensamientos de los columnibtamnas plumas —con excepciones,
claro esta, no conviene generalizar— que propaaciotiariamente el esparcimiento

literario, el adorno metaférico de la realidad,yelideoldgico y sentimental del otro
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compartido. Habrd que aceptar que el periédico alo ss informacién; tampoco
espectéaculo. La buena literatura, la urgente, la@adia dia, puede que nos haga tanta
falta como el oxigeno para respirar: en realidadsesolumnas personales funcionan
como ese oxigeno en medio de la densidad inforafatia columna, pues, se convierte
en la tabla salvavidas del hombre naufrago de rmiésmpo que, abrumado por tanta
informacién, se refugia en este particular rematespaz. El propio Umbral, conocedor
de esta necesidad, reflexiona en este sentidoey tht periodismo de arte no es un
adorno del periédico sino algo que busca el ledates que cualquier otra cosa, a
veces. Porque el periddico de cada dia es unaomaioatde informacion, un ordenado
desorden de la actualidad, y, contra esas pluddglarareantes, el lector se refugia en
el sombrajo de una columna, a resguardo de unaa fconocida, para consumir
literatura en dosis homeopéaticas” (Umbral, 2001). 13La complicidad con el
interlocutor se logra compartiendo el gusto pordasnas letras, los puntos de vista
sobre la informacion y esas claves intimas solcifiables por el escritor y el lector,
por esos que diariamente comparten en el escrdditeer los fragmentos de vida que se
van ofreciendo en las columnagsi, no es extrafio que en ocasiones Umbral iecaep
ese lector amigo y se dirija a él para mostrarlérato cercano, para informarle de que
cuenta con él, de que lo reconoce detras de sabrpa) de que lo siente presente en su
trabajo cotidiano: “Y perdonen ustedes que saguestncolumna tantos poetas, pero a
mi me ha dado por los poetas como a otro le ddagomeretrices...” (“El ligue”El
Mundq 26/02/07).

Por otra parte, la necesaria informacion de adadlgue se le exige a este género
supone para Umbral una carga que no le impidesmlmargo, mostrar con rotundidad la
impronta de su propia concepcion de la columna:

“[...] La columna, ese diario publico donde voyaatelo acuarelas y aguafuertes
literarios, politicos, memoria histérica de Espaiia,a dia, siempre un poco atropellado
por la noticia, como por el toro, pero sin renunai@ortar alguna oreja, mayormente de
diputado” (Umbral, 1999: 374-375)

® Lépez Pan sefiala a este respecto que en el caimmrEctual el escritor no es el que se adecua a los
lectores sino a la inversa, “son los lectores qsatescubren en las paginas de los periddicosealgan
quien sintonizan y de quien se fian. La coincideicon esethosda lugar a una confianza originaria que
dota de credibilidad al columnista” (L6pez Pan,5:928).
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2. El contenido de las columnas umbralianas

2.1. Lostemas y su disposicion textual

A poco que nos acerquemos a las columnas de F.dlirshita a la vista la multitud
de temas que en ellas se abordan y con las quecktioe encuentra su vehiculo de
expresion diaria acerca de los asuntos que le ppaoc que le asaltan por su actualidad,
gue le sorprenden, que le inquietan, que le obsasio que le divierten. Siguiendo las
directrices del mejor periodismo literario espaélel un Larra, un Valle-Inclan o un
Gbémez de la Serna, el mismo Umbral se reconocelewiéja artesania de hacer
articulos para la prensa, entre la politica y létiga” (Umbral, 1993: 210). Y es que, en
efecto, llama la atencién la imbricacion entre [@es actualidad, entre belleza y
trivialidad muchas veces presentada de maneraataddra, casi agresiva, como se
observa en el siguiente fragmento:

30/01/07. “La nieve”: “Lo mas ahogado de nuestda\son estos paréntesis oscuros
gue sblo se dejan ver en la claridad de la noaihdga escuridad de la nieve. Entre los
variados presentes de la vida hemos aprendido alteue cosa. Por ejemplo, que
nuestro presidente no queria ni buscaba una veridada plenitud ni un encuentro ni
un desencuentro...”.

Las columnas umbralianas oscilan entre la vidaiere del dia a dia y el pasado
histérico cercano, y corresponden por su temati@mbitos muy diversos y, a veces,
distante® como el de la politica (tanto nacional —o “reafidaacional” como él la
llama— como internacional), la sociedad (personajesla actualidad espafiola o
extranjera, la monarquia espafiola), la historiastuel o colectivg, la literatura (de
todos los tiempos, hispanica o internacional), Bedlas Artes (especialmente la
pintura), el cine, los habitos y las tradicionesnfo, por ejemplo, los toros, las
costumbres asociadas a determinados momentos dgl lagd reflexiones —de corte

® Lopez Pan sefiala como rasgo definitorio de lasnmohs el margen de libertad que dejan al periodista
tanto en lo estructural como en lo estilisticorgdéco (1995:21).

" J.P. Castellani sostiene con acierto que las ausmse convierten en documentos con los que ef lect
puede acceder al conocimiento del pasado, perbpesado de los grandes hechos que cuentan los libr
de Historia, sino el cotidiano de la vida diaria I[de ciudadanos de a pie, captados de una manera
familiar. (2006: 440)
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filoséfico en muchos casos— (como las que realizdla nieve”, “Los calvos”, “El
futbolin”, “El ligue” ...), etc. No obstante, Umbran sus columnas se muestra rupturista
respecto de la linea tematica fundamental, puastsgele interrumpir con brusquedad
el asunto vertebrador del escrito para introduce#seotro tema no necesariamente
conectado con el primero. En otras ocasiones pasen dsunto a otro solo cambiando
de parrafo sin que parezca importarle la desconexi@ se produzca entre ellos:

22/01/07. “Un domingo espafiol”: “Ahora las eleca@erson mas distraidas porque
los partidos meten mas marcha politica, y la palitie estos alcaldes se resuelve
votando a favor o en contra de Herri Batasunaasdido que tenia prohibido votar y es
el mas votado.

La publicidad es el mas elocuente de los medidsnyés brillante de los anuncios.
Con tanta publicidad, los del pueblo concluyen elles son los mas ricos de la
comarca ...”

En el siguiente fragmento ni siquiera se recurreadtb de linea para cambiar de
tema, llegando a producirse una acumulacion desdsito coherencia y, por tanto,
dificiles de conectar:

16/03/07. “Tortilla y elefante”. “El Rey Juan Caslocuando no tenia que ir al
Sahara a rectificar a Zapatero le daba un almuenzoalacio a Ayala y nos invitaba a
los demas. Eran los afios conyugales y felices tieid,eque se habia convertido en la
ninfa constante de la familia. Al publico del cirfadtara, quizas, el elefante telefénico
gue dijo Ramén. Pero a mi me falta Ramén, que tereamos al otro lado de los patos
del Manzanares, entre César, Alcantara y yo”.

Otras veces alude al recuerdo como la causa dlesdea pasar de un asunto a otro
0 a buscar la similitud entre dos temas:

17/02/07. “Groucho”: Los silencios de Chapin me heaordado a mi los silencios
de José Maria Aznar cuando ya no tiene nada quempeudiendo ganarlo todo sélo
con pasear un maletin viejo por los suburbios dédrida.”.

Félix Blanco recoge una declaracién del propio Fbkal en la que se refiere a la
perfecta planificacién y distribucion de los tents sus columnas: “veinte columnas
irénicas, cinco de critica dura, cinco de no-pmditexactamente y un dia una columna
lirica: todo ello mensualmente aplicando a la Denacia un poco de verdad y de critica

para que no se nos muera” (1997: 2).
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2.2. Los titulos

En el corpus con el que trabajamos hemos detedfados que son excelentes
presentadores de los contenidos que introducers dadvos”, “Las criadas”, “El cine
espafol”; algunas de ellas de un gran valor paoétiomo “Traje de luces y sombras”.
Muy explicitas de los temas que se tratan son ddsmmas que emplean nombres
propios en sus titulos y que se convierten, endgonia de los casos, en homenaje a
esos personajes: “Valle-Inclan”, “Jardiel” (Pong&l4Gémez de la Serna”, entre otros
muchos.

No obstante, otras veces los titulos muestran omigéiedad que solo se deshace en
la lectura integra de las columnas o, al menogndie las negritas destacadas de los
textos; tal es el caso de “Animales sagrados”, ddswhbral aborda el tema del cine; o
“Color de pan y victima”, donde diserta sobre ladsa espafiola; en “La Espafia
arida” reflexiona sobre la territorialidad; miergrgue en “La Espafia humeda” trata
sobre la controvertida ley del vino.

Otras veces lo titulos son los nombres de obestias o de peliculas, como ocurre
con la columna “El fulgor y la sangre”, tomado debra de Ignacio Aldecoa; “El perro
andaluz”, famosa pelicula de Salvador Dali y Luigiiel; o “El pianista”, largometraje
de R. Polanski.

2.3. Elyoy la columna

Como se ha comentado mas arriba, las columnas rspmuestra evidente de un
género libre por su tematica, por la ilimitada edad de asuntos de los que puede

tratar, pero Unicamente constrefiido por tres fastda limitaciéon de espacio (dos o

8 La complicidad con el receptor ausente pero ptessmobserva en titulos como este en el que solo s
presenta el nombre propio del personaje del qua &laarticulo puesto que Umbral considera que su
interlocutor lo puede identificar con facilidad t&$ambién ocurre en otras columnas como en “Gr@uch
(para referirse a Groucho Marx). En la columnalada “Scorsese” Umbral opta por el empleo del
apellido por ser este el que permite la rapidatifiiegcion.
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tres foliosy, la necesaria regularidad en sus entregas y lenmmencia delyo (el
columnista tiene que mediatizar todo lo que enafitarde}’.

La posicién preponderante dgb es pieza clave del columnishopues en este
género resulta imprescindible la presencia de ingra persona gramatical que
proporciona una opinidon subjetiva que es requeyid@mandada por el lector. En el
caso de los trabajos de Umbral gsese muestra de manera avasalladora. A partir de
una declaracion del propio autor sobre su escritara la que dice “Soy
desesperadamente autobiografico”, S. Sanz Villaau@007: 1) reconstruye en el
columnista la influencia de su maestro R. GOmeadgerna, antecedente inequivoco
de su escritura memorialistica anclada en la Sulojetl y en el yoismo. Esgo de
Umbral, en toda su obra en general y en las coluemaarticular, es arrogante,
incisivo, cortante, impositivo que tifie los temag drata no solo con su opinién sino
también con sus experiencias y sus vivertipsrsonales. Esta intencién de mostrar al
lector ciertos acontecimientos de su existeficide relatar incluso partes de su propia
historia va apareciendo a pinceladas en sus estiggaddicas, como ocurre en los
siguientes fragmentos que reproducimos:

19/02/07: “Un camarero”. A propésito del relato sohn camarero amigo llamado
Onofre, Umbral aprovecha para insertar los sige®mtatos autobiograficos con los

° Esta limitacion de espacio llega a condicionaeserito de tal modo que unas veces afecta a aspecto
formales como el de la puntuacion —lo que impidesel del punto y a parte, por ejemplo en la columna
del 16 de febrero de 2007 titulada “Tortilla y elee"— y otras, a cerrar el tema con mucha precidin,
mostrando un avance de lo que vendra en una préxitmaga —es lo que ocurre en el texto del 15 de
enero de 2007, “Sofia Loren, viuda de guerra” geeha de la siguiente manera: El neorrealismo se
vendié mucho mas que el realismo. Este no erawsiaanarca de caballero que alternaba en Paris. Pero
Paris lo dejamos para otro dia"—.

19 Sobre los rasgos definitorios de las columnasl.dpez Pan (2002) sefiala en primer plano los
siguientes: la firma fija, la seccién fija y la dsidad. A continuacién afiade la relevancia tipogaafia
extension similar y, finalmente, la absoluta libert

1 J.p. Castellani sefiala a este respecto: “Sinyedtétatorial, y por consiguiente injusto, equiado, o
agresivo, no existe columna en su emision ni eresapcion. Hay una fuerza retérica persuasiva que
domina en este ejercicio, con vistas a una tomaodeiencia de algo por un lector orientado por la
acumulacion de argumentos y la riqgueza del estloptado. El predominio del yo del columnista,
escritor/periodista, explica que la columna seilkaalesde sentimientos nunca neutros, sino mas bien
intensos”. (2006: 426-427)

12M.a J. Casals Carro, a propdsito de la importadelayo en las columnas de Umbral, descifra en la
siguiente ecuacion el secreto de su éxito: “Domdada estética literaria + reivindicacion de so™y
protagonista + opinién provocativa + erudicion solir que mas le importa = el valor literario de la
palabra”. (2000: 13)

13 Umbral es selectivo a la hora de aportar datosudbiografia. En realidad, no se conocen ciertos
detalles de su vida porque él conscientementedaisag como pueden ser la figura del padre, la énag
auténtica de la madre, su verdadero apellido(@gstellani, 2006: 442).
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gue, de paso, alardea de sus trofeos: “Cuandon® gjaNadal Onofre ya estaba alli, y
cuando el Principe de Asturias y cuando el Nacidedliteratura y toda la resma”.

16/02/07: “Tortilla y elefante”. Disertando sobriec&co y los payasos, Umbral, en
la misma linea de la columna anterior, fuerzalatograra introducir estos hechos de su
vida que le sirven para complacerse, y mostrargullo y altivez: “Toda aquella zona
era circense y lo que queda de ella, que fue B&watral, todavia exhibe unas
cariatides como un circo ilustrado y cedido hoyedld® Artes, donde tenemos entrada
libre los Premios Cervantes, que somos dos o trééaelrid contando con el perpetuo y
consagradisimo Paco Ayala”.

21/03/07: “El pianista”. En esta columna sobre déiqula de R. Polanski Umbral
aprovecha para dar a conocer al lector su amistadet magnifico director ruso:
“Conoci en lbiza, un verano, a Roman Polanski. &/ddba clases de espafiol a él, que
hablaba muy mexicano creyendo que aquello erast¢lzno puro, y él me regalaba
penes hechos con una servilleta dura y gorda, slutanalmuerzo. [...] Hicimos buena
amistad”.

Pero en muchas otras ocasiones no se trata dessingbérencias puntuales insertas
en relatos, comentarios o reflexiones generales e la tematica de la columna gira
en su totalidad en torno a la recreacion de unobkdsepasados de su propia historia
autobiogréfica. Es lo que sucede en la que llevdipdo “El futbolin” (15/03/07) en la
gque Umbral, colocado en un primer plano omnipresdmimenajea este invento que tan
buenos momentos le ofreci6 en su infancia y adetesa. Y, ademas, bajo la
modalidad del discurso narrativo, el escritor vaemorando sus vivencias, ofreciendo
toda una profusion de datos personales sobre bajdrasu lugar de residencia, sus
lecturas que llegan incluso a lo anecdético: “Qeénpos aquellos. A mi me daban mil
pesetas mensuales por repartir la prensa de pravien Madrid. Aquello si que era
columna. Liberado del ominoso paquete me metia rerbar de Alcald que tenia
futbolin, pedia un bocata de calamares y me agaegalos jugadores mafaneros y
expertos. No jugaba muy bien pero me sentia lidrasya fuerte...”.

En ocasiones, un acontecimiento personal apareoectamlo sabiamente con
determinado asunto social, politico, religioso,.,etdmo ocurre en “Los arboles
caidos”, donde el escritor a lo largo del escrélata lo ocurrido en su jardin durante
una tormenta y, a modo de comparacion, va relangmaos estrepitosos dafios
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acaecidos a sus arboles débiles —aunque en apariemrtes—, con los politicos,

vulnerables tras alcanzar el éxito y el poder: ‘l&rdacha el viento me fusilé tres
arboles, los mas hermosos pero flojos de raizldsspasa también a los politicos mas
brillantes: que luego se manifiestan ligeros de, rags haber tocado el cielo con la
copa, poniendo una lamina de verdor entre el textd claro del cielo” (10/02/07).

Junto a estgio autobiografico que nos da detalles de su vidadaasa actual,
encontramos el otrpo —elyo reflexivo— que opina sobre hechos externos a sopa y
que tifle cada tema que trata con su particularepei@n, desde su propia 6ptica. Y es
que “la historia reciente vive en la obra de Umbamatravés del prisma de una
subjetividad totalizante. EI mundo se conviertaura especie de expresion del yo. [...]
El procedimiento basico de este empefio de cré&icgenerisreside en el recuerdo”
(S. Sanz Villanueva, 2007: 2). De este modo, commismo Umbral reconoce, la
columna se convierte en la salvacién del escitogue lo libera del encierro y lo saca
de la burbuja del yo ajeno al mundo y a la realidad la via de contacto con el mundo,
el modo de insertarse en la cotidianidad tediodadde a dia y en la Historia con
mayusculas de los grandes acontecimientos questéstarando vivir a €l mismo y a
todos nosotros. Consciente de ello, pasa con fne@ien sus escritos de yo al nosotros,
un nosotros que es escudo del pensamiento de a&slente particular que se oculta
detras. Asi, en la columna titulada “Groucho”, mlie diserta sobre el humor a la vez
que introduce comentarios incisivos sobre politidaybral dice:

“Se atrevié a decir Ramén Gémez de la Serna queitlea todos los domingos del
mundo. Nosotros diriamos que Groucho Marx es tddmmberrismo inteligente que
pide las ufias porque el camerino esta muy llen&/0l07).

De este modo, los comentarios, los incisos y lastédlas del escritor saltan a cada
paso, como si no los pudiera reprimir: “... aquelmrgueses eran volubles como lo es
siempre la burguesia y...” (“Jardiel”, 12/02/0fcluso llega al empleo del paréntesis
para introducirlos si se trata de apreciaciones rqugpen el ritmo de la exposicion
discursiva: “El cine, que nacié de un disgusto cdosoque nos daba Greta Garbo (las
mujeres tan bellas siempre traen disgustos) hdtadeumuy cinematografico...” (“El
picaro”, 17/01/07).
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Otras veces su opinién y su vision de las cosgsesentan en forma de definicion,
como una verdad absoluta irrefutable: “El vinomgjor camarada y compafiero de los
espafoles, ...” (“La Espafia humeda”, 02/03/07).

2.4. El lugar de los otros en las columnas umbrasa

Si elyo de las columnas se nos manifiesta a cada paselyogge de manera mas
evidente nos deja ver al Umbral escritor —con sflsxiones y comentarios, y con sus
vivencias—, también llama la atencién la constamésencia de personajes conocidos
pertenecientes a distintas esferas: politicostasti escritores, pintores, etc. que siempre
aparecen resaltados en los textos gracias al eripl&s negritdé. Ademas, junto a los
famosos también surgen de entre sus articulosidutis desconocidos que el escritor
rescata de su anonimato para darles en sus tex@®tagonismo inusual. Es lo que le
ocurre al ya mencionado camarero Onofre que seied@en sujeto principal de la
columna fechada el 19 de enero de 2007 y en lzugmta la relacidn de este personaje
con él mismo y con sus compafieros de café y tertuli

La presencia de estos individuos —ya sean poputanes- en los articulos permite
gque Umbral se nos muestre como un periodista queudata de los sucesos, de los
hechos y de las acciones de estos seres, y quselddn en la sociedad actual lejos del
intelectualismo estatico ajeno a la realidad. Umbrdéra en comunién con el mundo
gracias a la aparicion de los otros, con sus carieatpasa a formar parte de la historia
gue le estd tocando vivir, se muestra cercano, vivactivo, escapando asi del
inmovilismo del escritor contemplativo. En este tekn el interés de Umbral por
mostrar toda una galeria de personajes se hacdigatmide manera explicita en las
siguientes declaraciones: “Yo utilizo mucho lossp@aajes porque creo que lo que le

14 C. Rigalt llamé la atencién sobre el honor queosep“ser negrita” en un articulo de Umbral: “era
como ser reina por un dia [...]. En el trono dékalo, se estaba bien y en compafiia del adjatiejor.
Muchas mujeres hemos pisado alguna vez la sugepfitiilegiada del articulo umbraliano. Y debo deci
gue es una atalaya embriagadora. Algo asi comaedesfal a lo bestia. A veces te llama imbécil, pero
suena tan bien, con tanta musica, que lo das pordmpleado” (2000: 1).
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interesa mas al hombre es el hombre. En una coltiem& que haber personajes como
en una novela. Un articulo, digamos abstracto,esebonomia o sobre la cosa agraria o
la cosa del campo [...] la gente no se lo lee. |EpeBOdismo, como en el arte, como en
la narracién, interesa el hombre” (Martinez Rida02 109).

En relacién a los personajes que aparecen en susras, Umbral no se muestra
ajeno ni objetivo sino que, muy al contrario, suelalizar una valoracién personal, un
posicionamiento a favor o en contra, de simpatia animadversién en lo referente a su
valia, su forma de ser o de actuar, su ideolo¢dal.as aposiciones explicativas son las
formulas linglisticas que, a modo de cufia inforvaatitrazan el retrato del sujeto de
turno. La genialidad del artista se aprecia ersestalicaciones que, en muchos casos,
por su belleza y originalidad se han de considaud&nticas greguerias al estilo de su
admirado maestro R. Gomez de la Serna. Asi, ponpdge uno de los politicos mas
recurrentes en las columnas de su ultima épogqmredvoz del gobierno, José Blanco,
aparece vilipendiado continuamente, ridiculizadachdso lo llamaPepifie- y criticado
por todas sus acciones. De este modo, encontraneosigla columna del 31 de enero
de 2007 Umbral se refiere a él diciendo: “El seRepifio, demonio feo en una hora
guapa”’. Igualmente, el presidente del gobiernt, Rodriguez Zapatero, es parodiado
por sus actuaciones, sus actitudes y hasta pdsisa.fEn su escrito del 15 de marzo se
refiere a él con la metéfora “péjaro sonriente”.

En otros casos, como hiciera GOmez de la Sernarreea estructuras atributivas
para dar salida a la gregueria; es lo que ocumedrudefine al payaso Rivel: “Rivel fue
un hombre con aullido de le6n y albornoz de mu{@6/03/07); o a Sabino Fernandez
Campo, exdirector de la casa del Rey: “Sabino ea paledad en forma de memoria
entre las sabinas asturianas” (27/03/07).

Incluso a personajes a los que considera amigakedéca unas definiciones no
carentes de dureza, ironia e incluso mal gustelEaso de Massiel, a la que llama:
“una madrilefa barriobajera, hija de un sastreise y madre de la musica de festival
en la Espafa peninsular” (“Massiel”, 03/03/07).

Asi pues, a lo largo de las columnas Umbral le nesgntando al lector, complice
diario, toda una galeria de personajes a los gtrataecon simpatia u odio, con
admiracion y respeto o con desprecio y animadversi@ciendo un breve repaso por
el grupo de los elogiados destacan por sus cotialugiones los escritores R. Gomez
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de la Serna, su admirado maestro y uno de lost@®xigue de manera mas intensa
influyé en su prosa (“Pero el talento original era Gémez de la Secumtemporaneo
de los surrealistas franceses y cultivador asimidenta imagen como planteamiento de
la vida. Sin ser poeta, Ramén encapsula mas liremaina gregueria que muchos
poetas de oficio. Al costado de Ramoén se respirehmdParis, como si él diera una
conferencia a los elefantes del circo todas la$hesic[05/03/07]. “Pero el padre li-
terario y vocacional del circo espafiol era Raméme&ode la Serna. Ramén, que tomo
al asalto el Price madrilefio, era algo asi commetanico de las fieras y escribio
muchas greguerias circenses: «El elefante es lmacaklefonica de la selva»”
[16/03/07]); o Valle-Inclan, otro de sus escritoreds queridos y del que reconoce su
influencia en el uso del idioma y en la técnica egperpento (“Mayor autor teatral,
literario y lirico de Don Ramén, una prosa que sigiva en la verdadera Espafia”
[24/03/07]).

Del @ambito de las Bellas Artes, llaman la atend@melogios que Umbral dedica a
pintores como Picasso (“Picasso es un maestro mgugedias [...]. Espafa, gracias a
Picasso, inaugura de primera mano un arte quecle wialento y nos asusta con su
fecundidad” [19/02/07]), o a su gran amigo F. Far@®mez, figura recurrente en sus
columnas (“la personalidad inagotable y sapientisiia Fernando Fernan-Gémez, una
carrera ejemplar y autdctona que le llevaria aelal Rcademia Espafiola” [17/03/07]).

Las columnas-homenaje van dirigidas comunmente rgaopajes de distintos
ambitos entre los que se incluye el politico. De egctor destacan los aplausos que
brinda reiteradamente a M. Rajoy, presidente detiddaPopular, al que enaltece
mostrando sus cualidades como contrapunto a lsstaefeolitica del presidente del
gobierno, J.L. Rodriguez Zapatero. La admiracioa sjente Umbral por el lider de la
oposicion al gobierno le lleva a dedicarle la calantitulada “Todo un politico”, en la
gue realiza unéaudatio en toda regla de la que destacamos el siguieajen&nto: “Lo
mas fascinante de Rajoy es como se ha hecho uit@olodo un politico, frente a una
democracia que no le gusta siendo él el mas demaddeala pelicula y quiza el que

15 Véase a este respecto J. P. Castellani, “De Ranfémco, de Ramén Gémez de la Serna & Francisco
Umbral” (2006: 399-410). En este articulo el inigetior descubre la influencia que el creador de las
greguerias ha ejercido en la obra del columnista.
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mejor hace la critica de un sistema que no gustad#&, llevandose como se lleva”
(30/03/07).

Por otra parte, también sabe encontrar Umbral @&spat sus columnas para
complacer al director del periédico en el que éscri'Y hay una generaciéon de
historiadores jovenes e impecables entre la qeéls®e por ejemplo, Pedro J. Ramirez”
(26/03/07).

Aungue con menos frecuencia, a veces surgen cotimuna van destinadas a
personajes apreciados y queridos del anecdotarsome del propio Umbral. Es lo que
ocurre en la que esta dedicada al inventor debfutbfechada el 15 de febrero de 2007,
donde dice: “Nunca fui buen jugador de futbolindaifatbol, claro, pero ha fallecido
ahora el inventor del futbolin y creo que se leedeah homenaje. Al menos yo se lo
debo a aquel sefior, que fue una temporada el w@jopanero de mi vida”.

En el extremo opuesto, se encuentran las crif@agscusaciones, la satira y hasta el
desprecio. La pluma de Umbral se hace incisiva sdamopara dirigirse a personajes de
la actualidad pertenecientes a muy distintos sestatel panorama nacional e
internacional. Se observa una especial prefergmmialos ambitos politico, social y
artistico. Asi, en el corpus trabajado y como yhaseefalado, las criticas politicas van
orientadas especialmente al presidente del gohidrria Rodriguez Zapatero, a quien,
como si se tratara de un personaje de esperpeitoepertorio valleinclanesco,
ridiculiza en no pocas descripciones de su fisiZgapatero quiere hacer azafiismo a
costa de sus poéticos ojos desvaidos”, (05/02l@7arrogancia del columnista llega a
acusarlo de imitar su propia vestimenta: “Un apued®, que gesticula dentro de un
suéter negro copiado del que uso yo en esta coluf@ah®?2/07). A la critica mas cruel
y provocativa se llega a través del humor y espraeiate de la ironia como ocurre en
“Mujercitas”, que se cierra con esta perla destinde nuevo al presidente del gobierno
y a su ley sobre el matrimonio entre homosexu&lassta columna Umbral evidencia
su malestar y disentimiento acerca del tema, de gas ridiculiza la falta de capacidad
del presidente en asuntos de actuacion politicaséBor Zapatero ha consumado otra
de sus grandes ideas”.

La critica a través de un humor que podriamos d&r@anmegro y sangrante es
igualmente un recurso frecuente en las columnadg.d&mbral. En “La Espafa

humeda”, del 2 de febrero, polemiza sobre el coptt@o asunto de la ley del vino y
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arremete contra la ministra de Sanidad en los esiges términos: Conoci a la
ministra en una fiesta de este peridédico y me ésgmtd Pedro J. Ramirez. Pero
resulta que no era ella sino la de Educacién o algip que uno las sigue
confundiendo por el peinado, por el estilo y par @s la paridad que ZP ha llevado
al delirio poniéndolas a todas iguales. Ya séldiferencia la vicepresidenta Maria
Teresa Fernandez de la Vega, por los modelazosrmapte. Todas son rubias y
con mucha paridad. ZP hizo un Gobierno de paridpadesando mas bien en un
musical, de modo que nos pasamos esta democra@adtinos mira quién baila”.
Lineas mas abajo continla en este mismo tono hstieorironico y mordaz:L‘a for-
mula de las paridades ha fracasado cuando sedlaga ministra que no bebe vino.
ZP no es infalible. Esperanza Aguirre también esigenta y bebe un chupito en
cada evento adonde va y le va muy bien. Que seetpupten a Ruiz-Gallardén, que
le hace siempre de «hermoso segundén»”.

De otro lado, ciertos habitos de la sociedad actfoainas de comportamiento o
actitudes son un buen caldo de cultivo para lasaaritica feroz. Es lo que sucede en
la columna del 14 de febrero de 2007 titulada “Débdlicas”, en la que Umbral
propone su punto de vista sobre la expulsién deocinodelos en la Pasarela Cibeles
debido a su bajo peso. El texto concluye de estaeraatan irdnica y criticd:Las
chicas tenian cinco kilos menos de lo previstosyskfioras orondas y heredadas se
han presentado en punto al desfile para denurmarg guardias civiles gordos, la
revolucion de las diabdlicas que esta noche cenard@arceladas, en Lucio o en
José Luis, porque han afadido una culpa a lassdpda carne o el pescado y ya
todo el mundo sabe lo que sélo sabiamos unos &iami@ una ropa revolcada
tiene mas lirismo que una ropa planchada. Y masrsgde también cotiza”.

La critica por comparacién o por contraste, mé&varente y dafiina si cabe,
surge con regularidad en las columnas de Umbral.léctores habituales de sus
textos hemos sido testigos de sus aversion maaifpes Galdds o por Baroja a los
que compara con sus idolatrados Larra, Gomez &eiaa, Valle-Inclan o Lorca.
Asi, en la del 8 de febrero arremete contra GaM@amquez y sus continuas
revisiones de&Cien afios de Soledag lo contrapone a Cervantes y la calidad de su
prosa: ‘Cuando salid su segunda noveth,otofio del patriaca, la cosa no funcioné
mucho bajo las abrumaciones de la primera. Gardaqikz se insolenté con sus
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editores, 0 sea Mario Lacruz, quien me contabaane®na que el novelista atribuia el
fracaso a la mala edicion y a la pobreza de laagartque se despegaba. Pero han
pasado muchos afios y ese libro sigue despegandoda dficion. Un escritor
importante, como Garcia Marquez, no puede adniifiaeaso o el error. Seguramente
a Cervantes también se le despegaban las portadasimprenta de la calle Atocha de
Madrid. «No le toques ya mas que asi es la rosae,dijjo Juan Ramén Jiménez, a
guien creemos que ha leido el novelista”.

Tampoco es extrafio el paso de la critica al elegion mismo escrito; de manera
gue, cuando el lector se va creando una imagertimegiel personaje en cuestion,
Umbral pasa al reconocimiento de este, como ocemrda columna dedicada a M.
Scorsese del 1 de marzo en la que comenta la ¢gonads cuatros premios Oscar al
director italiano. Después de lanzar duras acusasisobre su falta de originalidad o su
autoplagio, proximo al cierre del texto Umbral padalaudatio aunque rgpidamente, a
renglon seguido, vuelve la chispa de escritor rtmldiremetiendo contra el personaje.
Por ultimo, cierra la columna con nuevos regalosbales al director italiano,
posiblemente en un intento por dejar buen sabboda y, en este caso, por justificar la
concesién de los citados premios: “Con todo estqueremos ocultar que Scorsese es
un artista brillante, plural y seductor.

Su modernidad esta a punto de hacerse vieja, esmpleliculas de corte clasico
superan a otras suyas en eso de la modernidaddeeéas del cine de este talento
italiano asoma una personalidad que se expresaniénte y con fortuna en muchos
momentos de su obra. Eso es lo que han premiad0doar, haciendo justicia al

mito.”

3. Conclusiones

A modo de conclusién podemos decir que las colundea$. Umbral, desde el
punto de vista del contenido, presentan un abamidado de temas de actualidad y son
el escaparate en el que se exhiben los personmjgsacontecimientos y las

clac 35/2008, 44-61



robles: umbral 60

circunstancias de la sociedad en la que al eséeittmico vivir. Pero no es un escaparate
descriptivo real y objetivo sino absolutamente mezado por su propia personalidad,
por su propio ser; un escaparate con cristales ve@s concavos y otras convexos en
ocasiones similares a aquellos del Callejon delbGat los que la vida pasa y se
trasforma como lo hacen las personas, reflejandorealidad desde un prisma muy
particular.

Buen discipulo de destacados maestros, Umbral tieegaido plasmar su impronta
y su genialidad en un género periodistico que,i@gax su pluma, busca espacios para
hacerse literatura con su prosa poética, su gregimsperada y su visiOn esperpéntica

siempre marcada por una controvertida personalidad.
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