OMO

Circulo de Lingiuistica Aplicada a la Comunicacién
ISSN: 1576-4737 § EDICIONES
[— COMPLUTENSE

http://dx.doi.org/10.5209/CLAC.63269

Investigacion sobre estilo y la “extrafiificacion” lingiiistica de tres
traductores chinos de poemas de Garcia Lorca

Yiyang Cheng F2X%!; Biwei Li Z2{7ET

Recibido: 31 de agosto de 2018/ Aceptado: 9 de enero de 2019

Resumen. En este articulo, se examinan las obras de los tres traductores chinos mas influyentes de
los poemas de Garcia Lorca, estimados por la critica de poesia china. Al describir y comparar las
similitudes y diferencias del estilo lingiiistico de sus traducciones, este trabajo intenta explicar sus
causas en las perspectivas sociales y culturales. La investigacion de estilo lingiiistico que se lleva a
cabo en este articulo se basa en la teoria de "desfamiliarizacion" presentada por los formalistas rusos,
que fue complementado después por la escuela de Praga con la teoria de "foregrounding". Mediante
la combinacion de los mecanismos especificos del lenguaje "extranificacado"” y puesto en
"foregrounding" de la poesia china moderna y la metodologia proporcionada por Estudios de
Traduccion de Corpus, el presente artituclo realizan andlisis cualitativos y cuantitativos del corpus ad
hoc de las versiones chinas de unos catorce poemas de Garcia Lorca. En primer lugar, se cuantifica el
estilo general de los tres traductores, para luego realizar un analisis cualitativo y cuantitativo mas
especifico sobre sus caracteristicas lingiiisticas de "foregrounding" y revelar las caracteristicas
especificas del lenguaje poético "extrafiificado" de cada uno de ellos, a las cuales finalmente se dan
explicaciones teniendo en cuenta las experiencias personales, los conceptos literarios y artisticos de
los traductores y los diferentes antecedentes sociales e historicos en los que se encontraron.

Palabras clave: Traduccion del espaiol al chino; traduccion de poemas; Garcia Lorca; estilo del
traductor y “extrafiificacion” lingiiistica

[en] On the style and linguistic “defamiliarization” of three Chinese
translators of Garcia Lorca’s poems

Abstract. In this paper, the works of three most influential Chinese translators of Garcia Lorca’s
poems esteemed by the Chinese poetry criticism are examined. By describing and comparing the
similarities and differences of linguistic style of their translations, this paper attempts to explain its
causes on social and cultural perspectives. The linguistic style research carried out in this paper is
based on the "defamiliarization" theory put forward by Russian formalist scholars, which was
developed to the "foregrounding" theory by the Prague school, by combining the specific devices of
linguistic "defamiliarization" and "foregrounding" of modern Chinese poetry and the methodology
provided by Corpus Translation Studies (CTS), it aims for qualitative and quantitative text analysis on
the corpus ad hoc of the Chinese versions of fourteen Garcia Lorca’s poems. Firstly, the paper
quantifies the overall style of the three translators, then conducts a more specific qualitative and
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quantitative analysis on their linguistic "foregrounding" features, and further reveals the specific
characteristics of the "defamiliarized" poetic language of each of them, which are finally explained
by taking in consideration the translators’ personal experiences, literary and artistic concepts, and the
different social and historical backgrounds in which they were located.

Keywords: film titles; translation; Spanish/Chinese; descriptive analysis; quantitative analysis
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1. Introduccion

Federico Garcia Lorca es uno de los personajes mas grandes de la poesia y la
literatura espafola contemporaneas. Como representante de los poetas de la
“Generacion del 277, Garcia Lorca escribio obras de gran influencia hasta su tragica
muerte a los 38 afios. Como dice Ian Gibson, Garcia Lorca es uno de los genios mas
apasionantes y mas queridos del siglo XX (Gibson, 2017). Al mismo tiempo, se trata
del poeta espanol mas internacionalmente conocido de la Generacion del 27 (Mainer,
2016, p. 222).

La traduccion de las obras poéticas de Garcia Lorca en China se remonta a los
dias posteriores a la visita del sefior #{EZ&F (en adelante se emplea Dai Wangshu,
equivalencia del apellido y nombre del autor referido en Pinyin, sistema de deletreo



Cheng, Y.y B. Li CLAC 77 2019: 37-66 39

del idioma chino, lo mismo se hara en caso de otros autores referidos en el presente
articulo), poeta y traductor chino, a Espafia en la década de 1930. En 1956, en
Luo’erjia Shichao| (;&/RK#1F4ED) |, publicado por Renmin Wenxue Chubanshe (A
B CF H R tt > Editorial de Literatura del Pueblo), se reunieron 32 poemas de
Garcia Lorca traducidos por el estudioso y pertenecientes a Poema del cante jondo,
Romancero gitano, Poeta en Nueva York, Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, Divan
de Tamarit, entre otras obras.

Después de que Dai Wangshu abriera la puerta a la traduccion de la poesia de
Garcia Lorca, a fines de la década de 1980, se retom¢ la introduccion y traduccion de
los poetas espafioles. A medida que las nuevas traducciones de traductores tales
como Chen Guangfu|[% ¢+, Ma Dailiang| S B, Chen Shi|ffE5Z, Zhao Zhenjiang|
X T, Wang Jiaxin|F5Z¥, fueron publicandose, la traduccion de Dai Wangshu
fue reeditada y publicada para presentarse ante los lectores con un aspecto mas
fresco. Sin embargo, si bien la traduccion de la poesia de Garcia Lorca ha continuado
mejorando, la diversidad de traducciones ha hecho que los lectores tengan que
enfrentarse a la dificultad de la eleccion y el juicio. Los criticos tienen una
evaluacion bastante buena de la traduccion de Dai, aunque hay algunas voces que
sefialan su inadecuacion. Por ejemplo, el poeta Beidao|JL 5% ha presentado su punto
de vista al volver a traducir “Romance sondmbulo”, diciendo que algunas palabras de
Dai son “obsoletas” y “poco conocidas” y que se observan huellas estilisticas propias
de la mala traduccion (Yao Feng|#k/X(, 2014). Por su parte, Yao Feng (2014) cree
que “la traduccidon de Dai Wangshu de la poesia de Lorca es pionera. Se espera que
haya mas traducciones mejores a partir de la traduccion de Dai, pero
desafortunadamente todavia no hemos visto ninguna”.

A través de la critica de la traduccidn, el lector puede comprender mejor tanto la
obra original como al autor, aunque son obvias las deficiencias del modo tradicional de
la critica de la traduccion. Por ejemplo, para hacer una descripcion panoramica del
estilo del traductor, con el modo de la critica tradicional, los criticos suelen hacerla
sintetizando las experiencias de lectura individual. Por lo tanto, es corriente que los
criticos muestren preferencias y presten atencion a diferentes y detalles de una misma
obra traducida. Asi, es inevitable que se produzca un desequilibrio al comentar el estilo
del traductor, pues se concederia demasiada importancia a algunos aspectos mientras se
subestiman otros que deberian ser tomados mas en consideracion. A tal efecto,
recurrimos a una metodologia cualitativa y cuantitativa que se nos proporcionan en las
précticas y las teorias basicas de estudios de traduccion basados en corpus y estudio de
estilo del traductor basado en corpus, lo que nos permite llevar a cabo estudios
descriptivos y comparativos de los textos traducidos de manera cualitativa y
cuantitativa con un mejor equilibrio textual al tomar cada obra como un conjunto.

2. Marco tedrico

2.1 Estudios de traduccion basados en corpus y las huellas del estilo del
traductor

El desarrollo de los estudios de traduccion de corpus tiene su origen disciplinario en
la lingiiistica de corpus y en los estudios descriptivos de traduccion (Laviosa, 2002).
La lingiiistica de corpus destaca por la descripcion de las regularidades en el uso del
lenguaje haciendo analisis, sintesis y especulacion a partir de los fendémenos del uso
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lingiiistico que se observan a través del corpus ad hoc. Por su parte, el desarrollo de
los estudios descriptivos de traduccion ha fundamentado tedricamente este ambito.
En comparacion con los estudios prescriptivos de traduccion que tradicionalmente
han ocupado un puesto dominante, las bases tedricas de los estudios descriptivos de
traduccion, tales como la Teoria del Polisistema de Even-Zohar, la contribucion de
Gideon Toury de una teoria sistemdtica de Estudios Descriptivos de Traduccion
(DTS), las “voces” del traductor y la Teoria de la Manipulacion de Theo Hermans
etc., destacan por su intencion de superar el limite de los enfoques de la dualidad de
la traduccion y el texto original, considerar la traduccion como un hecho cultural de
la lengua meta y prestar mas atencidn a sus propias caracteristicas (Munday, 2013).

En 1993, Mona Baker publico Corpus linguistics and translation studies:
implications and applications, poniendo de manifiesto las ventajas y valores
potenciales de un paradigma para los estudios de traduccion basados en corpus en
términos de teoria y practica. Sobre la base del corpus Translational English Corpus
(TEC), que construyeron Baker y su grupo de investigacion, llevaron a cabo una
serie de investigaciones basadas en este corpus de textos traducidos al inglés con
varios enfoques, tales como los universales de la traduccion, el estilo del traductor y
las normas de la traduccion.

La investigacion del estilo basada en el corpus inglés de los traductores britanicos
Peter Bush y Peter Clark realizada por Mona Baker (2000) es uno de los intentos
precursores en este ambito. En este trabajo, la estudiosa descubrio que el estilo del
texto original y los rasgos personales del manejo lingiiistico del traductor ejercen
influencias en el estilo del texto traducido. En su investigacion, Baker justifico la
presencia del traductor en el texto traducido partiendo de las “voces” del traductor
que plante6 Hermans y percibi6 el estilo del traductor como las huellas que este ha
dejado en su traduccion, en sentido lingiiistico y no lingiiistico. Lo que Baker ha
intentado es descubrir una metodologia paradigmatica para el estudio de la manera de
expresion tipica de un traductor, captando su uso caracteristico del lenguaje y habitos
lingliisticos a través de la comparacion con otros traductores, con el objetivo de
describir patrones recurrentes y preferidos que su comportamiento linglistico
muestra. Para concretar la metodologia, Baker ha recurrido a algunos conceptos
indicadores de la Lingiistica basada en corpus que pueden reflejar ciertos rasgos
lingliisticos del estilo de traductor, tales como la ratio (estandarizada) de
lemas/formas, promedio de longitud oracional, etc. (Baker, 2000).

En cuanto a los estudios sobre el estilo del traductor de obras traducidas u
originales en el idioma chino, ha habido numerosas publicaciones en los ultimos
anos. Por ejemplo, Hu Kaibao|#i} J1-% (2015) ha llevado a cabo comparaciones
estilisticas de Liang Shiqiu|Z25ZHk y Zhu Shenghao|/4:5% basandose en el corpus
de las traducciones al chino de las obras dramaticas de William Shakespeare. Huang
Libo|&E 17787 (2014) ha estudiado el estilo de las traducciones de Howard Goldblatt
de novelas contemporaneas chinas, la traduccion al inglés de la novela Luo Tuo
Xiang Zi| (4%%E1ET-) de Laoshe|ZZ< y las traducciones al inglés de las novelas de
Zhang Ailing|7k & ¥4, una de las escritoras mas destacadas de China en el siglo
pasado. En el estudio de la traduccion del espafiol al chino de Don Quijote, obra
inmortal de Miguel Cervantes, Meng Ji (2009) ha examinado las diferencias
estilisticas entre las dos versiones chinas por Yang Jiang|#7%% y Liu Jingsheng| XI5
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f: en el uso de frases hechas de cuatro caracteres y un estudio comparativo mas
amplio de estas dos versiones en sus aspectos fraseologicos (2010).

2.2 De la teoria formalista de la “extraiificacion” a foregrounding en sentido
del lenguaje poético

Como sefialaron Wellek y Warren, el criterio de la “extrafieza” es todo lo que se
quiera menos nuevo. Aristdteles ya sabia que una perfecta “diccion” poética no
puede prescindir de las “palabras inhabituales™ (Erlich, 1974, pp. 256-257). Es decir,
la sorpresa y la innovacion siempre han sido uno de los factores que van impulsando
el desarrollo de la poesia, y el encanto especial del lenguaje poético puede apreciarse
a través de un manejo extraordinario lingiiistico de los poetas.

El término “extraiificacion” fue formulado por Viktor Sklovskij a principios del
siglo pasado. Segun el formalista ruso, la base tedrica de la “extrafiificacion” radica
en la dicotomia de los conceptos de sensibilidad del arte (perceptibilidad) y
“automatizacion” estética, y esta ultima se produce debido a la “tendencia
perniciosa” hacia la “automatizacion” de nuestra percepcion estética, ya que la
perceptibilidad estética del arte va reduciéndose a medida que vayamos
acostumbrandonos a ella. Més especificamente, para Sklovskij, la “extrafiificacion”
consiste en “la desviacion de la norma” que desplaza lo habituado y lo aceptado a lo
contrario, y esta desviacion, esta “cualidad de divergencia” es lo que estd en el fondo
de la percepcion estética (Erlich, 1974, pp. 254-255, 259). En este sentido, la
“extranificacion” se trata de un proceso de “desautomatizacion”, que tiene como
objetivo la alienacion o desviacion de la costumbre y la rutina para mantener la
vitalidad del arte, protegiendo asi su perceptibilidad estética.

Era obvio que la teoria Sklovskijana habia dejado considerable influencia en los
estructuralistas de Praga, de los que Roman Jakobson y Jan Mukatovsky son los
principales representantes. El primero, partiendo de los conceptos clave
Sklovskijanos de ‘“‘automatizacion” y “perceptibilidad”, intentaba acercarse a la
definicién de “cualidad poética” con un enfoque que se centraba mas en la actitud del
poeta frente a la lengua que en la interaccion entre el sujeto perceptor y el objeto
percibido, como hacia Sklovskij (Erlich, 1974, pp. 258-259).

Sobre la base de la teoria de “‘extraiificacion”, Mukatfovsky desarrolld el
concepto de foregrounding, que quiere decir “anteponer”. Segin Mukarovsky
(1970), foregrounding es lo opuesto a la automatizacién. Lo que hace esta ultima es
estereotipar, mientras que con anteponer o foregrounding se logra romper lo
estereotipado.

Para posicionar el concepto en un sentido mas especifico del lenguaje poético,
partiendo de foregrounding como un principio general artistico y, segun
Mukatovsky, como un caracter diferenciado de la literatura, el lingiiista britanico
Geoffrey N. Leech, sin limitarse a la conceptualizacion general y del estructuralismo
de Praga, revelo los dos mecanismos lingiiisticos mas importantes de la poesia, la
“desviacion” y el “paralelismo”. La primera se refiere principalmente al alejamiento
del contexto habitual, es decir, del sistema lingiiistico dado por supuesto, y el
segundo se refiere al sentido opuesto a la desviacién que conlleva irregularidades
lingiiisticas, ya que consiste en la introduccidon de regularidades extraordinarias en el
lenguaje (Leech, 1969, pp. 56-57, p. 62).
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3. Metodologia y corpus ad hoc
3.1 Los traductores

Dai Wangshu (1905-1950) es traductor y poeta simbolista de la poesia
modernista china. Nacido en Hangzhou, Dai Wangshu solia leer obras literarias
de China y Occidente a edad temprana y comenzo su creacion literaria a los 17
anos. Mas tarde, estudio francés y viajo a Francia. Al mismo tiempo estudiaba
espafiol (Wang Wenlin, 2005). Visité Espana en 1934 y tuvo la oportunidad de
conocer los poemas y cantos de Garcia Lorca, que circulaban de boca en boca
por todos los bares, cafeterias, plazas y calles, lo que le anim6 a traducir a este
poeta espaiiol con el objetivo de presentarlo a los lectores chinos. Ademas de
Garcia Lorca, Dai Wangshu también tradujo a chino varios cuentos del escritor
revolucionario y republicano Vicente Blasco Ibafiez y obras de Azorin.

Zhao Zhenjiang (1940- ), famoso traductor y profesor del Departamento de
Filologia Espafiola de la Universidad de Pekin, es autor de importantes trabajos
de traduccion. Tiene publicadas hasta la hecha un total de 13 obras literarias
espafiolas traducidas a chino, en las cuales figuran poemas de Antonio
Machado, Garcia Lorca y Juan Ramoén Jiménez. Ademads, tiene una rica
experiencia en la traduccidén de obras literarias latinoamericanas. En 1987 fue
invitado por la Universidad de Granada, Espafia, para participar en el proyecto
de la traduccién de Hong Loumeng | {£1EE%ZF) (Sueiio del Pabellon Rojo).
Afios después, empez6 a traducir los poemas lorquianos a invitacion del poeta
granadino Javier Egea y conocié a la Sra. Isabel Garcia Lorca, hermana de
Federico Garcia Lorca y promotora de la Fundaciéon Garcia Lorca, lo que le
brindaba mejores condiciones para perfeccionar la traduccion (Xiong Hui|SEHFE,
2013).

Wang Jiaxin (1957- ), poeta, investigador y traductor de poesia, también es
profesor de la Escuela de Literatura de la Universidad Renmin de China. En los
primeros afios de su profesion, le dio fama su creacion poética. También ejerce
oficios como editor de publicaciones de poemas, critico poético, traductor de
poemas, y estudioso de la poesia (Liang Xinjun|22¥#7ZE, 2015). En el prefacio a
su traduccion de los poemas de Garcia Lorca, ha hecho referencia a la
influencia de la traducciéon de Dai Wangshu. Wang Jiaxin (2016) comenta que
la traduccién de los poemas lorquianos por Dai Wangshu es “la cima de las
traducciones poéticas del traductor”, aunque sigue siendo “un poeta que aun
esta por descubrirse de nuevo” y con las traducciones de poemas que “aun nos
dejan espacios en muchos aspectos”, y explica que con retraducir a Garcia
Lorca, con un objetivo importante que es “ofrecer a los lectores una nueva
perspectiva de percibir al poeta espaiol sobre la base del logro de nuestros
predecesores”, tratando de “devolver la libertad que deben tener los poemas
lorquianos” en el aspecto prosddico, al rendir homenaje a los predecesores.

3.2 Seleccion de textos y construccion del corpus ad hoc

Ademas de la traduccidén pionera de Dai Wangshu, entre las versiones chinas
mas representativas de los poemas de Garcia Lorca figuran las cuatro ediciones
de Zhao Zhenjiang de 1999 a 2012 (Luo'erka Shixuan | {;&/RFE1F#E) de
1999, Jiaxiya Luo erka Shixuan | {IPEL )% /R-K1F#7E) de 2007, Shiren Zai
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Niuyue| (TFAIFHZ]) de 2012 y Shenge Yu Yaoqu| (= 51%ih) de 2012),
y la de Wang Jiaxin de 2016 (Si Yu Liming: Luo ‘erjia Shixuan| (JET2R0H : )&
JRAFFHE ) ). Hemos seleccionado los trabajos de estos traductores porque son
los que han traducido mas poemas de Garcia Lorca. En lo que concierne al
texto fuente, la traduccion de Zhao Zhenjiang traduce directamente al chino los
textos originales, mientras que la de Wang Jiaxin se realiza en general sobre la
base de varias versiones inglesas (de Will Kirkland, Stephen Spender y Martin
Sorrell etc.), sin dejar de consultar los originales con vistas a un mayor
perfeccionamiento del resultado final (Wang Jiaxin, 2016).

Hemos seleccionado 14 poemas presentes en las tres traducciones. Como
muchas veces sucede, los poemas traducidos llevan titulos desiguales a pesar de
que correspondan a un mismo original; es necesario organizar y listar todos los

titulos de los poemas traducidos que constituyen el corpus, como se muestra en
la Tabla 1:

Titulos originales Titulos de la traduccion | Titulos de la Titulos de la
de Dai Wangshu traduccién de Zhao traduccion de

Zhenjiang Wang Jiaxin

El mar K VKR KR

La guitarra IS =R HEE

Cazador BA FHEE BT

Caracola TR IR IR

Cancion del jinete I I 8 I

Arbolé, arbolé SR PR - AR IR R

El nifio mudo Mm%+ I} 2 M %+

Romance sondmbulo ) YN 1R BN E

La casada infiel ENAPA'S Roiz i &

Prendimiento de ZIREZ JUR- MR | #d LIRERAELZE

Antoiiito El Camborio | BRAEZELERITE EHL/ HEFNI RS BRI

en el camino de Sevilla

Muerte de Antoiiito El | “ZIR[E% SUR-MUKE | SESPORBERIV NG | ZREFE X

Camborio L& REZSE IR OB BB 7 S

Romance de la Guardia | PHHE - 522% PEPE S 2% PEE o ZE e %

Civil Espariola

Martirio de Santa SEZWAIF RS E BT A A gty RV IRILER)

Olalla Fej i

Lianto por Ignacio | PREIE Tl L | PPAGANTEIL SO 16 | B 3% PSILE

Sanchez Mejias B PV AR AR PREK

Tabla 1: Traduccion de los titulos de poemas lorquianos por los tres traductores

Antes de nada, transcribimos los textos traducidos de los poemas enumerados en
la Tabla 1 para convertir y guardarlos en archivos de documento TXT en formato
digital. Y para cada traductor creamos un archivo individual como un subcorpus
de su traduccidén personal que forma parte del conjunto del corpus. Con el
software EmEditor se puede llevar a cabo la limpieza y la revision de los textos
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brutos para lograr que estos tengan suficiente certeza, precision y fiabilidad al
cumplir los siguientes requisitos:

(1) Con la transcripcion se debe garantizar la identidad entre el contenido textual
de los poemas traducidos, incluidos los titulos y los saltos de verso, en formato
digital y los textos de las publicaciones en papel;

(2) Todas las dedicatorias traducidas de los poemas originales deben ser
eliminadas, ya que ninguno de los poemas traducidos por Dai Wangshu lleva
dedicatorias, mientras que en las traducciones de Zhao Zhenjiang y Wang Jiaxin
muchos de los poemas si las llevan, tal y como hizo Garcia Lorca en sus obras
originales. Por lo tanto, la eliminacidon de la traduccion de las dedicatorias de
Zhao y Wang contribuye a asegurar la uniformidad y la comparabilidad entre los
subcorpora. Por lo demas, es necesaria la eliminacion de las notas o comentarios
por parte de los traductores, debido a que su presencia conlleva posibles
alteraciones, que, aunque sutiles, pueden ser de importancia en los resultados
estadisticos para el andlisis estilistico del texto de los poemas, ya que no forman
parte del texto original, por otro, lingiiistica y estilisticamente pueden ser bien
diferentes del texto de los poemas, lo que obstaculiza que se reflejen con
precision las caracteristicas lingliisticas y estilisticas de la traduccion;

(3) El formato de codificacion de todos los textos debe ser convertido en Unicode
para que los archivos del corpus puedan cargarse y operarse sin ninguna
dificultad con el software Wordsmith.

4) Después de la limpieza y la confrontacion de los textos brutos, estos ya estan
preparados para la segmentacion. Para ello, utilizamos el programa de analisis
Iéxico chino ICTCLAS (también conocido como NLPIR) desarrollado por el
Instituto de Tecnologia Informatica de la Academia de Ciencias de China. Este
software tiene una precision de hasta el 98.45% para la segmentacion sintactica del
chino, contdndose entre los programas con mayor precision en el campo de la
tecnologia del analisis Iéxico chino en la actualidad (Hu Kaibao, 2011). A pesar de
todo, para conseguir una precision ain mayor y asegurar la fiabilidad de la
segmentacion textual, los textos procesados por la segmentacién automatica del
software deben someterse posteriormente a una correccion manual. Con este fin, es
particularmente necesario crear una lista de todos los nombres propios, de los que la
mayoria son antroponimos y toponimos, que aparecen en la traduccion para
importarla en el software para que este pueda identificar y segmentarlos
correctamente. No es dificil de entender que, sin la correccion manual, ICTCLAS no
podria segmentar con exactitud la mayoria de los nombres propios del texto (como se
muestra a la izquierda de la Figura 1, en la pagina siguiente), mientras que con la
ayuda de la lista de nombres propios se puede percibir un mejoramiento considerable
en la precision de segmentacion de los textos (como se muestra a la derecha en la
Figura 1, en la pagina siguiente).

Es necesario indicar que, de aqui en adelante, la “oracién”, de la que hacemos
mencion en el presente articulo, se trata de un “verso” del poema, es decir, un
salto de linea es considerado como una oracién, que no se ve delimitada por la
puntuacion. Sin embargo, el mecanismo de identificacion de oraciones de
Wordsmith funciona de acuerdo con la puntuacidon, si en el texto no se
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encuentran anotaciones que definan y delimiten la unidad de los segmentos
textuales. Por lo tanto, es necesario insertar anotaciones de manera manual a
cada salto de linea en los textos del corpus para aumentar la precision de la
identificacion de los versos de Wordsmith. La anotacidn manual se realiza con el
software EmEditor poniendo respectivamente al principio y final de cada verso una
marca “<s>”, que define el comienzo de una oracidn, y una “</s>", que determina
el final. De esta manera, hemos introducido en el texto un par de anotaciones para
cada verso, evitando que la cantidad estadistica de los versos se vea afectada por la
puntuacion afecte a los resultados estadisticos. Finalmente, podemos obtener el
texto segmentado y con anotaciones oracionales, como se muestra en la Figura 2.

HS K E BE R 8 A HERKE B 2 B |ES WEER B I TEEAR 2z
g BEE EmE B FEE Hmj

T W & 5 & AF . FOMESES F .

X HE B EE EE ¥ X OHE B BT ¥E R
fE B 89 mjm . HtE B 85 mimg .

fit mfE Afhfi1 89 T o meE fhA] By EF

mil EE O —E . gl EFE —FH .

8 & T B2 #1 &K % T BE 8 BFE

T By 4 BEFE . E= #iAl 4 B

WF 8 Em FE R &m

iE T RO M EF O, gk T R4 Y G

B fit # M & B f # M@ X

# kg HH . # by ®Hfn .

4K L 8 EE 5% F B EE

B WBE B E RE 8 KE o HRE OB E K& # KE
5 4 B BF T A S o

B OEZ= B %N BR OEFE 8 RNH

OB BE Em T R AT EHE

F W OE F & AF . T MEFERN F

Figura 1: Comparacion de los resultados de segmentacion previa (izquierda) y después
(derecha) de la correccion manual

<s>H 5 WEEAR B DN ZREHR 2 B </s>
<s>3t B FE EE </s>

<s>fE NIEFEN F . </s>

<s>IX HE B FE EE E <
<s>HEfE AT B9 M . </s>

<s>fit m{E A4 B9 BT </s>

<s>FEfl EFRE —H . </s>

<> % T EE 8 BE </s>

<s>TE B b BbE . </s>

<s>XTF B B </s>

<>k T OBRL B HE . </s>
<s>{B fit H [0 ¥ </s>

<># KE FfF - </s>

<s>HEK F B EE </s>

<> BE H E KB B KE . </s>
<> /b B A4 </s>

<>EN EF= B BN </s>

<s>5t B FE EIE </s>

<s>TE MIEHFHNE £ . </s>

Figura 2: Texto segmentado y con anotaciones (manualmente revisado y anotado)
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3.3 Metodologia: enfoques e insuficiencias

El presente estudio pretende llevar a cabo un andlisis descriptivo y comparativo,
desde una perspectiva general, de las caracteristicas lingliisticas de tres
traducciones de los poemas de Garcia Lorca, elaboradas por Dai Wangshu, Zhao
Zhenjiang y Wang Jiaxin, a partir de un corpus que hemos creado siguiendo ciertas
normas que garantizan su identidad con las publicaciones originales y la
comparabilidad entre los subcorpora; para ello, utilizamos los softwares (EmEditor,
ICTCLAS, Wordsmith y PowerGrep etc.), aptos para el procesamiento textual y los
célculos de las formas y lemas, el ratio (estandarizado) de lemas/formas y la
longitud promedio oracional (de los versos, en este caso) de las traducciones. Para
profundizar en el analisis estilistico, partiendo de las teorias e investigaciones
precedentes, intentamos aclarar las relaciones 16gicas que tienen los monosilabos y
la repeticion con la “desviacion” y el “paralelismo”, fendomenos linglisticos
entendidos como recursos de foregrounding en el lenguaje poético de las
traducciones, con el objetivo de examinar de un modo cuantificado esta
“extrafiificacion” en el manejo del lenguaje poético de las tres traducciones al
chino de los poemas lorquianos. Asimismo, intentamos analizar también los
parecidos y diferencias estilisticas entre los tres traductores. Por ultimo, deseamos
explicar las causas de estas similitudes y diferencias desde el punto de vista
lingiiistico, cultural y sociohistorico a fin de proporcionar una nueva perspectiva
para el estudio estilistico de los traductores.

La presente investigacion ain tiene que ser profundizada y resolver algunos
problemas en un futuro trabajo. Como sefiala Baker (2000, p. 246), esta
metodologia experimental es cuestionable por la dificultad que existe para
reconocer los rasgos estilisticos que se deben atribuir a los traductores y los que
son meros reflejos de las caracteristicas de la obra original. Ademas, al igual que
muchos de los estudios del estilo del traductor basados en corpus en la actualidad,
en el presente estudio aun existen insuficiencias con respecto a la muestra del
corpus, que es relativamente pequefia en este caso, y la falta de poder explicativo.
Por otro lado, en lo que concierne a la metodologia, a la hora de explicar las causas
que originan los parecidos o diferencias entre los estilos de los traductores, ha sido
necesario tomar como punto de referencia métodos tradicionales tales como el
introspectivo o el deductivo (Hu Kaibao, 2011).

4. Analisis descriptivo y comparativo de los rasgos del comportamiento
lingiiistico general de los traductores

4.1 Rasgos léxicos

4.1.1 Formas y lemas de caracteres y palabras: riqueza léxica

Comenzamos el estudio con una comparacion cuantitativa directa de las formas y
lemas de los caracteres y palabras, pues ambos pueden considerarse la unidad
basica del idioma chino. Gracias al hecho de que las traducciones de poemas
lorquianos que recopilamos tienen una comparabilidad relativamente alta, la
comparacion directa de la cantidad y la diversidad de caracteres y palabras chinos
de las traducciones contribuiria a reflejar en cierto grado la diversidad Iéxica de
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estas traducciones. La comparacion se realiza por medio de algunos indicadores
basicos establecidos en la lingiiistica y en estudios de traduccién basados en
corpus.

En la lingiiistica basada en corpus y estudios de traduccion basados en corpus,
la forma y el lema son los dos conceptos basicos que reflejan las caracteristicas
lIéxicas del texto. Segun Paul Baker et al. (2006), una forma es “una unidad
lingiiistica, generalmente una palabra”, y un lema es “una palabra tinica” del texto.
Es decir, en el texto del corpus, normalmente se considera una palabra como una
forma, y las formas que aparecen repetidas se consideran como un lema (Liang
Maocheng|Z2 %% et al., 2010). Por lo tanto, cuantos mas lemas hay en un texto,
mas palabras distintas existen en ellos. Generalmente, la riqueza 1éxica puede ser
determinada simplemente contando los lemas, aunque es susceptible a la variacion
del volumen textual (Siskova, 2012). Es decir, si los textos que se comparan son
equiparables en términos de volumen textual como en nuestro caso, se podran
comparar estadisticamente las frecuencias de lemas de caracteres y de palabras de
los textos para echar un vistazo a la riqueza léxica que se muestra en el uso de
caracteres y palabras por parte de los tres traductores.

Por medio de WordSmith podemos calcular por separado las frecuencias de
lemas de caracteres y palabras en los textos procesados de las tres traducciones y
obtener los resultados respectivos tal como se muestran en la Tabla 2:

Daiwsh | Zhaozhj | Wangjx
Frec. de lemas (Unidad: caracter) 1268 1253 1264
Frec. de lemas (Unidad: palabra) 1602 1514 1552

Tabla 2: Frecuencia de lemas de las tres traducciones

Comparando los datos de la Tabla 1, se puede observar que las frecuencias de
lemas de caracteres y de palabras de la traduccion de Dai Wangshu (en adelante
referida como Daiwsh) son relativamente mas altas, las de la traducciéon de Wang
Jiaxin (en adelante referida como Wangjx) se encuentran en un nivel medio entre
las tres, y las de la traduccion de Zhao Zhenjiang (en adelante referida como
Zhaozhj) son relativamente mas bajas, lo que implica que Daiwsh tiene una mayor
riqueza, tanto de caracteres como de palabras, mientras que la de Zhaozhj es
menor, aunque la diferencia entre las frecuencias de lemas de caracteres de estos
tres traductores no es tan destacada como las de palabras. Por eso, no es dificil
percibir una ligera superioridad de Daiwsh con respecto a la riqueza Iéxica en
comparacion con Zhaozhj y Wangjx.

4.1.2 Variedad de vocabulario

La ratio de lemas/formas (con sigla en inglés 7TR) se refiere al porcentaje de las
palabras de tipo distinto en la cantidad total de las palabras de un texto. Este indice
es altamente susceptible respecto al tamafio del texto, ya que a medida que el
numero total de palabras de un texto vaya expandiéndose, la relacion lemas/formas
disminuird gradualmente. Por lo tanto, en las investigaciones de la lingiiistica
basada en corpus ha sido introducida la ratio estandarizada de lemas/formas (con



48 Cheng, Y.y B. Li CLAC 77 2019: 37-66

sigla en inglés STTR); se calcula a través de la division del texto en segmentos de
cierto nimero de palabras (comunmente en 1000 palabras por segmento) y el
célculo por separado de la 7TR de cada segmento para luego sacar el promedio de
TTR de todos los segmentos. Este promedio es la ratio estandarizada de
lemas/formas. Dado que el principio calculatorio de ST7R puede reducir en gran
medida la interferencia del tamafio del texto, sirve como un mejor indice para
representar la diversidad Iéxica del texto (Douglas Biber et al., 1998; Mona Baker,
2000; Paul Baker et al., 2006).

Partiendo de los conceptos de la lingliistica basada en Lingiiistica de corpus
mencionados arriba, en los estudios de traduccion, la ratio de lemas/formas
también puede ser utilizada en la comparacion estadistica horizontal de las
caracteristicas léxicas entre las traducciones de Garcia Lorca. Mona Baker (2000)
sefald que, en general, una ratio de lemas/formas mas alta significa que en el texto
hay un rango de vocabulario mas amplio, y, a la inversa, significa que la amplitud
del vocabulario del texto es relativamente limitada. Sin embargo, parece que en
algunos casos el “rango de vocabulario” no estd bien representado por STTR. Por
ejemplo, un texto puede tener una alta riqueza 1éxica por tener una amplia gama de
vocabulario, pero si en el texto hay demasiadas oraciones largas en las que existe
una obvia repeticion de ciertos elementos lingiiisticos (como la repeticion de las
palabras gramaticales o de ciertas palabras léxicas, o la redundancia), se reduce la
ratio de lemas/formas (sea estandarizada o no). En su articulo sobre las
caracteristicas léxicas de los textos traducidos del inglés al chino, Wang Kefei y Hu
Xianyao (2008) optan por el término de “variedad de vocabulario” en vez de
“rango de vocabulario” o incluso “diversidad Iéxica”. De acuerdo con este articulo,
en un corpus chino, lo que la ratio de lemas/formas revela es el aspecto de la
variacion del vocabulario que muestra el traductor/autor del texto en su uso del
lenguaje. Es decir, cuanto mayor es la ratio de lemas/formas, mayor variedad de
vocabulario puede tener el texto (Wang Kefei| 72 JE &Hu Xianyao|dif iz #&, 2008,
pp 16-17). Por el contrario, la variacion del uso de palabras puede ser menor.

Los resultados estadisticos obtenidos por medio de Wordsmith de la ratio de
lemas/formas (con la unidad de palabra, igual que mas adelante), la ratio
estandarizada de lemas/formas y la desviacion estandar de la ratio estandarizada de
lemas/formas de las tres traducciones se muestran en la Tabla 3:

Daiwsh Zhaozhj | Wangjx
Ratio de lemas/formas ( TTR) 35.89 36.9 37.03
Ratio estandarizada de lemas/formas ( STTR ) 49.53 50.50 50.25
Desviacion estandar de ratio estandarizada de lemas/formas 3948 38.78 39.12

Tabla 3: TTR, STTR y desviacion estandar de STTR de las tres traducciones

Como se ve en la Tabla 3, con respecto a la ratio de lemas/formas, la de Wangjx es
la més alta, la de Zhaozhj se sitia en el nivel medio y la de Daiwsh es la mas baja;
en cuanto a la ratio estandarizada de lemas/formas, de mayor a menor, la de
Zhaozhenj es la mas alta, la de Wangjx se sita en el nivel medio y la de Daiwsh es
la mas baja. A partir de estos resultados estadisticos, se puede deducir que las tres
traducciones presentan una variedad de vocabulario parecida, con una diferencia
bien pequena. Daiwsh, con las cifras mas bajas, tanto de la ratio de lemas/formas
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como de la ratio estandarizada, presenta una menor variedad de vocabulario entre
los tres traductores, pese a tener una riqueza léxica mas alta como se ve por la
frecuencia de lemas de caracteres y palabras. Esto significa que, aunque se observa
un manejo de caracteres y palabras mas diversos en Daiwsh, la ratio de
lemas/formas mas baja indica que la variacion de palabras de su traduccion es
relativamente mas moderada porque la ratio de lemas/formas es mas baja. Aunque
parezca paraddjico, esto puede deberse al estilo sintdctico de Daiwsh, como
veremos mas adelante.

4.2 Analisis de los aspectos sintacticos de las tres traducciones

Gracias al tratamiento preliminar de los textos traducidos, el corpus ya tiene los
versos marcados con anotaciones manuales de acuerdo con la necesidad del
estudio, lo que permite que el sofiware WordSmith obtenga las cifras estadisticas
que revelan las caracteristicas sintacticas de las tres traducciones, como se recoge
en la Tabla 4. En la Figura 3 se muestra la diferencia de las cantidades de versos
entre ellas. En la Figura 4 se presenta la diferencia de la longitud oracional (sobre
la base del caracter chino como unidad):

Daiwsh | Zhaozhj Wangjx
Versos ( lineas) 799 817 806
Promedio de longitud oracional ( Unidad: caracter | 8.16 7.73 7.93
)
Desviacion estandar de longitud oracional 2.81 2.71 2.48

Tabla 4: Rasgos oracionales

Versos

850

800
700
Daiwsh Zhaozhj Wangjx Original

Figura 3: Diferencia de cantidad de versos

Segun las estadisticas, en los catorce poemas que constituyen el corpus de Garcia
Lorca hay un total de 802 versos en espafiol, cifra que servird como referencia. Por
lo tanto, a partir del nimero de versos que se recoge en la Tabla 4 y en la Figura 3,
no es dificil comprobar que Daiwsh presenta un total de versos ligeramente menor
que la version original, lo que muestra que los cambios en la estructura general de
los poemas introducidos por el traductor son minimos; Zhaozhj tiene 15 versos mas
que la version original, presentando cierto grado de rebeldia al romper la estructura
de algunos versos del original; en Wangjx también se ven cambios moderados con
4 versos mas que el total de la version espafiola.
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Rasgos oracionales

10

Daiwsh Zhaozhj Wangjx

B Promedio de longitud oracional

Desviacidn estandar de longitud oracional

Figura 4: Diferencia de rasgos oracionales

Los resultados estadisticos de la longitud oracional promedio de los versos de las
tres traducciones muestran que Daiwsh presenta un promedio de longitud
oracional mas alto, mientras que el promedio de Zhaozhj es el mas bajo y el de
Wangjx se situa en el nivel medio. Ademas, la desviacion estdndar de la longitud
oracional es un indicador que representa el grado de disparidad de la longitud
oracional de los versos de los poemas traducidos. Cuanto mayor es el valor de la
desviacion estandar, mas dispersos son los versos en términos de longitud; y por
el contrario, cuanto menor es el valor de la desviacion estandar, mas
concentrados son los versos. Daiwsh, con una mayor desviacion estandar, tiende
a tener la variacion relativamente mas significativa de la longitud de versos; la de
Wangjx esta en el medio y la de Zhaozhj es la menor. Por lo tanto, puede
deducirse que Daiwsh, con los versos mas largos y variados, les daria a los
lectores una sensacion de novedad e impredecibilidad; el aspecto general de los
versos de Wangjx muestra mas uniformidad y estabilidad en comparacion con las
otras dos traducciones por tener una longitud oracional media debido al nivel mas
bajo del promedio de longitud oracional, Zhaozhj tiende a mostrar una
preferencia por versos mas cortos, aunque su desviacion estdndar de longitud
oracional revela que no falta una cierta medida de variacion.

En resumen, con los analisis cuantitativos y comparativos realizados en esta
parte sobre los aspectos de caracteres, palabras y versos, podemos apuntar a
grandes rasgos algunas caracteristicas de Daiwsh, Zhaozhj y Wangjx, las tres
traducciones de poemas de Garcia Lorca:

1) En lo que respecta a la riqueza 1éxica, en Daiwsh se puede encontrar un rango
mas amplio del manejo de caracteres y palabras, mientras que en Zhaozhj se
muestra una diversidad relativamente menor, y Wangjx estd en el nivel
intermedio entre las tres.

2) En cuanto al grado de cambio de vocabulario, en Zhaozhj es relativamente
mayor, en Daiwsh es relativamente menor, y en Wangjx estd en el nivel
intermedio de los tres. Esta diferencia se debe a la caracteristica de la variacion
estructural de las oraciones. El cambio de vocabulario de un texto chino esta
relacionado con la simplicidad del lenguaje. Cuanto menor es el grado de cambio,
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mas simple y sencillo y mas legible es el lenguaje (Wang Kefei et al., 2008). Por
lo tanto, se puede concluir que en las tres traducciones, la lectura de Daiwsh
podria ser mas fluida que las otras dos por tener el grado de cambio de
vocabulario relativamente menor.

3) En términos de las caracteristicas de los versos, Daiwsh tiene la longitud
promedio mas alta, lo que demuestra su preferencia por versos mas largos y esto
explicaria el cambio de vocabulario mdas ralentizado que se observa en su
traduccion. El ntimero de versos de Daiwsh es mas cercano a los poemas
originales, por lo que deduciriamos que habia preservado el aspecto general de
los saltos de linea de los poemas originales. Zhaozhj es bien diferente a los
originales en cuanto al numero de versos, mostrando ciertos cambios
estructurales. La desviacion estdndar de la longitud del verso puede reflejar las
caracteristicas estilisticas de los traductores, las cuales se muestran a través de la
variacion de la longitud de los versos con respecto a la media aritmética de su
distribucion. Se puede percibir que Dai y Zhao prefieren versos de longitud mas
variada, y Wang presenta una uniformidad relativamente mayor en este aspecto.

5. El lenguaje “extraiificado” de las traducciones de poemas lorquianos: un
enfoque de foregrounding en sentido linglistico del chino basado en un estudio
cuantitativo de monosilabos y repeticiones

5.1 La “extraiiificacion” de la poesia y el lenguaje “extraiiificado” de los
poemas traducidos

Para restaurar la agudeza de nuestra percepcion y dar “densidad” al mundo que
nos rodea, el poeta realiza el acto de deformacion creadora obligdndonos a una
percepcion mas elevada de las cosas y de su trama sensorial. Por eso, para
Sklovskij, “escribir versos es un funambulismo verbal, una ‘danza de los érganos
articulatorios’”. (Erlich, 1974, pp. 253, 255).

En su tesis doctoral, Zhang Yuanyuan| 7k #% %% (2013) ha hecho una
clasificacion exhaustiva y ha discutido minuciosamente la realizaciéon de la
“extrafiificacion” del lenguaje de la poesia china moderna. En la creacidon poética,
el poeta cuenta con recursos lingiiisticos extremadamente ricos en la persecucion
de la “extrafiificacion” del lenguaje poético, que se puede reflejar en el nivel
1éxico, sintactico e incluso cultural. En la poesia china moderna, los poetas suelen
romper las rutinas del lenguaje de uso corriente, en busca de efectos artisticos de
extrafificacion. Partiendo de las teorias del formalismo ruso y de la Escuela de
Praga, asi como de la importante contribucion de Leech a una teoria sistematica
sobre foregrounding en el lenguaje poético, Zhang ha descubierto los métodos
mas frecuentes de foregrounding en la poesia china moderna, a los que denomina
“licencia poética” (B f%) y “paralelismo” (%17). El primero consiste en la
desviacion lingiiistica que el poeta logra a través de operaciones a nivel 1éxico,
tales como la agregacién, la superposicion, la recombinacion, la omision y la
sustitucién, mientras el segundo aparece principalmente como un fenémeno
lingiiistico llamado repeticion (Zhang Yuanyuan, 2013). No es dificil ver que la
“licencia poética” y el “paralelismo” en la poesia china moderna tienen mucho
que ver con la “desviacién” y el “paralelismo”, formulados por Leech et al.,
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mencionados anteriormente. Es decir, en sentido general, la “licencia poética”
puede ser considerada como “desviacion” y el “paralelismo” como “el exceso de
regularidades”.

Otro fundamento teérico importante que respaldaria la viabilidad del estudio
de esta parte radica en el hecho de que, desde el Movimiento de Nueva Cultura
(se trata de un movimiento social en el ambito literario, educativo e ideoldgico,
ademas de en otros campos sociales, que tuvo lugar en 1915 en China y dej6 una
profunda huella en el progreso histérico de la China moderna), el vinculo
intrinseco entre las actividades de la traduccion de poemas y las innovaciones de
la poesia moderna china en los aspectos lingiiistico, ideoldgico y cultural se ha
vuelto cada vez mas estrecho (Xiong Hui, 2013). Segun las ideas de Wang Jiaxin
(2011 pp. 25, 30), uno de los traductores de los poemas lorquianos, una de las
1nsp1rac10nes que nos ha dado este Movimiento tan 1mp0rtante es que el
comienzo de los cambios revolucionarios de la literatura y la poesia de la China
moderna y contemporanea reside principalmente en la revolucion linglistica, y
para esta, la traduccion, sobre todo la extranjerizadora, es un factor determinante
impulsor de suma importancia. Dadas las condiciones propias del desarrollo de la
modernidad de la poesia china, podemos percibir una homogeneidad lingiiistica
entre la traduccion de poemas y la “extranificaciéon” del lenguaje de la poesia
china moderna.

5.2 Seleccion y obtencion de monosilabos en el corpus y la comparacion entre
las tres traducciones

En esta parte pretendemos tomar el monosilabo como ejemplo para llevar a cabo
comparaciones y discusiones preliminares de la “extrafiificacién” del lenguaje de
las tres traducciones Daiwsh, Zhaozhj y Wangjx y para revelar los rasgos
estilisticos de los traductores desde esta perspectiva. Antes de continuar hablando
de las caracteristicas lingiiisticas de los “monosilabos™, conviene aclarar las
correlaciones entre palabra monosildbica, monosilabo, morfema y afijo de chino.

Béasicamente, como se define en sentido mas general, un monosilabo se refiere
a una palabra (segun Xiandai Hanyu Cidian| { Bi{{I¥ & 18] 8L ) , Diccionario
Iéxico del chino moderno, 2016, p.212, la definicién de “palabra” en chino, en
sentido general, es la unidad lingiliistica minima que se puede emplear
individualmente, y por eso en el chino una palabra puede ser de una, dos, o mas
silabas, siempre que su uso no dependa obligatoriamente del de otro elemento
lingliistico u otros elementos lingiiisticos) de una sola silaba, es decir, una
palabra monosilabica. En el idioma chino, debido a la naturaleza monosilébica de
todos los caracteres chinos, un monosilabo del chino morfolégicamente es un
caracter chino. EI morfema es la unidad minima de significado. No tiene que ser
necesariamente monosilabico, aunque la mayoria de los morfemas chinos son de
un caracter y una silaba. El afijo (principalmente prefijo y sufijo) es un tipo de
morfema y por eso en muchos casos comparte la caracteristica monosilabica.

Las razones por las que explican que los monosilabos se pueden considerar un
marcador lingiiistico que refleja la escala de foregrounding del lenguaje de la
poesia china moderna son las siguientes:
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(1) Las investigaciones basadas en corpus muestran que en el lenguaje cotidiano
del chino moderno, la frecuencia de palabras bisilabas es mas alta que la de las
palabras monosilabicas (Ding Xixia| ] = g5, 2014). Por lo tanto, la frecuencia de
los monosilabos en el texto de los poemas puede reflejar en cierta medida la
“desviacion” léxica del lenguaje poético en comparacion con el lenguaje
cotidiano, la cual es una representacion directa de foregrounding en sentido

lingiiistico.

(2) En la realizacion de la “licencia poética” a nivel 1éxico, el monosilabo es un
recurso ampliamente empleado por el poeta en los casos siguientes:

a. La agregacion Iéxica. Se refiere principalmente a la amplificacion estructural
de una palabra para la construccion de una nueva mediante la adicion de afijos
(Zhang Yuanyuan, 2013). Ademads, de acuerdo con los principales estudios de
gramatica y lexicologia del idioma chino y los manuales de gramatica china mas
utilizados, la mayoria de los afijos del chino moderno son monosilabicos (Zhao
Yanping|X i34, 2014).

b. La superposicion Iéxica. En el idioma chino, la mayoria de los morfemas son
de un solo caracter, es decir, son monosilabicos (Shi Guangheng|fiiy':=, 1985).
Desde el punto de vista semantico, para acufiar palabras originales, el poeta es
capaz de sobreponer dos o mas morfemas creando “palabras sobrepuestas” que
tienen un significado “extranificado”. Por ejemplo, en Daiwsh aparece una
palabra bisilabica de acufiacion original del traductor, “jianzou [FzE]” (p. 85),
que corresponde al verbo pisar del texto original. Esta palabra china no es un
verbo de uso habitual y convencional, sino que Dai Wangshu la cred
sobreponiendo los dos morfemas “jian [£] + zou [&E]”. Como el primero quiere
decir “pisar” y el Gltimo significa “caminar”, la palabra “jianzou [ % E ],
acufada por el traductor, se refiere a “pisar caminado” o “caminar pisando”.
Desde el punto de vista de la métrica, la superposicion 1€xica puede referirse a la
desviacion de los principios habituales o convencionales de la métrica. El poeta
no solo esta en condiciones de juntar dos morfemas monosilabicos para crear
palabras de pie sildbico, cuya presencia es la més frecuente en el chino moderno
de uso general, sino que también puede agregar morfemas monosilabicos a las
palabras de pie silabico de uso corriente para construir palabras de pie trisilabico,
que son consideradas palabras “superprosddicas” e implican cierta rareza
prosodica por ser no tan frecuentes como las de pie silabico (Feng Shengli|{Z
#], 1999). Un ejemplo pueden ser las palabras trisilabicas “chenchen ye [JJ(JJ(1%]”
y “ye chenchen [{&J[J)[]” que aparecen en los versos de Zhaozj correspondiente
a los lorquianos en la noche platinoche/noche, que noche nochera (versos de
“Romance de la Guardia Civil Espafiola”, de Romancero gitano, 1928).

c. En los casos de reordenacién Iéxica y sustitucion Iéxica, la desviacion
lingiiistica se muestra muchas veces a través de operaciones al nivel del morfema
(Zhang Yuanyuan, 2013). Un ejemplo se puede encontrar en Wangjx, si vemos
“huiguang [#%5%], que aparece como traduccion de la forma verbal reluce en los
versos una custodia reluce/sobre los cielos quemados(versos de “Romance de la
Guardia Civil Espafola”, de Romancero gitano, 1928). Esta palabra se acufia
invirtiendo el sustantivo corriente “guanghui [JY%#%]”, que significa “brillo,
resplandor”. Al reordenar sus morfemas “guang [J%]” y “ hui [#%]” a “ hui [#£] +
guang [Y%]”, Wang lo convirtié en un sintagma bien raro que quiere decir “luz
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gloriosa”, ya que ahora el primer morfema funciona como un adjetivo que se
refiere a “glorioso” y el altimo significa “luz”.

d. La reduccién léxica. Se concentra especialmente en comprimir las palabras
bisilabicas de uso corriente en monosildbicas, conservando la mayor parte de su
significado. Para ejemplificar este caso podriamos citar las preferencias que los
tres traductores muestran al traducir la palabra “negro/a”. Para indicar tal color,
Zhao prefiere adjetivos bisilabicos tales como “hei se [F2f]”, “hei an [F2FE]” v

“wu hei [ E2]” etc., que son la combinacion del morfema nucleo “hei [E£]”, que
se refiere exactamente a “negro/a”, con otros morfemas aditivos tales como “se
[f2]”, que indica “color”, o “wu []” y “an [H%]” etc., que quieren decir
“oscuro”. Dai y Wang, a su vez, han preferido emplear simplemente el
monosilabo “hei [E£]”.

En resumen, una mayor presencia de monosilabos en el lenguaje de la poesia
china moderna implica una mayor escala de foregrounding con respecto a la
“licencia poética” (desviacion lingiiistica), por lo que juega un papel importante
como un indicador (aunque no es el Unico) del lenguaje “extraiiificado” de la
poesia en comparacion con el uso “no poético”.

5.2.1 Estadisticas y comparacion de los monosilabos

Con Wordsmith podemos analizar por separado las tres traducciones y obtener la
tabla de frecuencia del vocabulario de las traducciones, lo que se conoce como la
tabla del vocabulario (Wordlist). Por defecto, Wordsmith genera la tabla del
vocabulario en el orden de mayor a menor en términos de frecuencia de las
palabras, como se muestra en la Figura 4. Para extraer los datos de los
monosilabos de la tabla, tenemos que copiar el vocabulario en el software de
Excel y establecer las normas de clasificacion como: 1) de acuerdo con el nimero
de silabas de palabra de menor a mayor, 2) de acuerdo con la frecuencia de las
palabras de mayor a menor. De esta manera, la tabla del vocabulario puede ser
reordenada por el numero de silabas y la frecuencia de las palabras. Después de
la clasificacidén, se extraen los nimeros de formas y lemas de las palabras
monosildbicas de estas tres traducciones de los poemas lorquianos, y su
porcentaje en el numero total de formas y lemas de las palabras, como se muestra
en la Tabla 5. La diferencia entre los tres traductores se muestra en la Figura 5 en
la pagina siguiente.

Frecuencia Frecuencia | Porcentajede | Frecuenciade Frecuenc- Porcentaje

de formas de | total de formas de lemas de iatotal de de lemas

monosilabos | formas monosilabos | monosilabos lemas de

(%) monosilab
os (%)

Daiwsh | 2641 4464 59.16 566 1602 35.33
Zhaozhj | 2130 4103 5191 397 1514 26.22
Wangjx | 2290 4199 54.55 403 1552 25.97

Tabla 5: Porcentajes de formas y lemas de monosilabos de las tres traducciones

Los resultados estadisticos nos muestran las diferencias entre los porcentajes de
formas y de lemas de monosilabos en la totalidad de los textos de los poemas
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traducidos: el porcentaje mas alto es la de Daiwsh, el segundo es la de Wangjx y el
mas bajo es la de Zhaozhj. Desde una perspectiva comparativa y en términos de
desviacion lingiiistica, Daiwsh tiene la escala mas alta de foregrounding en sentido
lingiiistico, Zhaozhj, la que menos alta, tiene y Wangjx, la ocupa una posicion
intermedia.

Porcentaje lemas y formas
monosilabicas

80
60
40
20 .
0
Porcentaje de formas de Porcentaje de lemas de
monosilabos (%) monosilabos (%)

B Daiwsh Zhaozhj Wangjx

Figura 5: Diferencia de lemas y formas monosilabicas entre las tres traducciones

Los resultados estadisticos nos muestran las diferencias entre los porcentajes de
formas y de lemas de monosilabos en la totalidad de los textos de los poemas
traducidos: el porcentaje mas alto es la de Daiwsh, el segundo es la de Wangjx y el
mas bajo es la de Zhaozhj. Desde una perspectiva comparativa y en términos de
desviacion lingiiistica, Daiwsh tiene la escala mas alta de foregrounding en sentido
lingiiistico, Zhaozhj, la que menos alta, tiene y Wangjx, la ocupa una posicion
intermedia.

5.2.2 Seleccion y obtencion de las repeticiones en el corpus y la comparacion
entre las tres traducciones

En cuanto a la repeticion, su espiritu se encuentra en la iteracion textual (Wu
Jinwei| 5 ¥ F&, 2009). La “repeticion” en la poesia china por la que nos
interesamos en este articulo incluye tanto la repeticion léxica, caso de la
reduplicacion y otras iteraciones léxicas, como la repeticion sintactica, caso de la
concatenacion (repeticion de la ultima palabra de una clausula o verso al principio
de la clausula o verso siguiente, segun Diccionario de Real Academia Espaiiola), el
retruécano (la inversion de las palabras en la posicidon, segun E. Vucheva, 2014,
Estilistica del espanol actual) y las estructuras paralelas (paralelismo), etc.,
siempre que satisfagan los principios vistos por Jakobson (1966, p. 423) y Leech
(1969, pp. 65-66) de las correlaciones entre las invariantes (elementos repetidos) y
variables (elementos cambiadores) que constituyen ciertas “rutinas de identidad y
contraste” (patterns of identity and contrast).
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El hecho de que las repeticiones se puedan considerar un marcador lingiiistico
que refleja la escala de foregrounding del lenguaje de la poesia china moderna se
debe a las siguientes razones:

(1) Los valores estéticos que la repeticion produce coinciden en gran medida con el
“paralelismo” definido por Leech (1964, p. 62) como “regularidad antepuesta”
(foregrounded regularity), que a su vez puede ser una representacion directa de
foregrounding lingliistico en la poesia.

(2) Ademas, la repeticion también se puede encontrar en la “licencia poética”, es
decir, en la desviacion lingliistica. Para probar esta aseveraciéon pondremos un
ejemplo. Como ya hemos mencionado, con respecto a la agregacion de afijos, en la
quinta edicion del Manual de Chino Moderno, publicada en 2005, se han incluido
en la lista de los afijos mas frecuentes del chino (Zhao Yanping, 2014) dos sufijos
bisilabicos “Ba Ba [FEE2]” v “Xi Xi [55]”( son sufijos que indican manera o
estado), formados constituidos por dos silabas duplicadas, en la lista de los afijos
mas frecuentes del chino (Zhao Yanping, 2014). De esta manera, estos dos afijos
son los Unicos afijos bisilabicos incluidos en este manual hasta la actualidad. Esto
prueba que las operaciones desviadoras lingiiisticas de la “licencia poética” del
chino ya no se limitan al nivel de morfemas monosildbicos, sino que se han
extendido a las silabas duplicadas.

Lo que debe senalarse es que para indicar la escala de foregrounding en sentido
lingiiistico de la poesia, los monosilabos y las repeticiones tienen diferentes puntos
de referencia que se consideran como el contexto del “uso habitual” del lenguaje.
Cuando hablamos de foregrounding con respecto a los monosilabos del idioma
chino, estamos enfocando el problema en el contexto del chino vulgar, ya que solo
en este, como ya hemos indicado, el estudio de los monosilabos puede tener valor
estilistico, situado en un contexto en que prevalece el uso de los bisilabos. En el
caso de las repeticiones, la situacion de foregrounding seria un poco mas
complicada. No se puede llegar a la conclusion de que la escala de foregrounding
del lenguaje individual de un traductor o poeta es alta o no midiendo simplemente
la frecuencia de repeticiones, porque el contexto lingliistico es variable de acuerdo
con las situaciones sociales y culturales en las que se encuentran los traductores.
Por lo tanto, este indicador estilistico que intentamos concebir tiene una relatividad
inevitable, lo que nos obliga a llevar a cabo los andlisis en funcién de las
caracteristicas individuales de los traductores.

Primero, con el software Powergrep, utilizamos el comando de expresion regular
“(\wt)(.H)N\1” para realizar la busqueda de iteraciones textuales en las tres
traducciones. A través de este procedimiento, el software Powergrep puede
recuperar todos los segmentos que aparecen entre un par de caracteres o palabras
idénticas a los versos de la traduccion y resaltar estos segmentos con elementos
repetidos con color claro. Hemos obtenido todas las lineas que contienen
segmentos con caracteres o palabras repetidas en el corpus, como se muestra en la
Figura 6. Entre los resultados existen algunos versos que deben ser excluidos
porque entre los elementos repetidos (invariantes) y los que cambian (variables) no
existen vinculos paralelisticos que constituyan rutinas identificadoras ni
contrastantes, sino meras repeticiones casuales de caracteres que funcionan como
morfemas. Por ejemplo, en el verso sacado de Daiwsh, “ZRH/DAE > (KA
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7. (este verso se traduce de “;Qué llevas, oh negro joven?” de La balada del agua
del mar, 1919)”, el segundo caracter “f1y[de]” no es la repeticion del primero
porque uno es sufijo que indica adjetivo (“52HY” significa negro, oscuro) y otro

99

funciona para nominalizar el verbo (“{[77” significa llevas y “fRi7-HY” quiere
decir lo que llevas), aunque textualmente tal elemento aparece dos veces. Por lo
tanto, antes de hacer las estadisticas, hace falta fijar criterios para la filtracion
manual de versos de esta suerte.

W, RELEHRIXFE.

RETRL, SREIWTE.

SRETRL, SRETH L.

ERETR, ERHIF

SEIALAL, SEk ik,

SFAALAE, ek

SEIALA, SEIk R,

e ! SRR !

fggE, £AREE,

EEE, FEKWLEEK,

iX)LEE B, HEFATREERN
EEANEHOE, HiEE A AFrdpd.

B EUe {18 B A A0S 1Ay i .

AL IR T U AR A, FIARLS

kR — A E BN BT
JITHEFFA, FaErEE, WREFERIE,
I ELIB WMIRES T A (R ET R HE L EE

B3 4 B 7 BT ) LA s B BB 2t AR,
PRI FERIRER. 1RX =AY BV Ry ISR,

Figura 6: Versos recuperados del corpus por medio de Powergrep con repeticiones textuales

1) Repeticion silabica en palabras polisilabas: la superposicion de un mismo caracter,
morfema o una misma silaba o palabra. Existen tipos distintos de palabras con esta
repeticion, cominmente disponibles en forma de AA, ABB, AAB, ABA, AABB,
AABC, ABCC, ABAB, ABAC, ABCB, ABCA (Yu Lianjiang, 2004), de las cuales la
mayoria son palabras o frases hechas, o de estructura fija en chino moderno, tales como

“Man Man [}21€]” ~ “Xiao Ying Ying [Z£&1&]" ~ “Shu A Shu [ffif]”

“Tang Tang Zheng Zheng [E£E FIF]” - “Zha Ye Bu zZha [iZtAHZ]” ~ “You
Lei You Can Kui [ X & Y JHf](mas adelante, todos los ejemplos de repeticion se
escogen de las traducciones de los poemas lorquianos)”, etc.

2) Otras estructuras de repeticion 1éxica: se refiere a la superposicion de caracteres o
palabras que hace el traductor (o el autor del texto original) en combinaciones
creativas, tales como “Sheng Zai, Sheng Zai,Sheng Zai [ X5; - %58 - %8k ,
Chu Le Dou Niu Chang, Dou Niu Chang, Wu Qiang De Dou Niu Chang [[§ | 3}-4~
Y 0 34 0 ERERYRE4E]T , “Shui Ba, Fei Ba, Xiu Xi Ba! [[EEIE » “kIE > {K
BIE T ete.

3) Estructuras paralelas: una serie de oraciones bien ordenadas con segmentos de una

misma estructura o parecida y el nimero de caracteres igual o parecido, (Shao
Zhihong|B[7E74E, 2001), tales como “Lii De Ji Rou, Lii De Tou Fa [ZEHIHILAl » ZRAY
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=L&Z71” >~ “An Ru Cai, Liang RuYin [BZ41% » 7=414R]” , “Ye Chen Chen, Hei
Ye Chen Chen [&))0)( * 2200, ete.
4) Repeticion de atributos con el sufijo “De [HY]”: iteraciones de las estructuras de

atributo con el sufijo “De [[YJ]” como marca sintactica. Un ejemplo es “Ni De Ying
Yong De Xi Yue Xia De Bei Ai [{/REYFEB AT NAEE]

5) Otras estructuras con repeticion: otras oraciones que contengan elementos repetidos
aparte de los cuatro casos mencionados arriba, tales como “Ou La Li Ya Zai Bai Xue
Li Xian De Xue Bai [BXFUNNIAEHFZFEE ESZF H]” con la figura retérica del
retruécano, “Hei An Yu Shui, Shui Yu Hei An [FEFZ 57K » /KEEEE]” con las
figuras retdricas del retruécano y la concatenacion, etc.

Después de eliminar los versos incorrectos de acuerdo con los criterios anteriores,
podemos observar los resultados estadisticos que muestran que en Daiwsh hay unas
110 oraciones con estructura de repeticion, en Zhaozhj, 94 oraciones y en Wangjx, 76.
En términos de cantidad, la frecuencia de versos con repeticion de Daiwsh es mas alta
que la de los otros dos traductores. Para profundizar en el analisis, clasificamos estos
resultados en los siguientes cinco grupos, de acuerdo con los criterios establecidos
anteriormente:

(1) Palabras de repeticion sildbica;
(2) Otras repeticiones léxicas;
(3) Estructuras paralelisticas;

(4) Repeticiones de atributos con el sufijo “De [FY]:

Ademas de que es uno de los caracteres mas empleados en chino, hay, ain tiene tres
razones para su seleccion como una clasificacion individual: 1) Es costumbre evitar la
repeticion del uso de atributos con el sufijo “De [HY]” en chino. Se considera
convencional el uso de “un ‘De [HY]" para una frase”, es decir, usarlo lo menos posible.
Por lo tanto, la repeticion de los atributos con este sufijo puede considerarse como una
desviacion lingiiistica. 2) La aparicion repetida de este sufijo marca la repeticion de su
atributo correspondiente, lo que constituye un paralelismo estructural. 3) La
yuxtaposicion de los atributos con el sufijo “De [fY]”, que desempefian una funcion

descriptiva, puede obstaculizar sinticticamente la perceptibilidad del significado de las
frases (Zhang Yuanyuan, 2013)”;

(5) Otras estructuras retéricas con repeticion.

Entre ellos, en los grupos I y II se incluyen principalmente las repeticiones del nivel
léxico, y III, IV y V abarcan las del nivel sintactico. Los resultados estadisticos de las
frecuencias y porcentajes de las distintas repeticiones de las tres traducciones de las
frecuencias y las proporciones de cada grupo con respecto a la totalidad se muestran en
la Tabla 7. La diferencia de los porcentajes entre las tres traducciones se muestra en la
Figura 6.
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Segtin la Tabla 7 y la Figura 7, la frecuencia total de las repeticiones es mas alta en
Daiwsh que en Zhaozhj y Wangjx; Zhaozhj se encuentra en el medio y Wangjx es la
mas baja. Por lo tanto, de las tres traducciones, la de Daiwsh, con la frecuencia de
repeticion mas alta, presenta una mayor tendencia a “extraiificar” el lenguaje. En lo
que se refiere a los distintos tipos de repeticiones, los tres traductores han mostrado
diferentes preferencias. Las caracteristicas principales de Daiwsh es el alto porcentaje
de la repeticion de estructuras de atributo con el sufijo “De [HY]”. En Zhaozhj se
destaca el uso de estructuras paralelas (especialmente oraciones simétricas), mientras
que en Wangjx el traductor ha preservado un alto porcentaje de las repeticiones
procedentes de los poemas originales de Garcia Lorca. A continuacion, trataremos de
encontrar las explicaciones a las causas de estas caracteristicas lingiiisticas y estilisticas
que los traductores han mostrado en sus traducciones a partir de los factores personales
de los traductores y las posibles influencias socioculturales de su época.

Daiwsh Zhaozhj Wangjx

Frecuencia | Porcentaje | Frecuencia | Porcentaje | Frecuencia | Porcentaje
Grupo L. 41 37.3% 45 47.8% 33 43.4%
Grupo 1. 22 20% 20 21.3% 21 27.6%
Grupo III. | 16 14.5% 17 18.1% 9 11.9%
Grupo IV. | 29 26.4% 11 11.7% 12 15.8%
Grupo V. | 2 1.8% 1 1.1% 1 1.3%
Total 110 100% 94 100% 76 100%

Tabla 7: Frecuencias y porcentajes de distintas repeticiones de las tres traducciones

Porcentaje de repeticiones

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00%
I. Palabras de repeticidn sildbica
[I. Otras repeticiones léxicas

[Il. Estructuras paraleliticas

IV. Repeticiones de atributivos con sufijo

HDe(H/J)II'_

V. Otras estructuras retoricas con
repeticion.

B Daiwsh ® Zhaozhj Wangjx

Figura 7: Diferencia de repeticiones por grupo entre las tres traducciones
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6. Discusion y conclusiones

6.1 Resumen y explicaciones sociales y culturales para las preferencias
estilisticas de Dai Wangshu

El hecho de que la traduccién de poemas lorquianos por Dai Wangshu presente
una mayor escala de foregrounding con respecto a los monosilabos y la
yuxtaposicion de atributos con “De [HY]”, puede tener su origen social y
cultural en la motivacion por la que realizé esta traduccion, la evolucion de las
aspiraciones y mentalidades creativas del traductor, asi como los impactos
sociohistoricos de la época en que vivia.

En primer lugar, la idea de traducir a Garcia Lorca al chino fue consecuencia
directa de la visita a Espafna de Dai Wangshu en 1933. La preocupaciéon de Dai
Wangshu por Espafia no era algo casual, ya que Dai habia comenzado a
contemplar a Espafa a través de Azorin en la década de 1920. Este autor se
inserta en el contexto de la crisis del 98: a finales del siglo XIX habia estallado
la Guerra hispano-estadounidense, que sumergié a Espafa es una honda crisis.
Los escritores espafioles se estaban enfrentando a situaciones de gran
complejidad. Esto, sin duda, hizo que los escritores chinos se sintieran
identificados, pues se encontraban en un proceso historico similar (Wang
Yuping| EF3F, 2012).

Por otra parte, Shi Zhecun, amigo y editor del traductor, senal6 en el epilogo
de la traduccion que, ademas de que Dai se quedara impresionado por la fuerte
presencia de las obras de Garcia Lorca en Espaifia, su asesinato en 1936 fue un
golpe tal que lo llevd a tomar la decision de traducirlo (Shi Zhecun|jii #1F,
1956).

En la época en que Dai Wangshu vivid, se estaban experimentando drasticos
cambios histéricos y sociales. A principios del siglo XX, en China, el circulo
intelectual estaba ansioso por aprender y absorber lo nuevo de los paises
occidentales, las nuevas mentalidades e ideas progresistas generadas por los
movimientos socioculturales, y se encontraba en un constante proceso de
autorreflexion y autorrenovacion en busca de una salida a una situacion social
apurada. Dai Wangshu formé parte de esta oleada innovadora. Luo Dagang,
compaiiero de residencia estudiantil de Dai Wangshu durante la estancia de este
en Lyon, Francia, al recordar a su amigo, dijo que Dai Wangshu sentia una
vehemente simpatia y una fuerte identificacion con los movimientos
progresistas, lo que le impulsaba a tomar parte. Estuvo involucrado en la
manifestaciéon antifascista en Lyon, y después de abandonar su carrera
universitaria sin permiso oficial para salir de Francia para viajar a Espafia,
volvid a figurar entre los manifestantes antifascistas, por lo que las autoridades
francesas le prohibieron la vuelta a Francia (WangYuping, 2012). No es una
exageracion decir que Espafia ha sido el comienzo de la liberacion de los
manantiales de pasion innovadora, e incluso rebeldia que Dai Wangshu siempre
guardaba. Y de estos manantiales brotaron sus traducciones de los poemas de
Garcia Lorca. De hecho, la persecucion de libertad e innovacion de Dai
Wangshu ya se habia podido apreciar en sus obras tempranas y de etapa
intermedia, si prestamos atencion a la evolucidn de sus ideas creadoras.
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En segundo lugar, Shi Zhecun, a sus noventa afios de edad, comento sobre el
poeta, su amigo: “Wangshu se hizo famoso como poeta en la década de 1930 en
China. En aquel entonces, sus poemas eran innovadores...por lo general, sus
obras de la etapa intermedia de creacion son las mejores, contando con una
absoluta pureza y altos valores artisticos, mientras sus obras tempranas
muestran una inclinacidn obvia a la poesia clasica de China ...” También sefiald
que Dai Wangshu logré reforzar su dinamismo poético aprendiendo del
simbolismo francés para abrir caminos a la poesia de estilo libre y alentador, en
un momento en que la Escuela de la Luna Nueva, que ejercia mucha influencia
en la poesia china moderna a principios del siglo pasado, iba perdiendo su
vitalidad (Jian Ming| 444, 2013). Por lo tanto, creemos que el intento de Dai
Wangshu de superar y romper los limites que le habia impuesto la influencia
que la Escuela de la Luna Nueva le habia dado en su creacién temprana,
contribuyo a la formacion de un estilo “extrafiificado”, con una alta escala de
desviacién lingiiistica que destaca por una abundancia de monosilabos y
repeticiones del sufijo “De [HY]”, contradiciendo el criterio estético principal
que la Escuela de la Luna Nueva iba estableciendo con su principio de las “Tres
Bellezas”, que se refieren a la “belleza musical” (harmonia prosodica), la
“belleza pictorica” (gracia retérica), y la “belleza arquitectonica” (equilibrio
estructural) que la poesia deberia tener segln creia esta escuela (Wen Yiduo|[H]
—%%, 1926). Esta norma poética busca la construcciéon de una “poesia nueva”
basdndose en una estética de la métrica del chino vulgar con mayor oralidad y
una estética estructural que destaca por un exceso cuestionable de paralelismo y
repeticiones (Li Wei|Z235, 2011).

Teniendo esto en cuenta, las convenciones de las que Dai Wangshu quiso
alejarse son obvias: un lenguaje manido que se manifestaba en una
versificacidn con excesivas repeticiones y estructuras paralelisticas. De ahi que
recurriera a una cantidad abundante de monosilabos y a la yuxtaposicién de
atributos con “De [HYJ]” para desviarse de la prevalencia de bisilabos y la
costumbre de evitar superponer atributos con “De [HY]” del chino vulgar.
También optd por un menor nivel de repeticiones léxicas y de paralelismo para
forjar un lenguaje innovador basado en la estética poética, diferenciandose de
las influencias que ejercian sobre ¢l los criterios estéticos dominantes en su
época. Como enfatiza Wang Jiaxin (2011, p. 30), “con la traduccion de los
poemas lorquianos, el lenguaje poético de Dai Wangshu ha sufrido una
metamorfosis como el renacimiento del fénix, ganando pureza y dinamismo
regeneradores, lo que le permitid presentar a un Lorca ain més carismatico ante
los lectores chinos a través de la magia del idioma chino.”

6.2 Resumen y explicaciones sociales y culturales para las preferencias
estilisticas de Zhao Zhenjiang.

A diferencia de lo que pas6é a Dai Wangshu, en la época de Zhao Zhenjiang y
Wang Jiaxin, tanto para ellos como para muchos estudiosos y poetas
contemporaneos chinos, las preocupaciones de la poesia china han entrado en
otra etapa. Después de casi un siglo, el anhelo del Movimiento de Nueva
Cultura por la integracion completa del chino vulgar en la creacion literaria
(antes de dicho Movimiento, como contraposiciéon al lenguaje vulgar, las
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personas cultas escribieron con el chino clasico, que se destacaba generalmente
por un estilo mucho mas sofisticado que el chino vulgar) ya se hizo realidad y
empezd a tener sus frutos. Sin embargo, en este siglo, la discusion sobre el
destino del desarrollo del lenguaje de la poesia china nunca ha interrumpido,
centrandose en la armonia y la discordia entre el lenguaje poético y el chino
vulgar (Wu Touwen| 5%, 2012). En estas circunstancias, la poesia china se
encuentra en un contexto lingiliistico donde las correlaciones y coacciones entre
el desarrollo de la poesia y el del chino vulgar son tema objeto de reflexiones.

Zhao presta mas atencion a la ordenacion de la métrica y a la estructura de
los versos. Esto esta estrechamente relacionado con su ideologia de traduccién
y comprension del arte de la poesia. Como punto de partida, Zhao considera
que, en cierto sentido, los poemas no son traducibles, sobre todo, en la forma.
Por ejemplo, las caracteristicas métricas. La diferencia entre la lengua china y
la castellana provoca una gran disimilitud en la aplicacion de las silabas y rimas
de los poemas. Para traducir los poemas de un idioma extranjero al chino hace
falta “una creacion de segunda vez”. En este proceso el traductor se enfrenta a
muchas limitaciones, y esto es como “bailar con cadenas”. Los poemas
traducidos, por lo menos, “deben ser estéticamente aceptados por los lectores
chinos, o por lo menos aceptados como son los poemas” (Zhao Zhenjiang,
2011). Durante el proceso de la traduccidon, Zhao atribuye mayor importancia a
las caracteristicas propias de la lengua china. Con base en la cultura y el
pensamiento tradicional chino, el sindlogo norteamericano Andrew H. Plaks
hizo su comentario ya clasico sobre la aspiracion estética de la lengua china:
“La complementariedad Yin y Yang es el prototipo de la forma de mentalidad
tradicional de China. Esta penetrada en los principios de la creacion literaria y
forma el origen de la estética de la dualidad” (Andrew H Plaks, 1996). Por
consiguiente, no sera costoso comprender la alta presencia de las palabras
bisilabas y estructuras paralelisticas en chino, especialmente las estructuras
simétricas.

En la traduccion de Zhao vemos que las palabras de repeticion sildbica y
estructuras paralelisticas (sobre todo las estructuras simétricas, si examinamos
los resultados obtenidos del corpus) tienen una presencia relativamente mas
alta. Eso implica que, con su trabajo, Zhao prefiere situar su traduccion de los
poemas lorquianos en el contexto lingiiistico de la poesia en una posicion de
seguidor de la estética clasica y tradicional del lenguaje poético, optando por la
postura de los defensores de los criterios de las “Tres Bellezas™ de la Escuela
de la Nueva Luna abrazarian, lo que naturalmente resulta desigual respecto a lo
que lo que Dai Wangshu perseguia. Por otro lado, el porcentaje de monosilabos
y repeticiones de atributos con sufijo “De [[HY]” que aparecen en su traduccion
es el mas bajo de los tres traductores, lo que revela la postura lingiiistica que ha
tomado en su traduccion de poemas para situar su lenguaje poético en armonia
con el contexto lingiiistico en que se encuentra, mientras que Dai Wangshu optd
por usarlos con exceso para desviarse o incluso rebelarse contra las costumbres
aceptadas.

En resumen, el traductor no aspira deliberadamente a un lenguaje
“extrafiificado” en sus traducciones. Sin embargo, intenta proyectar en el chino
los gustos poéticos del espafiol que Garcia Lorca interpretaba, pero de una
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manera que considera mas natural y aceptable para una comunidad de lectores
chinos que dan la bienvenida a la estética simétrica de la poesia china clasica y
a un lenguaje que no se aleja demasiado del uso corriente en un contexto
contemporaneo.

6.3 Resumen y explicaciones sociales y culturales para las preferencias
estilisticas de Wang Jiaxin

Wang Jiaxin se situa a medio camino entre Dai y Zhao en la abundancia de
palabras, el cambio de 1éxico, la longitud y el cambio de los versos en sus
traducciones de los poemas de Garcia Lorca. Eso se debe en gran parte a la
motivacidon de llevar a cabo la traduccion de dichos poemas y, ademads, a la
influencia de su multiple dedicacién profesional como poeta, estudioso de la
poesia, traductor y editor de poemas.

Como ya hemos indicado en este articulo, Wang concede enorme

importancia a la innovacion lingliistica de la poesia china, que considera motor
del desarrollo de la poesia china moderna y contemporanea. También aprecia
mucho y evalua muy positivamente las tentativas que Dai hizo en su traduccion
de los poemas lorquianos, calificandola de algo decisivo para la evaluacién del
estilo lingiiistico de la creacion poética de Dai. Para rendir homenaje a las
traducciones clasicas de Dai (estas traducciones estan canonizadas para muchos
poetas chinos), Wang decide traducir los mismos poemas de Garcia Lorca. Lo
clasico en las traducciones de Dai tiene dos sentidos: primero las obras
originales de Garcia Lorca son clasicas, segundo las traducciones de Dai tienen
mucha influencia en los poetas chinos del siglo XX (Wang Jiaxin, 2016). Como
editor de obras poéticas, Wang tiene la libertad e iniciativa de probar una
traduccion indirecta con poemas extranjeros de distintos idiomas. Como poeta,
Wang aprecia la heterogeneidad y la “extrafiificacion” de los versos
extranjeros. Como traductor de los poemas, Wang aspira a “una tension entre la
fidelidad y la creacidon”, lo cual neutraliza dos posturas totalmente distintas en
la traduccién de poemas (Liang Xinjun, 2015).
En conclusidon, debido a su motivacion por la retraduccion de los poemas
lorquianos y a su identidad multiple, Wang Jiaxin aspira a la innovacion de la
expresion lingiiistica de la poesia china sin romper deliberadamente con la
estética lingiiistica de Dai Wangshu; intenta neutralizar la creacién y la
fidelidad en la busqueda de la “extrafiificacion” y la heterogeneidad en su
traduccion de los versos de Garcia Lorca. Por eso ha mostrado una postura
intermedia con respecto al uso de monosilabos y repeticiones de atributos con
el sufijo “De [HY]”, lo que refleja una actitud no tan progresista como Dai
Wangshu con respecto a la desviacion lingiiistica de las costumbres aceptadas
por el contexto, ni tan conformista como para adaptarse a ellas.
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