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Resumen. La metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en Suefio en el Pabellén Rojo (£1#2) y su traduccion al
espafiol constituyen un tema poco estudiado en los trabajos anteriores a pesar de su posicion prominente en la
obra. Este articulo aborda el tema desde la perspectiva cognitiva apoyandose en la Teoria de la Metafora
Conceptual de Lakoff y Johnson (1980) y Lakoff (1992). El estudio se desarrolla basandose en un corpus
paralelo chino-espailol con 160 casos de expresion de dicha metafora recolectados de la novela y de sus dos
versiones en espafiol mediante una versiéon modificada del método MIP (Metaphor Identification Procedure,
Pragglejaz Group, 2007). Los resultados del estudio permiten extraer las siguientes conclusiones: 1) en la version
original de la novela la metafora estudiada forma una red jerarquica de proyecciones metaforicas en tres rangos;
2) se nota una considerable pérdida de las proyecciones metaféricas en la traduccion al espafiol, pero las
asociaciones metaforicas cognitivamente prominentes en el contexto estan mejor conservadas; 3) en un 26,9% de
los datos recogidos se observan notables diferencias de sentido o de imagen metaforica en la version de Zhao y
Garcia Sanchez respecto a la de Lauer, en las cuales se manifiestan un mayor nivel de precision en el uso 1éxico,
mas consciencia de las diferencias culturales, una mayor tendencia hacia el mantenimiento de la metafora
original, una mejor coherencia interna entre las imagenes metaforicas de un mismo contexto y una inclinacion
hacia mayor especificidad en la descripcion de las imagenes metaforicas.

Palabras clave: Suerio en el Pabellon Rojo, metafora conceptual, dominio fuente PLANTA, dominio destino SER
HUMANO, traduccion chino-espafiol.

[en] The metaphor HUMAN BEINGS ARE PLANTS in 4 Dream of Red Mansions and its
translation in Spanish: an analysis from the cognitive perspective

Abstract. The metaphor HUMAN BEINGS ARE PLANTS in 4 Dream of Red Mansions and its Spanish translation
have not been well studied so far despite of its prominent status in the novel. This article provides a cognitive
analysis of the question based on the Conceptual Metaphor Theory of Lakoff & Johnson (1980) and Lakoff
(1992). The research is carried out on the basis of a Chinese-Spanish parallel corpus containing 160 expressions
of the metaphor in question with all the data collected from the novel and its two Spanish versions following a
modified version of the Metaphor Identification Procedure (MIP, Pragglejaz Group, 2007). We have arrived at
the following conclusions: 1) the conceptual metaphor in question has developed in the original version of the
novel a hierarchical network of projections at three levels; 2) there is a considerable loss of these metaphorical
projections in the Spanish translations, meanwhile, the more prominent ones in the context are better conserved,
3) around 26.9% of the data registers notable changes and modifications in the retranslation of the novel (Zhao &
Garcia Sanchez) compared to its first complete Spanish version (Lauer); these changes demonstrate a higher
level of precision in the diction, more awareness of the cultural differences, a greater tendency towards the
maintenance of the original metaphor, a better concern with the internal coherence between metaphorical images
of the same context and an inclination towards more specific descriptions of the metaphorical images.

Keywords: A Dream of Red Mansions, conceptual metaphor, source domain PLANTS, target domain HUMAN
BEINGS, Chinese-Spanish translation.
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1. Introduccion

El Suefio en el Pabellén Rojo (en chino ZI #4#/Hong 16u méng), escrito en el siglo XVIII y
que figura entre las cuatro novelas clasicas mas destacadas de la historia de la literatura
china, nos brinda un excelente repertorio de usos de la lengua china, literales y metaforicos,
propios de la cultura tradicional china y la filosofia de vida oriental. Las metaforas
utilizadas en la obra y su traduccion se han convertido en un tema de investigacion de
notable interés y una gran variedad de ellas ha sido tratada en estudios anteriores. Como
ejemplos destacados se encuentran las metaforas tematicas de la poesia de la obra (Xiao y
Li, 2007), las metaforas escondidas en los nombres de los personajes (Xiao y Pang, 2007),
la metafora orientacional _/-— //shang—xia (‘arriba—abajo’) (Xiao, 2008), la metafora
corporal /7/licin (‘cara’) (Tan, 2013) y las metaforas muertas (Feng, 2015).

Siendo una de las metaforas mas utilizadas en la novela, la asociacion metaférica EL SER
HUMANO ES UNA PLANTA y su traduccion no han conseguido un estudio sistematico hasta el
dia de hoy. Solo Xiao y Li (2007) la analizan como metafora tematica de un poema en la
novela. En realidad, a lo largo de la obra se hallan numerosos casos de expresion que
forman una red jerarquica de proyecciones metaforicas desde el dominio PLANTA al de SER
HUMANO: estamos ante una metafora conceptual de tipo estructural que nos proporciona una
rica fuente de investigacion.
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La traduccién en espaiiol de las metaforas de Suerio en el Pabellon Rojo también
constituye un tema poco estudiado entre los trabajos anteriores, ya que la mayoria de ellos
se basa en las versiones de la novela en inglés. De hecho, no hemos encontrado ningun
trabajo dedicado a la traduccion de las metaforas de la obra al espafiol, aunque si existen dos
versiones completas de la novela en este idioma (la version de Lauer y la de Zhao y Garcia
Sanchez). Dado que la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez es un trabajo basado en una
revision profunda del manuscrito inédito de la version de Lauer (véanse Zhao, 2010 y
Cheng, 2011), un estudio contrastivo de las dos revelara el pensamiento de aquellos
traductores y los criterios de valoracion que adoptaron en el proceso de traduccion.

Basandose en la novela Suesio en el Pabellon Rojo en chino y sus dos versiones
espafiolas (una de Lauer y la otra de Zhao y Garcia Sanchez) este articulo aporta un
acercamiento cognitivo a la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA. Tiene como objetivo
demostrar como se despliega esta en una red de proyeccion sistematica en la lengua china y
de qué manera los traductores la han presentado al publico hispanohablante y, a partir de
ello, seguir el camino trazado por los traductores de tales expresiones metaféricas.

2. Teoria de la Metafora Conceptual. Algunas consideraciones sobre la metafora EL
SER HUMANO ES UNA PLANTA en chino.

Nuestro analisis de la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA se apoya en la Teoria de la
Metafora Conceptual (TMC en adelante) propuesta, principalmente, por Lakoff y Johnson
(1980) y Lakoff (1992). Desde esta perspectiva teorica, la metadfora no es una cuestion
retorica como se consideraba tradicionalmente, sino que refleja la forma de pensar y los
razonamientos de los hablantes de una determinada comunidad. A continuacién, pasamos a
presentar de manera sucinta los conceptos esenciales de esta teoria y nuestras
consideraciones correspondientes para la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en
chino.

2.1. Elementos basicos de la metafora conceptual

La nocidn metdfora conceptual se refiere al “fendmeno de cognicion en el que un area
semantica o dominio se representa conceptualmente en términos de otro” (Soriano, 2012:
87). La metafora conceptual se compone de cuatro elementos basicos: el dominio fuente, el
dominio destino, la base experiencial y la proyeccion.

1) Los dominios fuente y destino

En general, se utiliza informaciéon de un dominio concreto y perceptual (dominio fuente)
para estructurar otro dominio mas abstracto (dominio destino) como en el caso de FELIZ ES
ARRIBA, en el que la nocion abstracta de emocion feliz es interpretada mediante el concepto
concreto de espacio arriba.

No obstante, este principio de proyeccion unidireccional, de 1o concreto a lo abstracto, no
resulta pertinente en todos los casos: por ejemplo, es dificil distinguir lo concreto de lo
abstracto entre los dominios fuente y destino de la metdfora EL SER HUMANO ES UNA
PLANTA que nos interesa para el presente trabajo y, ademas, existen tanto casos de
proyeccion del tipo EL SER HUMANO ES UNA PLANTA como del tipo LA PLANTA ES UN SER
HUMANO.
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2) Base experiencial

La motivacion principal de una metafora conceptual reside en su base experiencial o en
la percepcion que hace el ser humano de una semejanza entre dos dominios. Segun las
explicaciones de Soriano (2012), si los dominios fuente y destino co-ocurren de manera
sistematica en las interacciones que establece el hombre con su entorno la asociacion entre
los dos dominios tiene una base experiencial, tal como se muestra en el caso de EL AFECTO
ES CALOR. En otras ocasiones dicha asociacion no se debe a una co-ocurrencia sistematica
de experiencias corporales, sino a la percepcion de una determinada semejanza entre dos
dominios. Esto es lo que ocurre en la metdfora LA LUNA ES UN GLOBO en la sintonia del
programa infantil “Un globo, dos globos, tres globos”.

La semejanza percibida entre dos dominios que motiva la formacién de una metafora
puede, también, considerarse como una experiencia humana, ya que se basa en una
percepcion a través de los sentidos humanos bajo las restricciones de un determinado
modelo cultural. Este tipo de asociacion metaforica o bien constituye un fendmeno propio
de un modelo cultural (p. €j., la expresion idiosincrasica del espanol es el perro mds mono
del mundo) o bien se trata de una conceptualizacion compartida por varias culturas (p. ¢j., la
asociacion metaforica la mujer es una flor es aceptada tanto en China como en otros paises
de Occidente).

Es precisamente la semejanza percibida entre el dominio fuente PLANTA y el destino SER
HUMANO en la que se basa la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en chino, cuestion
central de estudio para el presente trabajo. Dicha semejanza procede de la idea “union
armoniosa entre la naturaleza y la humanidad” — XA &—Tianrénhéyt en chino— (Mai, et
al., 2009: 2), filosofia destacada en el modelo cultural tradicional de China. Esto quiere
decir que “tanto el hombre como todos los demas seres vivos pertenecen al mismo gran
ciclo de vida de la naturaleza” y que “todos los seres de la Tierra son hermanos y
compafieros” (traducido de Ye y Zhu, 2016: 60). A partir de esta filosofia, también se ha
desarrollado el concepto confuciano de amor y bondad (1~ 2%/rén’ai) hacia todos los seres
vivos, sean estos hombres, animales o plantas.

La novela Sueiio en el Pabellén Rojo (Z % /Héng léu meéng) nace en la cultura
tradicional china y, por tanto, esta sellada por la conciencia de la “unién armoniosa entre la
naturaleza y la humanidad”, que forma parte de su base filosofica; incluso, los propios
protagonistas de la ficcion hacen comentarios como “las plantas son como los seres
humanos”, “crecen bien cuando estan llenas de fuerza vital” (palabras de Xiangyun en Cao,
2009a: 544) o “no so6lo las plantas y los arboles, sino todas las cosas del mundo sienten y
razonan como seres humanos” (palabras de Baoyu en Cao, 2009b: 359). Esta percepcion de
analogia entre la planta y el hombre facilita la formacion de numerosas expresiones
metaforicas en la lengua china, derivadas tanto de la formula EL SER HUMANO ES UNA
PLANTA como de la de LA PLANTA ES UN SER HUMANO. En la novela que estudiamos se
encuentran mas casos de la primera formula que de la ultima, ya que se trata de una obra
dedicada a los sentimientos de la humanidad.

3) Proyeccion

La proyeccion metaférica se refleja en una serie de correspondencias entre el dominio
fuente y el dominio destino de una metafora conceptual. Lakoff (1992) identifica tres tipos
de correspondencia entre los dos dominios:

Correspondencia ontologica (en inglés ontological correspondence). Se trata de las
asociaciones entre los elementos y entidades que componen el dominio fuente y el dominio
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destino de una metafora conceptual. Por ejemplo, en la metdfora EL AMOR ES UN VIAJE, los
enamorados se corresponden con los viajeros y la relacion sentimental con el vehiculo.

Correspondencia de modelo de inferencia, también conocida como correspondencia
epistémica (en inglés inference pattern correspondence). Es la proyeccion de las relaciones
entre los elementos del dominio fuente al dominio destino la que nos permite hacer
inferencias del ultimo siguiendo el razonamiento del primero. Por ejemplo, el abandono de
los viajeros de su vehiculo después de chocar contra un obstaculo en el camino y, por
consiguiente, el fin de su viaje se asemeja a la separacion entre los novios debido a un
problema surgido en su relacidon sentimental.

Correspondencia potencial (en inglés potential correspondence). Se trata de una posible
asociacion basada en las inferencias que queda escondida en las metaforas convencionales y
que, una vez activada, genera metaforas nuevas y creativas.

2.2. Caracteristicas principales de la metafora conceptual

La metafora conceptual, entendida como un mecanismo cognitivo de los seres humanos para
estructurar su conocimiento del mundo, presenta una serie de caracteristicas:

1) Proyeccion parcial, invariabilidad y multiplicidad

Las asociaciones entre dos dominios nunca son completas, ya que en el caso contrario no
existirian dos dominios distintos, sino uno solo. Es el fenémeno llamado “naturaleza parcial
de la estructuracion metaforica” (“the partial nature of metaphorical structuring”) en Lakoff
y Johnson (1980) o “proyeccién asimétrica y parcial” (“asymmetric and partial mapping”)
en Lakoff (1992). Dicha proyeccion parcial se efectia siguiendo la regla de invariabilidad
(en inglés invariance hypothesis) (Lakoff, 1992), segun la cual “s6lo se proyecta
informacidén coherente con la estructura imago-esquematica del dominio meta” (Soriano,
2012: 94).

Aparte del caracter parcial e invariable, la proyeccion metaforica también se caracteriza
por ser multiple, es decir, un mismo dominio fuente puede proyectarse a varios destinos y, al
mismo tiempo, un mismo dominio destino puede estar estructurado por varias fuentes.
Pertenece a este ultimo tipo el dominio destino de la metafora EL. SER HUMANO ES UNA
PLANTA: en la novela Suerio en el Pabellon Rojo se encuentran, al menos, cuatro metaforas
conceptuales acerca del ser humano, en concreto EL SER HUMANO ES UN RECIPIENTE, EL SER
HUMANO ES UNA SUSTANCIA, EL SER HUMANO ES UN ANIMAL y EL SER HUMANO ES UNA
PLANTA.

2) Estructura jerarquica y herencia semantica

Como explica Soriano (2012), las metaforas conceptuales no son fenomenos aislados,
sino que en muchas ocasiones forman parte de una red jerarquica en la que los casos mas
especificos heredan su estructura de los mas generales. Por ejemplo, la metafora en chino LA
MUCHACHA ES UNA FLOR DE CARDAMOMO (en chino & Z/doukou) hereda su estructura de
LA MUJER ES UNA FLOR, y esta ultima, a su vez, hace lo mismo con la metafora mas general
EL SER HUMANO ES UNA PLANTA.

3) Composicionalidad
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Por ultimo, la composicionalidad de las metaforas conceptuales se refiere al hecho de
que una metafora compleja estd compuesta por varias simples. Por ejemplo, la expresion en
chino §_/:/& f/fei-shang gdozhi (‘volar hasta una rama alta’), que describe un ascenso de
posicion social valiéndose de una relacion con alguien de alto estatus, se compone de tres
metaforas, a saber, EL SER HUMANO ES UN PAJARO, EL SER HUMANO ES UNA RAMA y UN
MEJOR ESTATUS SOCIAL ES UNA POSICION MAS ARRIBA.

Teniendo en cuenta todos estos puntos esenciales de la TMC pasamos a investigar la
proyeccion sistematica de la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en la novela Suerio
en el Pabellon Rojo y su papel en la traduccion espaiiola.

3. Base de datos y metodologia

Nuestra investigacion comienza con el establecimiento de un corpus paralelo chino-espafiol
compuesto por los casos de expresion de la metafora en cuestion extraidos de la novela
china Suerio en el Pabellon Rojo y de sus dos versiones en espaiiol, la version de Lauer y la
de Zhao y Garcia Sanchez.

Hemos adoptado una version modificada del método MIP (Metaphor Identification
Procedure, Pragglejaz Group, 2007) para identificar y recolectar de manera exhaustiva los
casos de expresion de la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en los primeros ochenta
capitulos de la novela (la parte escrita por Cao Xueqin). Los procedimientos que hemos
seguido son los siguientes:

1) Leer la novela entera e identificar todos los parrafos dedicados a una descripcion de
los seres humanos utilizando imagenes que no pertenezcan al ambito humano.
2) Identificar las unidades léxicas de los parrafos seleccionados en el primer paso.
3) Investigar el significado contextual de las unidades léxicas identificadas en el
segundo paso. Dentro de esta fase hemos recorrido los siguientes pasos:
a) Determinar el significado contextual de las unidades Iéxicas teniendo en cuenta
tanto las palabras con las que se combinan como el contexto literario en general;
se toma como obra de referencia el diccionario especializado de Feng y Li (2010).
b) Investigar si existe un uso mas basico que el significado contextual identificado en
el paso anterior tomando el Diccionario de Chino Moderno (B 1€ /X 1% i 4
/Xiandai hanyii cididn, Institute of Linguistics, 2012) como base de datos de
referencia; hay que tener en cuenta que los usos mas bésicos son, en general, los
mas concretos y especificos, los més faciles de entender y percibir o los que tienen
relacion estrecha con el movimiento corporal.
¢) En caso de haber encontrado un uso mas basico en el Diccionario de Chino
Moderno (2012), investigar si existe un contraste semantico entre el uso basico y
el significado contextual de la unidad 1éxica en cuestion; si la respuesta es
positiva, pasar a estudiar la posibilidad de interpretar el significado contextual de
la palabra mediante su uso mas basico.
d) Si el resultado es afirmativo, la unidad 1éxica en cuestion es metaforica.
4) Seleccionar entre las expresiones metaforicas identificadas en el tercer paso todos
los casos que presentan una imagen de planta.

Aparte de las expresiones metaforicas identificadas mediante el método MIP (version
modificada), hemos decidido incluir todos los casos de simil que asocian el dominio fuente
PLANTA con el dominio destino SER HUMANO para nuestra investigacion, ya que son datos
en los que se observa la misma proyeccion que en la metafora EL SER HUMANO ES UNA
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PLANTA. Los casos de simil son seleccionados uno tras otro por la investigadora entre una
coleccion de datos recogidos de manera automatica de acuerdo con la presencia de los
marcadores de simil Z/xiang, 4iri, 1Usi, [H/bi, Hiyyu, Zi/ruo, Zi/al/ritong, L /shide o
—#/yiban.

Finalmente, hemos creado un corpus paralelo chino-espafiol de la metafora EL SER
HUMANO ES UNA PLANTA en Sueiio en el Pabellon Rojo compuesto por 160 casos de
expresion metaforica, incluidos los ejemplos tradicionalmente considerados como similes.
En este corpus se basa nuestra investigacion, constituida por dos partes: el apartado 4 se
dedica al analisis de la red de proyecciones de la metafora en cuestion y el apartado 5 a un
estudio contrastivo entre sus dos versiones espafolas.

4. Red de proyecciones de la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en la novela

De la metafora conceptual EL SER HUMANO ES UNA PLANTA (primer rango de la derivacion)
se han derivado numerosas formas de expresion metaforica que conforman una red
jerarquica de proyecciones del dominio fuente (PLANTA) al dominio destino (SER HUMANO).
En el segundo rango de la derivacion se identifican cuatro asociaciones principales: la
imagen de la planta con una persona cualquiera, una parte de la planta con algun aspecto del
ser humano, los atributos de las plantas con las cualidades y propiedades de las personas vy,
por ultimo, la vida de la planta con la vida humana. Cada una de estas asociaciones se
clasifica, a su vez, en varios subgrupos que constituyen un tercer rango de la derivacion.

Pasamos a presentar, a continuacion, esta red jerarquica de proyecciones. Todos los
ejemplos citados en el presente apartado, asi como en el apartado siguiente, proceden del
corpus paralelo chino-espafiol sobre la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en la
novela Suefio en el Pabellon Rojo. Ni la segmentacion del texto chino ni las glosas y
traducciones en espafiol que ofrecemos para los datos citados en este apartado pretenden
facilitar un analisis sintactico, sino una interpretacion semantica de la asociacion metaforica
de cada ejemplo y, por lo tanto, en algunos casos hemos colocado mas de una unidad léxica
en un segmento en lugar de indicar el significado de cada palabra de manera separada en las
glosas.

4.1. La planta y el ser humano

Entre los datos recogidos hemos encontrado algunos casos en los que se utilizan las
imagenes de hierba, arbol o flor para referirse al concepto fulano (‘persona cualquiera’):

CONE 1 1€ = L
nian hua  r¢ cdo
‘coger con dedos’  ‘flor’ ‘provocar’  ‘hierba’
‘excitar y seducir a los hombres’ (el sujeto de este predicado es una mujer segun el

contexto)
@ 15 E 4 #
zhi sang ma huai

‘sefialar’ ‘morera’ ‘insultar’ ‘robinia’
‘insultar a uno sefialando con el dedo a otro’

La expresion (1) describe la conducta de una persona que gusta de seducir y enamorar a
otras y la (2) se refiere al acto de criticar o insultar a alguien (la robinia) de manera indirecta
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apuntando con el dedo a otra persona diferente (la morera). En ambos casos, las imagenes
de 7Z/huda (‘flor’) y #/cdo (‘hierba’) o de las especies de arboles 5&/sdng (‘morera’) y ##
/huai (‘robinia’) remiten a una persona genérica, es decir, a un fulano.

En otras ocasiones, se puede utilizar la imagen de 7Z/hua (‘flor’) para aludir a la mujer
en chino, el bello sexo, ya que la flor da la impresion de ser fina, hermosa y donairosa; por
lo tanto, se han generado una serie de expresiones en las que se afiade el calificativo %/fang
(‘fragancia, aroma de las flores’), con funcion de cortesia o estimacion, a todo lo que tiene
que ver con una mujer (un uso anticuado), ya sean su nombre, su alma, su rastro o, incluso,
su cumpleafios:

3 Ji% 77 77 ik
fangming fanghtin fangzhi
‘fragante nombre’ ‘fragante alma’ ‘fragante rastro’
7 HE
fangdan

‘fragante cumpleafios’

Aparte de los casos anteriores, cuya proyeccion metaforica se basa en una percepcion
holistica de la planta, también hemos hallado algunos ejemplos en la novela que proyectan
al dominio destino SER HUMANO el concepto parte de una planta, como es el caso de brote (

2 //yar) en (4):

@ A AZL W BH
yige rén-yar yé méiyou
‘una’ ‘persona-brote’ ‘inclusive’  ‘no haber’
‘No hay nadie disponible.’

La nocion %7 ///ydr (‘brote’) en (4) se refiere a ‘una persona cualquiera’ y la frase entera
quiere decir ‘no hay nadie’. Se advierte en este caso una doble operacidon de la metonimia
(PARTE DE LA PLANTA — PLANTA) y la metafora (PLANTA — SER HUMANO).

Aparte de esto, la imagen del arbol (#4/shi) también puede asociarse con un clan o una
familia, como se observa en la expresion 229/} #/shi ddo husiin san (‘el arbol cae y los
monos se desbandan’), que en el contexto de la novela alude al derrumbe del clan de los Jia,
la familia protagonista de la obra.

4.2. Partes de la planta y algunos aspectos del ser humano

La referencia metaforica mas destacada del concepto parte de una planta en chino no es la
nocion persona cualquiera como explicamos en el apartado anterior, sino que apunta hacia
los conceptos estirpe y linaje, naturaleza y esencia de los seres humanos y relaciones entre
las personas.

4.2.1. Estirpe y linaje de los seres humanos

La funcion de la raiz de una planta es sujetarla y suministrarle los elementos minerales y el
agua absorbidos del suelo. Si la planta se compara con el ser humano, la raiz debe asociarse
con algo fundamental de este. Esto es lo que nos demuestra el ejemplo (5), en el que la
imagen de #/gén (‘raiz’) remite al origen y condicion familiar de una persona.
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(5) M ol
genji qidnbo
‘base de raiz”  ‘poco profundo’

‘origen familiar humilde’

Pasando a los dos casos de (6), podemos observar que las imagenes raiz (#/gen) y brote
(fi/mido) de postura recta (il-/zhéng) en (6a) representan a los descendientes directos de
una familia de buen rango, mientras que el retoiio (#77/vangzi) de la especie lacayo (4
/nucdi) en (6b) se refiere a una persona de origen bajo.

6) a Ib i ik i}
zhéng  gén zhéng mido
‘recto’ ‘raiz’  ‘recto’ ‘brote’

‘descendientes directos de una buena familia’

6) b WA ey
nucai yangzi
‘lacayo’  ‘retofio’
‘persona que nacio esclavo’

Ademas, el concepto sombra (/#/yin) también tiene que ver con la estirpe y el linaje de
una persona. Se trata de una relacion inferida de la asociacion metaforica entre la imagen
arbol y el ser humano. Una persona vista metaforicamente como un arbol puede dar sombra
en favor de sus descendientes, protegiéndolos frente al calor y dandoles ventajas y
beneficios; de ahi que se haya generado el uso de la expresion (7), en la que el concepto
generacion que nacio bajo la sombra del arbol alude a los descendientes de familias nobles
que han heredado el titulo, la posicion u otros derechos y privilegios de sus antecesores.

(N BEE
yinshéngbei
‘generacion que nacio bajo la sombra del arbol’
‘descendientes de cuna noble’

Cabe sefialar que la metafora sombra también se halla en una asociacion especifica en la
novela: /A f#/wiiyin (‘sombra de rango militar’), que alude a los derechos y privilegios
heredados de antepasados de alto rango militar.

4.2.2. Naturaleza y esencia de los seres humanos

Las raices, que aportan nutrientes a una planta, y las semillas, que son capaces de generar
nuevas plantas, son fundamentales para estas vidas. Si bien la planta se asocia con el ser
humano, sus raices y semillas pueden remitir a algo fundamental del hombre, tal como su
naturaleza 'y esencia. Esto es lo que sucede en (8-10):

®) a MR iy
xialiu zhongzi
‘indecente’  ‘semilla’
‘gente degenerada / miserable / disoluta’

(8) b. R ¥
méi liangxin-de zhongzi
‘carente de buen corazén’ ‘semilla’
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‘malvado’

El concepto 77 //zhongzi (‘semilla’) en (8a-b) estd modificado por palabras con el
significado de ‘indecente’ o ‘carente de buen corazon’ y, de esta manera, se ha formado una
expresion ofensiva que desprecia la naturaleza y las cualidades de una persona. El caso (9)
continia con la idea de asociar la imagen A 7~/génzi (‘raiz’) con la naturaleza y las
cualidades del hombre:

® M HLT R T
ta you dai genzi
‘I’ ‘tener’ ‘ingenuo’  ‘raiz’

‘El es una persona crédula.’

Una persona que tiene una raiz ingenua (R#77/dai génzi), como se indica en (9), es un
ser de naturaleza ingenua. Esto se refiere, en el contexto de la novela, a la credulidad del
protagonista Baoyu. Pasando al ejemplo siguiente, el (10), también encontramos la imagen
raiz (esta vez, expresada mediante el cardcter A/bén [‘raiz’]) relacionada con la naturaleza y
esencia del ser humano.

(10)  ETAK AN'EVE
wang-le bén de xido changfu
‘que ha olvidado su raiz’ ‘putilla’
‘putilla desagradecida’

Si una persona olvida su raiz (4A/bén), como implica el caso (10), ha abandonado su
buena naturaleza. La expresion (10) constituye un insulto a una mujer cuya conducta se
considera inadecuada o indecente.

4.2.3. Relaciones entre los seres humanos

En la lengua china la forma en que crecen los troncos y las ramas de las plantas puede
asociarse con el parentesco o las relaciones interpersonales. Se encuentra en (11la) un
ejemplo de este tipo de expresion metaforica convencional en el que la imagen dos plantas
con troncos y ramas entrelazados se corresponde con el concepto pareja matrimonial.

(1) a A
lianli
‘troncos y ramas entrelazados’
‘pareja matrimonial’

(1) b. [A4
tongzht
‘misma rama’
‘primos paternos’

La expresion metaforica del (11b), a su vez, relaciona la nocion de crecer en una misma
rama con el parentesco entre los primos paternos. Este caso aparece junto con el de (11a) en
una misma oracion en la novela, pero, a diferencia de éste Ultimo, no constituye un uso
convencional registrado en el diccionario, sino mas bien un uso creativo y extendido que se
deriva de la misma metafora que el (11a), en concreto, la metifora LA RELACION
INTERPERSONAL ES LA FORMA EN QUE CRECEN EL TRONCO Y LAS RAMAS DE LAS PLANTAS.
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Esta metafora no sélo encarna relaciones interpersonales permanentes —como el lazo de
parentesco en (11b)— o relativamente estables —como la relacion matrimonial en (11a)—, sino
que también puede referirse a una relacion de caracter temporal, como se observa en (12):

(12) &A1 L e £
nimen yi-tido téngr hai wo
‘vosotros’  ‘una misma rama de bejuco’  ‘conspirar contra’ ‘yo’

‘Todos os habéis conjurado para acabar conmigo.’

En el ejemplo (12) la imagen de (estar en) una misma rama de bejuco (—45/5//yi-tido
téngr) interpreta la relacion provisional establecida entre los sujetos 757/ /nimen (‘vosotros’)
para conspirar contra el complemento directo Z/wd (‘yo’). Se trata de otra expresion

convencional derivada de la metafora LA RELACION INTERPERSONAL ES LA FORMA EN QUE
CRECEN EL TRONCO Y LAS RAMAS DE LAS PLANTAS.

4.3. Atributos de la planta y propiedades del ser humano

Entre los datos recogidos se encuentra una diversidad de expresiones metaforicas que
asocian los atributos y las propiedades de las plantas con los de los seres humanos. Las
propiedades del dominio humano destacadas de esta manera incluyen el estado social, la
categoria de personalidad, el aspecto fisico asi como el caracter o temperamento de los seres
humanos.

4.3.1. Estado social y categoria de los seres humanos

En el modelo cultural chino las plantas se clasifican en distintos rangos: las hierbas y pastos
ordinarios se consideran humildes y poco valiosos; los arboles de hoja perenne dotados de
mucha resistencia al invierno, como el pino y el ciprés, son mas nobles que los de hoja
caduca, como es el caso del sauce silvestre (Feng y Li, 2010: 225); y, ademas, las flores, en
general, presentan una imagen mas fina, delicada y noble que las hierbas y los arboles de
hoja caduca.

Los dos ejemplos de (13) utilizan las imagenes hierba, pasto y legumbre para describir el
estado humilde de una persona. El caso de (13a) habla de una familia campesina que se
considera tan humilde e insignificante como las hierbas y legumbres (7~ &/jiédou). En
(13b) citamos las palabras que un alto funcionario dirige a su majestad, en las que el
funcionario, muy modesto en su manera de hablar, se califica a si mismo de hierba y pasto
humildes (i 7%/ cdomdng).

(13)  a JFEZH, N AK
jiedou zht wei xidoxido yi ge rénjia

‘humilde como una brizna de hierbao  ‘persona de cuna humilde’
un grano de cualquier legumbre’
‘una persona humilde, insignificante como una brizna de hierba o un grano de

mostaza’
(13) b ki, L FET']
chén caomang hanmén
‘su vasallo’ ‘hierba y pasto’  ‘familia humilde’

‘su vasallo, pobre y oscuro’
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El caso de (14) alude a los malos tratos recibidos por una sefiorita de familia noble (£4¢//
4 Ji/héumén yanzhi) después de su casamiento. Su marido la trata como si fuera el JF#H/
/pulii (‘sauce silvestre’), imagen asociada con un estatus inferior debido a su mala calidad
como madera y su poca resistencia al invierno.

(14) 16 7] A
houmén yanzhi tong puliu

‘mujer bella de la familia ducal”’ ‘como’  ‘sauce silvestre’
‘menosprecia los encantos de la hija de una noble familia como si fuera un sauce
silvestre’

Mientras que la imagen de las hierbas y la de algunos arboles (p. €j., /& #/puliii [‘sauce
silvestre’]) se asocian con un bajo estado social de las personas, las flores disfrutan de un
mejor tratamiento en la novela Suesio en el Pabellon Rojo. A estas les concede el autor Cao
Xueqin una posicion mas alta que a las hierbas y los arboles y les hace representar el papel
de individuos de personalidad noble. Por ejemplo, el protagonista Baoyu describe a una
difunta doncella de noble personalidad (Qingwen) como la “orquidea [...] arrancada de raiz”
y a las personas que la calumniaban como “malas hierbas” que “envidiaban su fragancia”
(Cao, 2009b: 396). En otra ocasion, el mismo protagonista se desprecia a si mismo al
compararse con muchachas finas y delicadas, refiriéndose a ellas como un “capullo de
begonia blanca” y a si mismo como “un alamo viejo que lleva muchos afios en el
cementerio” (Cao, 2009a: 905). Se observa en estas palabras que la orquidea y la begonia
blanca (flores) son mas nobles que las malas hierbas y el alamo viejo (pastos y arboles de
hoja caduca); estas plantas estan asociadas con personas de naturaleza noble y vulgar,
respectivamente.

4.3.2. Aspecto fisico y apariencia de los seres humanos

Aparte de las expresiones relacionadas con el estado social y la personalidad, también
encontramos en la novela numerosos casos de la metafora de planta que describen el aspecto
fisico y la apariencia de los seres humanos. Por ejemplo, en (15-16) las iméagenes flor (£
/hud, 1£45huadud) y sauce (#/liii) se relacionan con la belleza fisica de las personas, ya
que son plantas consideradas hermosas y airosas en el modelo cultural chino (y
probablemente, también en otras culturas).

(15)  feH z %
hualit zht 71
‘flor y sauce’ ‘de’  ‘belleza fisica’
‘apariencia atractiva como las flores y los sauces’
(16) =, HAL.] S M B
Bdo, Qin errén huaduo yibande muyang
‘Bao y Qin, los dos’  ‘flor’ ‘como’ ‘apariencia’

‘Ambos, Bao y Qin, eran notoriamente hermosos como flores.’

Cabe senalar que la asociacion del sauce con la belleza fisica, como se muestra en (15),
destaca las hermosas curvas de la planta y la persona y, por tanto, no resulta incoherente con
el caso (14), donde se enfocan en las cualidades morales.

Los ejemplos en (17-18) describen, a su vez, un grupo de mujeres con vestidos
multicolores, tan hermosas y bien arregladas como racimos de flores (£ /¢ % %/ huahua
cuictr) o plantas en plena floracién (1£F¢ 7% /&/huazhi zhaozhdn).
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(A7) Aedeikik —HEA
huahua cucu yi-qun rén
‘racimos de flores’ ‘un grupo de personas (mujeres, segun el contexto )’

‘un grupo de personas alegremente vestidas’

(18) R[] R
man wi li huazhi zhaozhin
‘todalasala’ ‘en plena floracion’
‘una sala llena de bellas mujeres’

También se hallan casos de expresion metaforica basados en las imagenes mas
especificas de determinadas especies de flores, tales como flor de durazno (#/tdo) en (19),
crisantemo (%9/jit) en (20) y loto (#7/7/hé) en (21). Las personas (mujeres) descritas en estos
tres casos se caracterizan, respectivamente, por ser “bella como una flor de durazno en
primavera”, “simple y austera como un crisantemo en otoflo” y “elegante como un loto
brotando del agua verde”. Se trata de tres flores con abundantes sentidos simbolicos en la

cultura china, que aparte de la belleza connotan la nobleza, pureza y sublimidad.

(19)  fHmy A =L
giaoli ruo sanchiin zht tdo
‘bello>  ‘como’  ‘flor de durazno en primavera’
‘bella como una flor de durazno en primavera’
(20)  THVE £ I K
qingjié rud jiuqit zhi ja
‘simple y austero’ ‘como’  ‘crisantemo en otoflo’
‘simple y austera como un crisantemo en otofio’
@y i th £ ] z %
hé chii 1iibd zhi 71
‘loto”  ‘salir de’ ‘aguaverde’ ‘de’  ‘postura’

‘tiene el encanto de un loto brotando del agua verde’

No solamente existen proyecciones holisticas desde la imagen PLANTA al ASPECTO
FISICO del ser humano, sino que también se advierte en algunos datos relacion entre la forma
o color de una parte de la planta y la apariencia fisica de una persona. Recogemos los
ejemplos mas representativos de este tipo en (22-25):

(22) ®E
yingchin
‘cereza-labios’
‘labios de cereza’

23 8 2 ot
méi wan litiye
‘cejas’  ‘arqueado’ ‘hojas de sauce’
‘cejas arqueadas como hojas de sauce’

(24)  wR B — i
liang-geén conggudn yiban de zhijia
‘dos’ ‘tallos de cebollin’ ‘como’ ‘ufias’

‘dos uiias largas como los tallos de cebollin’
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(25) MR I BEJL —
yanjing zhong de taor yiban
‘ojos’ ‘hinchado’ ‘durazno’  ‘como’

‘ojos hinchados como si fueran dos duraznos’

Mientras que el caso (22) compara el color de los labios con el rojo de la cereza, los
demas ejemplos citados arriba plasman partes corporales mediante la forma de una planta.
Las cejas (/E/méi) en (23) tienen una forma arqueada igual que las hojas de sauce (#//
Nitiye), las uiias (#7'7/zhijid) en (24) son tan largas y delgadas como los tallos de cebollin (
Z&/congguadn) y los ojos (HRAF/vanjing) en (25) estan tan hinchados como si fueran dos
duraznos.

4.3.3. Caracter y temperamento de los seres humanos

Las similitudes entre los atributos de la planta y los del ser humano no se limitan al aspecto
fisico, sino que también pueden revelar el cardcter y el temperamento de las personas.
Citamos dos frases representativas en (26-27):

(26) P o
faping XInxing
‘lenteja de agua’  ‘temperamento’
‘veleidoso como las lentejas de agua’

Las lentejas de agua (en chino /7%/fiiping) son hierbas acudticas flotantes que se mecen
con el movimiento del agua. Los chinos asocian esta propiedad de las lentejas de agua con
la naturaleza libertina o la infidelidad de una persona con su conyuge y de ahi que se hayan
generado expresiones metaforicas como el caso (26). Seglin el contexto, la persona (Xue
Pan) dotada de /770 1#/fiping xinxing (‘temperamento de las lentejas de agua’) es de
caracter veleidoso porque cambia de amantes con frecuencia.

27 HEE)L H%E, RRALT
meéiguthuar keéai ci tai zhashou
‘rosa’ ‘adorable’  ‘muy espinosa’

‘rosa (mujer) adorable pero muy espinosa’

La imagen de la rosa (en chino (2 7/Z/méiguihud), adorable y espinosa a la vez, suele
asociarse con mujeres atractivas y agresivas o dificiles de manipular. La Z0 2% 7£ /L
/méiguihuar (‘rosa’) en (27) remite, segin el contexto, a una chicha hermosa e inteligente
que tiene un caracter muy fuerte (Tanchun).

4.4. Ciclo de vida de la planta y la vida humana

Otra correspondencia importante entre los dominios fuente y destino de la metafora EL SER
HUMANO ES UNA PLANTA en chino se establece entre la vida de la planta y la del ser
humano. En este apartado estudiamos algunos casos representativos que relacionan el ciclo
de vida de la planta con las etapas de la vida humana o las vicisitudes experimentadas por
una persona durante su vida. También incluimos en esta seccion varios casos esporadicos
que relacionan la vida de la planta con el estado de animo, el temperamento o los procesos
psicologicos del ser humano.
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4.4.1. Etapas de la vida humana

Entre las expresiones que vinculan el ciclo de vida de las plantas con las etapas de la vida
humana se distinguen tres metaforas derivadas de EL SER HUMANO ES UNA PLANTA: LA
MUIJER ES UN ARBOL, como en (28), LA MUJER ES UNA FLOR, como en (29-30), y UNA PARTE
DEL CUERPO FEMENINO ES UNA FRUTA, como en (31).

(28)  Zgnf JE T TR
liiye chéng yin zi mén zht
‘hojas verdes’  ‘dar sombra’  ‘ramas llenas de frutos’

‘Dan sombra las verdes hojas y las ramas estan llenas de frutos.’

La frase citada en (28) describe la imagen de un arbol frutal que ha pasado la etapa de
floracion y ha desarrollado un follaje verde exuberante (en chino Z@/7 /4 i liiyéchéngyin)
con las ramas llenas de frutos (en chino 7% #¢/zimdanzhi). En la novela esta imagen esta
relacionada con el matrimonio y la familia numerosa de una mujer: el exuberante follaje
representa su madurez y los frutos, a sus hijos.

(29) Al TR >4k
cai chou-chii nénjian 1ai de lanhua
‘a punto de florecer’ ‘orquidea’
‘una delicada orquidea a punto de florecer’
(30) e 1 K[...] AR 7 W
hua xie hua fei héng xido  xiang duan
‘flores ‘flores volando en ‘su rojo ‘su aroma
deshojadas’ el viento’ desleido’ mortecino’
‘las flores deshojadas, dispersadas por el viento, su rojo desleido y su aroma
mortecino’

Los casos (29-30) identifican la vida de las flores con la de las mujeres. La floracion de
la orquidea (== 7F/ldnhud) en (29) se corresponde con la etapa de la juventud de una
hermosa doncella (Qingwen) y el marchitamiento de las flores en (30) se relaciona con el
fallecimiento de la fina y delicada protagonista (Daiyu).

Gn  BE AR 1 7 Hi
yingchin hong tui xinglidn xiang ku
‘cereza-labios’  ‘perder el color’  ‘albaricoque- ‘marchitarse y
mejillas’ perder la fragancia’

‘Los labios de cereza perdieron el color, las mejillas de albaricoque, ya lividas y
marchitas, perdieron su fragancia.’

La oracion citada en (31) resulta mas complicada, ya que comprende a la vez una
metafora y una metonimia. En primer lugar, se establece una asociacion metaforica entre el
dominio fuente FRUTA (#ying [‘cereza’] y #/xing [‘albaricoque’]) y el dominio destino
PARTE DEL ASPECTO FiSICO de una persona (/5/chun [‘labios’] y /#/lidn [ ‘rostro/mejillas’]);
en segundo lugar, los labios (/5/chun) y mejillas (/#7/lidn) también representan el cuerpo
humano entero mediante una operacion metonimica; de ahi que el marchitamiento de las
frutas #/ying (‘cereza’) y 7/xing (‘albaricoque’) se relacione de manera metaférica con la
debilitacion del cuerpo humano y, en este caso, con el agotamiento y fallecimiento de una
mujer hermosa (Qingwen).



120 Luo, Y. CLAC 74 2018. 105-132

Dado que en China la floracion de la mayoria de las plantas sucede durante la primavera
el fin de esta estacion suele ir acompafiada del marchitamiento de muchas flores.
Basandonos en la metafora LA MUJER ES UNA FLOR y en la relacion metonimica entre las
flores y la primavera podemos establecer una asociacion metaforica entre el final de la
primavera y el envejecimiento o fallecimiento de las mujeres. Entre los ejemplos que
ilustran esta asociacion destacan los versos “pasara la primavera, la belleza se ajara” (Cao,
2009a: 118) y “cuando la primavera termine y la belleza se mustie, quedaran unos pétalos en
el suelo y la muchacha muerta” (Cao, 2009a: 477).

4.4.2. Vicisitudes de la vida humana

En el modelo cultural chino el ciclo de vida de las plantas puede relacionarse también con
las vicisitudes de la vida humana: la brotadura o floraciéon y el marchitamiento de la planta
representan, respectivamente, el auge y la crisis de la vida humana. Recogemos dos
ejemplos representativos de este tipo en (32-33):

(32) MR A NT7hE, R K T I
zuopin  jmnfu rén laolu chinrong  qit xi¢ hua zhémo
‘pobre ‘hoy ‘el hombre ‘brotar en ‘marchitarse  ‘la flor sufre
ayer’ rico’ trabaja mucho’ primavera’ en otofio’ mucho’

‘los cambios de fortuna dan trabajo a los hombres, la mudanza de las estaciones
(brotar en primavera y marchitarse en otofio) maltrata a las flores’

En el caso (32) la mudanza de las estaciones (Z#¢# Bf/chiinrénggiiixié) que sufre la
flor ( 7Z/hud@) se compara con los cambios de fortuna ( /% 7T 4" /& /zudpinjinfil) que
experimenta el ser humano (A/rén).

(33 Rk PR = hEZ
tianshang yaotao shéng yunzhong xingrui dud
‘en el cielo” ‘el durazno en ‘en las nubes’ ‘el albaricoque en
plena floracion’ plena floracion’

‘estalla la flor del durazno contra el cielo, hierven las nubes de damascos floridos’

El caso (33) presenta, a su vez, una metafora compleja compuesta por dos proyecciones
metafdricas: EL AUGE DE LA VIDA HUMANA ES LA FLORACION DE LA PLANTA y UN MEJOR
ESTADO SOCIAL ES UNA POSICION MAS ARRIBA. La imagen durazno y albaricoque en plena
floracién (en chino A Fk#¥/yaotdao sheéng 'y 7r&:Z/xingrui dud) en este caso se asocia con
una mujer en el auge de su vida (Yuanchun). Se trata de la floracion del durazno y el
albaricoque en el cielo (X [/tianshang) y entre las nubes ( z "///yiinzhong), es decir, en la
posicion suprema, ya que la mujer representada por estas plantas estd recién casada con el
emperador y, por consiguiente, disfruta del estatus social mas alto.

La proyeccion metaforica que estudiamos en el presente apartado no se limita a la
imagen de las plantas, se extiende a los conceptos del medio ambiente en que viven y
desastres naturales que experimentan, como se observa en (34-35):

G4  HF =HNTH, W] ol AR
yinian sanbdiliushi ri feng dao shuang jian yan xiangb1
‘un afio’ ‘360 dias’ ‘viento- ‘escarcha- ‘amenazan
daga’ sable’ sin piedad’

‘Trescientos sesenta dias al afio amenazan sin piedad la daga del viento y el sable
de la escarcha.’
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(35  felR Atk SR ? MIAZ R, AT AE TR !
hua yuén zigi¢  qginai kuangbiao litt bén dudchou héjin zhouyu
“flor delicada’ ‘cOmo resistirun  ‘sauce melancolico’  ‘cOmo resistir una
viento feroz’ lluvia violenta’

¢(Como una flor tan delicada iba a resistir un viento tan feroz? ;Cémo un sauce
melancolico iba a resistir una lluvia tan violenta?’

Una planta puede vivir en un ambiente poco favorable o sufrir a lo largo de su vida
algunos desastres naturales. En la lengua china estas imagenes de circunstancias rigurosas y
tempestades podrian traducirse de manera metafoérica en ‘sucesos adversos y amenazadores’
experimentados por una persona en su vida. El verso citado en (34) describe el ambiente
adverso en que vive la protagonista (Daiyu) como si estuviera amenazada todos los dias por
la daga del viento (X /J/féngddo) y el sable de la escarcha (##)/shuangjian). En el caso
de (35), las imagenes 7Z/hua (‘flor’) y #/liti (‘sauce’) representan a una hermosa doncella,
delicada y sensible (Qingwen), y las tormentas J7/M/kudngbido (‘viento feroz’) y ZE/y
/zhouyti (‘lluvia violenta”) se refieren a las crisis de la vida que le llevan al fallecimiento.

4.4.3. Otros casos

En este apartado pasamos a tratar algunos casos esporadicos que vinculan las imagenes
procedentes del dominio VIDA DE LA PLANTA con el estado de 4&nimo, el temperamento y las
cualidades internas o los procesos psicologicos del ser humano, tal como se observa en (36-
37), en (38-39) y en (40), respectivamente.

(36)  HUEFEE
weiwei ruirui
‘hojas y ramas apuntando hacia abajo’
‘tener un aspecto deprimido y lagubre’

37 el ] HT
xinhua kaile
‘flor del corazén’  ‘abrirse’
‘estar muy contento’

Los casos (36-37) describen el estado de animo de los seres humanos; concretamente, el
(36) presenta el aspecto lugubre de una persona y, el (37), el sentimiento de alegria y
satisfaccion. En el primer caso lo que se proyecta desde el dominio fuente es una imagen de
plantas tan exuberantes que las hojas y ramas apuntan hacia abajo debido al gran peso. Esta
inclinacion hacia abajo se relaciona, a su vez, con los estados de animo negativos del ser
humano (otra metafora conceptual) y, por tanto, la expresion /gl & 58/ weiweiruirui (‘hojas
y ramas apuntando hacia abajo’) ha desarrollado el significado de ‘aspecto ligubre y
melancélico’ referido a una persona. En el segundo caso, la imagen floracion esta asociada
con la alegria y satisfaccion, un estado de animo positivo; esto resulta coherente con las
expresiones metaforicas tratadas en los apartados 4.4.1 y 4.4.2, en los que la floracion tiene
una imagen positiva y representa la mejor etapa de la vida humana.

Si la floracion encarna algo positivo, légicamente la escasa posibilidad de florecer se
asocia con una situacion negativa. Esto es lo que pasa en el caso (38): la protagonista de la
novela, Daiyu, compara en broma a Baoyu con brote carente de la capacidad de florecer
(en chino /777 #/midoérbuxii), esto es, una persona que tiene una buena apariencia pero
ninguna capacidad de hacer nada.



122 Luo, Y. CLAC 74 2018. 105-132

(3% AT
mido ér bu xiu
‘un brote’  ‘no florecer’

‘incapaz de nada, como si fuera un brote que nunca florece’

El estado marchito de un arbol, como se observa en la expresion 45 A/gdomu (‘madera
muerta’) en (39), puede asociarse con la inercia o pasividad de los seres humanos. El caso
de (39) describe a una mujer (Li Wan) que no se interesa por el mundo exterior, como si
estuviera muerta.

(39 EEN HEIK...]s — MR 1 e L
ra gaomu sihut yigai wawénwujian
‘como’  ‘madera muerta’ ‘cenizas frias’  ‘no se interesa por el

mundo exterior’
‘Es madera muerta o cenizas frias, ya que no se interesa por el mundo exterior.’

Por ultimo, también hemos encontrado un caso que describe el proceso psicoldgico de
las personas mediante la imagen del crecimiento de las ramas y las hojas:

(40) I NREAZ D, {ERJIE 26N ST SRS AN L T
liang-ge rén yuanbén shi dan dou dud shéng le fan nong-chéng liang-
yi-gé Xin zhiye ge xin le
‘ambas personas tenian un  ‘pero han crecido ramas  ‘se han convertido en
mismo corazon’ y hojas extras’ dos corazones’

‘Ambos corazones eran uno, pero cada uno de ellos tan sensible que sus anhelos de
estar juntos culminaban en el distanciamiento.’

Este Gltimo caso integra la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA con la metafonimia
LA EMOCION ES CORAZON (en inglés metaphtonymy, término propuesto por Goossens,
1990). Basandose en la primera metafora, las dos personas en (40) son interpretadas como
plantas de las que pueden derivarse ramas y hojas innecesarias ( £ J #¢///dud sheng le
zhiyé). La metafonimia, a su vez, asocia las imagenes de compartir un mismo corazon (—71*
/LYyi-gé xin) y tener dos corazones (/% 1-Lvlidng-gé xin) con la dependencia emocional y
el distanciamiento sentimental, respectivamente. Resultan perfectamente coherentes las dos
imagenes citadas en (40), crecer ramas y hojas extras y dividir un corazon en dos, ya que se
enlazan entre si mediante un concepto compartido por las dos: el aumento cuantitativo; de
ahi que la derivacion de ramas y hojas extras pase a describir el proceso psicologico de
separar un corazén en dos, es decir, el proceso del distanciamiento sentimental.

5. La metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA traducida al espaiiol

En este apartado pasamos a estudiar la representacion de la metafora EL SER HUMANO ES
UNA PLANTA en las dos versiones espafiolas de la novela, la de Lauer y la de Zhao y Garcia
Sanchez. Presentaremos, primero, la pérdida y el mantenimiento de las asociaciones
metaforicas (derivadas de la metafora en cuestion) en la traduccién al espafiol, y haremos,
después, un estudio contrastivo de las dos versiones espafiolas para identificar las
modificaciones hechas en la segunda version respecto a la primera, asi como sus efectos en
la representacion de la metafora.
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5.1. Pérdida y mantenimiento de las asociaciones metaforicas en la traduccion

Con el fin de dar una visiébn panordmica de la pérdida y el mantenimiento de las
asociaciones metaforicas en cuestion hemos elaborado la Tabla 1 basandonos en un analisis
de los 160 casos de expresion de la metadfora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA recogidos de
la novela en chino y de sus dos versiones en espafiol.

Proyecciones metaforicas F T1 T2
r.

+ - Ay + - A

L. PLANTA — SER HUMANO 24 9 11 0/4 13 10 01

i. FLOR, HIERBA, ARBOL — FULANO, INDIVIDUO 8 1 6 0/1 3 4 0/1

ii. FLOR = MUJER 8 3 2 0/3 5 3 0/0

iii. PARTE DE LA PLANTA — INDIVIDUO 3 3 0/0 3 3 0/0

iv. ARBOL = CLAN, FAMILIA 2 2 0 0/0 2 0 0/0

II. PARTE DE LA PLANTA — ALGUNOS ASPECTOS DEL SER | 31 2 27 1/1 2 28 01
HUMANO

i. PARTE DE LA PLANTA — ESTIRPE DEL SER HUMANO 12 0 11 1/0 0 12 0/0

ii. PARTE DE LA PLANTA — NATURALEZA DEL SER HUMANO 15 2 12 01 2 12 0/1

ili. FORMA DE CRECER DEL TRONCO Y LAS RAMAS DE LAS 4 0 4 0/0 0 4 0/0

PLANTAS — RELACIONES ENTRE LOS SERES HUMANOS
ITI. ATRIBUTOS Y CUALIDADES DE LA PLANTA — PROPIEDADES | 61 37 21 172 | 42 18 1/0
DEL SER HUMANO
i. ATRIBUTOS Y CUALIDADES DE LA PLANTA — ESTADO SociaL | 13 | 10 3 00 | 11 2 0/0
Y CATEGORIA DEL SER HUMANO
ii. ATRIBUTOS FiSICOS DE LA PLANTA — APARIENCIA DEL SER | 29 16 12 /0 | 17 11 1/0
HUMANO
iii. ATRIBUTOS Y CUALIDADES DE LA PLANTA — CUALIDADES | 19 | Il 6 02 |14 5 0/0
INTERNAS Y TEMPERAMENTO DEL SER HUMANO
IV. VIDA DE LA PLANTA — VIDA HUMANA (Y OTROS) 4 | 34 7 12 |35 7 02
i. CICLO DE VIDA DE LA PLANTA — ETAPAS DE LA VIDA | 22 | 17 2 172 |18 2 02
HUMANA
ii. CICLO DE VIDA DE LA PLANTA — VICISITUDES DE LA VIDA 13 13 0 0/0 13 0 0/0
HUMANA

iii. CICLO DE VIDA DE LA PLANTA — ESTADO DE ANIMO DEL SER 5 2 3 0/0 2 3 0/0
HUMANO
iv. CICLO DE VIDA DE LA PLANTA — TEMPERAMENTO DEL SER 3 2 1 0/0 2 1 0/0
HUMANO
V. CICLO DE VIDA DE LA PLANTA — PROCESOS PSICOLOGICOS 1 0 1 0/0 0 1 0/0
DEL SER HUMANO
Total 160 | 82 66 3/9 92 63 1/4

Tabla 1. Proyecciones metaforicas de EL SER HUMANO ES UNA PLANTA en la novela Suefio en el Pabellon Rojo'y
sus traducciones al espafiol

En esta tabla, la abreviatura “Fr.” representa la frecuencia; “T1” se refiere a la traduccion
de Lauer y “T2”, a la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez; el signo “+” indica, a su vez,
casos en los que se mantiene la asociacion metaforica original; “—” sefala casos en los que
la asociacion metaforica queda eliminada; “A,” muestra casos en los que el concepto fuente
de la proyeccion metaforica ha cambiado pero atin se mantiene en el dominio PLANTA y
“A,”, casos de expresion metaforica que abandonan el dominio fuente PLANTA.

Segun se observa en la Tabla 1, la pérdida de las proyecciones de la metafora EL SER
HUMANO ES UNA PLANTA en la traduccion al espaiiol sigue la siguiente secuencia:

(41)  Proyecciones del tipo II > Proyecciones del tipo I > Proyecciones del tipo III >
Proyecciones del tipo IV
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La pérdida de las proyecciones metaforicas del tipo IV en la traduccion espaiiola es
considerablemente mas reducida que la de otros tipos de proyecciones. Ello se debe, en
parte, al estatus privilegiado de metafora tematica en la novela: se observa a lo largo de la
obra una estrecha relacion entre el ciclo de vida de la planta y el destino de los personajes.

La considerable pérdida de las proyecciones metaforicas del tipo II en la traduccion
espaiiola se debe, en gran parte, a la falta de asociaciones metaféricas similares en espafiol,
la lengua meta. Por ejemplo, en espafiol la imagen de brote recto (como en /- IEH
/zhénggeén zhéngmiao) no se asocia con el origen familiar noble, ni la de sombra del darbol
(como en 4 #/yinshéngbeéi) con los titulos y beneficios hereditarios, ni la de semilla
(como en /i f#-f/xialin zhongzi) con la naturaleza y el temperamento de una persona, ni
la de forma de crecer del tronco y de las ramas de las plantas (como en iZZ/lianli) con las
relaciones entre los seres humanos. Excepto el caso de raiz (en chino #Z/gén), que si se
relaciona en espafiol con la cuna y el origen familiar de una persona como se aprecia en las
expresiones equivalentes ser de noble/humilde cuna y tener raices nobles/humildes. No
obstante, ninguna imagen de raiz (#/gén) con este sentido en la novela se ha trasladado en
la lengua espafiola, puesto que en todos los casos aparece en una metafora fosilizada en la
lengua china, como #RF A #4/génji biicuo (‘de buenas raices’) o AL/ E/#/genjT qianbo
(‘de humildes raices’), que resultan demasiado familiares como para llamar la atencion de
los traductores, es decir, no son prominentes en el contexto desde la perspectiva cognitiva.

Todo lo contrario sucede con el primer subgrupo de la proyeccion metaforica del tipo 11,
el de los atributos y las cualidades de la planta proyectados al estado social y categoria del
ser humano. Por rara que parezca esta asociacion metaforica en la lengua espafola ha sido
traducida de manera literal al espafiol en la mayoria de los casos. Esto se debe a que, por un
lado, a pesar de ser una asociacion poco convencional en la lengua meta, no resulta dificil su
interpretacion en el contexto, como se observa en el caso de 7~ &2, HP—T N5
/Jiedou zht wei, xidoxido yi-ge rénjia (‘una persona humilde, insignificante como un grano
de mostaza’) y a que, ademas, afiade sabor exoético al texto literario. Por otro lado, se trata
de una proyeccion metaférica de bastante prominencia cognitiva que, incluso, aparece una
vez como tema de conversacion en la novela:

(42) —1...] Si me comparo con vosotras soy un alamo viejo que lleva muchos afios en el
cementerio; vosotras sois como ese capullo de begonia blanca que me regald Jia Yun
el otofio pasado. [...]

— ¢(Los alamos son los tnicos arboles que hay en los cementerios? [...] ;Y qué pasa
con los pinos y los cipreses? [...] jQué comparacioén tan vulgar!
— [...] Hasta Confucio dijo: “Cuando llega el invierno comprendemos que el verde
del pino y del ciprés es perenne”. Y es que son tan espléndidos que sélo las personas
desvergonzadas pretenden compararse con ellos.

(Cao, 2009a: 905)

Como hemos visto hasta aqui, la existencia o no de una correspondencia entre la lengua
fuente (chino) y la meta (espafiol) en una asociacion metaférica no constituye el Gnico
criterio para su rechazo o mantenimiento en la traduccion, pues también hay que tener en
cuenta otros factores decisivos, como el contexto y, en especial, la relevancia de la metafora,
o, mejor dicho, la prominencia metaférica en el contexto desde la perspectiva cognitiva.

5.2. La version de Zhao y Garcia Sanchez frente a la de Lauer

Dedicamos este apartado a un estudio de las principales diferencias entre las dos versiones



Luo, Y. CLAC 74 2018: 105-132 125

espafiolas de la novela Suerio en el Pabellon Rojo respecto al tratamiento de las expresiones
lingliisticas de la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA. Nos enfocaremos en los
cambios de la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez frente a la version de Lauer, teniendo en
cuenta que la primera se basa en una revision profunda del manuscrito inédito de la ultima.
Este enfoque de estudio nos permitird ver algunos criterios de valoracion criticos que
sostienen Zhao y Garcia Sanchez (autores de la version espafiola mas aceptada en el mundo
hispanohablante, segiin Cheng, 2011: 149-151) a la hora de traducir las metaforas de la
novela.

Entre los 160 expresiones metaforicas recogidas se distinguen notables discrepancias de
traduccion en un total de 43 casos (cerca de un 26,9% del total), entre los cuales destacan
tres grupos de datos: el primero incluye 8 casos en los que la imagen planta, eliminada o
cambiada por Lauer, es recuperada por Zhao y Garcia Sanchez (T1:—/A, T2:+); el segundo
grupo abarca 8 casos en los que la imagen planta queda excluida de ambas traducciones
(T1:—, T2:-); y el tercer grupo se compone de 25 casos en que la imagen planta se conserva
en ambas traducciones (T1:+, T2:+). Daremos una explicacion mas detallada de los tres
grupos de datos respectivamente en los apartados 5.2.1, 5.2.2 y 5.2.3.

5.2.1. Datos del primer grupo: recuperacion de la imagen planta

A pesar de una considerable pérdida de la imagen planta en ambas traducciones, la version
de Zhao y Garcia Sanchez (T2) muestra una tendencia mas acusada hacia la reserva de dicha
metafora que la version de Lauer (T1). Como se observa en la Tabla 1, entre los 160 casos
recogidos esta imagen se reproduce 92 veces en la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez,
una frecuencia mayor que la presente en la traduccion de Lauer (82 veces). Recogemos en
(43-45) algunos casos representativos en que Zhao y Garcia Sanchez recuperan la imagen
planta suprimida o cambiada por Lauer:

(43) M/EMERTE, REAiTERS.
Ta shéngxing qingf, zui xi nianhuarécdo.
T1: Era una criatura voluble, sumamente dada a los amorios.
T2: Era una frivola criatura muy dada a seducir a las flores y provocar a las hierbas.
(Nota: “seducir a las flores y provocar a las hierbas” es excitar y seducir a los
hombres).

(44) BT, A THE 5 DA
Qu-zhe na, hbumén yanzhi tong puliti.
T1: Menosprecia los encantos de la hija de una noble familia.
T2: Desprecias la mas primorosa flor del jardin ducal como a un sauce silvestre en el
camino.

En (43-44), mientras que Léauer (T1) elimina de la traduccion las imagenes de flor (7%
/hud), hierba (%i/cdo) y sauce (7 #l/puliii) Zhao y Garcia Sanchez (T2) las reincorporan
anadiendo ademas una sencilla explicacidon en el contexto o en una nota aparte. Para el caso
(43), estos ultimos traductores (T2) insertan una nota al final explicando que “seducir a las
flores y provocar a las hierbas” es “excitar y seducir a los hombres”. Para el caso (44), Zhao
y Garcia Sanchez (T2), por un lado, presentan la imagen de sauce con mdas detalles
describiéndolo como un arbol “silvestre en el camino” y, por otro, ponen este silvestre y
humilde sauce del camino en contraste con la noble y primorosa flor del jardin ducal y, de
esta manera, se conserva en la traduccion la asociacion metaforica de las diferentes plantas
con el estatus social alto o humilde de los seres humanos.



126 Luo, Y. CLAC 74 2018. 105-132

(45) ARJIIEFEERIIE o
Ni néi shi pingzonglangji.
T1: Tu eres una piedra movediza que vaga de un lado para otro.
T2: Tu eres como las olas o las lentejas de agua, siempre de aqui (acd) para alla.

En la version de Lauer (T1) para el caso (45) las imagenes lentejas de agua (##/ping) y
olas (///lang) del texto original quedan sustituidas por la de piedra movediza. Esta ultima
imagen procede, muy probablemente, del proverbio antiguo de origen inglés “a rolling stone
gathers no moss” (‘piedra que rueda no cria moho’), puesto que la traduccion de Lauer no se
ha hecho directamente del chino, sino de la version inglesa de Yang y Yang (Cao y Gao,
1994) a la lengua espafiola. Zhao y Garcia Sanchez, en cambio, recuperan en su traduccion
(T2) tanto la imagen lentejas de agua (7#/ping) como la imagen olas (/R/lang), cuya
interpretacion no resulta nada dificil si se mira el contexto.

5.2.2. Datos del segundo grupo: precision del uso léxico

Entre los datos en que se excluye la imagen planta de ambas traducciones se nota una mayor
precision del uso 1éxico en la version de Zhao y Garcia Sanchez. Citamos dos ejemplos
representativos de este grupo en (46-47):

(46) HE. MK T, #ARIE S BB .
Zi Béo Qin errén lai le, dou shéng de huaduo yiban-de muyang.
T1: Ambos recién llegados eran notoriamente apuestos.
T2: Ambos recién llegados eran notoriamente hermosos.

En (46) la imagen flor (7£4&huaduc) fue borrada de ambas traducciones, ya que se
refiere en el texto chino a la hermosa y delicada apariencia de dos varones adolescentes, Bao
y Qin ( % . Z§/Bdo, Qin), una asociacion algo extrafia en el modelo cultural
hispanohablante. Todos los traductores decidieron tachar la flor de la expresion original y
transmitir nada mas que su sentido connotativo. La T1 (“notoriamente apuestos”), por muy
adecuada que sea para una descripcion masculina, se desvia ligeramente del sentido de la
metafora original (la hermosura delicada); la version de Zhao y Garcia Sanchez (T2) se
acerca mas al significado original.

(47) WEVFURIZFEAE LI ZR VAl !
Shui xi1 ni zhéyang huahénglitilii de zhuangban !
T1: ;Quién te ha dejado vestirte con esos rojos y verdes chillones?
T2: ;Quién te ha dejado vestirte con esos rojos y verdes tan llamativos?

En el texto original del (47), la imagen 7£ZL #l4%/huahongliiilii (‘rojo como las flores y
verde como los sauces’) remite a la apariencia hermosa y al vestido y los adornos de colores
alegres de una doncella (Qingwen). Para traducir esta asociacion metaforica el adjetivo
chillon utilizado por Lauer (T1), que tiene un tinte vulgar, no resulta tan adecuado como el
adjetivo llamativo usado por Zhao y Garcia Sanchez (T2).

5.2.3. Datos del tercer grupo: coherencia, enriquecimiento de las imagenes metaféricas
y consideraciones culturales

La mayor parte de las divergencias entre la version de Zhao y Garcia Sanchez y la de Lauer
respecto a la metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA se encuentra en el tercer grupo de
datos en que se conserva la imagen metaférica de la planta (los del tipo ‘T1:+y T2:+°). Las
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modificaciones de traducciéon que hemos identificado en el trabajo de Zhao y Garcia
Sanchez demuestran un mayor nivel de especificidad descriptiva, més consciencia de las
diferencias culturales y una mejor coherencia interna entre las imagenes metaforicas dentro
de un mismo contexto.

1) Coherencia entre las imagenes metaféricas

Los versos y poemas de la novela basados en la metafora EL SER HUMANO ES UNA
PLANTA suelen contar con un despliegue de varias imagenes metaforicas de la planta que se
mantienen entre si una coherencia interna. La traduccion de Lauer, en algunos casos, no
cuida bien la coherencia entre las imagenes metaforicas en un mismo contexto, lo cual es
corregido en la version de Zhao y Garcia Sanchez. Recogemos dos ejemplos de este grupo
en (48-49):

(48) BrEHEAfEM, FRMET . BB B . PRI dri, R, DX
Fén duo Baihuazhou, xiang can Yanzilou. Yi-tuan-tuan zhuduichéngqit. Piaobo yi ra
rénming bo, kdong qidnquan, shud fenglit.

T1: En el Islote de las Cien Flores caen los pétalos rosados. Junto a la Torre de las
Golondrinas su fragancia se desvanece con lentitud. Los amentos en haces se alejan
flotando como doncellas desdichadas; vanos su espigamiento y su belleza.

T2: Se expande el polen por el Islote de las Cien Flores, y por la Torre de las
Golondrinas se desvanece su fragancia. Unas a otras se persiguen las semillas,
rodando como bolas o flotando sin rumbo. Como yo, tan desdichada. En vano que
estén tan juntos. De qué sirven la belleza y el talento.

El texto chino en (48) es el comienzo de un poema dedicado al destino de los amentos de
los sauces (#/Z/litixit) en la primavera, asi como al destino de las mujeres. No obstante, en
el primer verso de la traduccién de Lauer (T1) se cita la imagen flor de pétalos (“caen los
pétalos rosados”), la cual resulta incoherente con el objeto descrito en el poema. Zhao y
Garcia Sanchez (T2), en cambio, utilizan polen, que se corresponde exactamente con #/fén
en el verso original; de esta manera, se mantiene en la T2 la coherencia interna entre las
imagenes de polen, fragancia 'y semillas presentadas a lo largo del poema.

49) Vifta, RERBEE, &2, J0k, WEEKIEL? [, SR
Shud shénme, tianshang yaotdo sheéng, yun-zhong xingrui dud. Daotéu-1ai, shui ba qit
4i-guo? [...] Géng jian-zhe, lidntian shuaicdo zh€ fénmu.

T1: Aunque el durazno estalle contra el cielo, aunque las nubes hiervan de capullos de
albaricoque, ;quién ha visto una flor que resista al otofio? [...] Y sobre sus tumbas la
mala hierba avanza hasta el horizonte.

T2: No digan que estalla el durazno contra el cielo, ni que hierven las nubes de
damascos floridos: (quién ha visto una flor que resista el otofio? [...] Cubren las
hierbas secas las tumbas hasta el horizonte.

Los versos en (49) asocian el ciclo de vida de las plantas con las etapas y vicisitudes de
la vida humana: la floracién del durazno y del albaricoque (A #k#E/vdotdo sheng, 7isZ
/xingrui dud) representa la etapa de esplendor de una mujer, mientras que el otosio (#/qiit) y
las hierbas marchitas (#%/shudicdo) simbolizan su fallecimiento. Esta relacion metaforica
entre el marchitamiento de la planta y la muerte de la persona queda oculta en la traduccion
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de Lauer (T1) con el uso de la imagen mala hierba. Zhao y Garcia Sanchez (T2) la
sustituyen por otra imagen, hierbas secas (marchitamiento de la planta), que resulta mas
coherente con la macrometafora EL DESTINO HUMANO ES EL CICLO DE VIDA DE LA PLANTA.

2) Consideraciones culturales

En algunos casos, la transplantacion de Lauer de una imagen metaforica idiosincrasica
del modelo cultural chino no produce los efectos deseados en el texto espafiol. Zhao y
Garcia Sanchez suelen proponer para estas ocasiones algunas modificaciones en la imagen
original teniendo en cuenta las diferencias culturales entre los idiomas fuente y meta para
facilitar una adecuada percepcion de los lectores hispanohablantes. Citamos un ejemplo
representativo en (50):

(50) WEFCERRSWHNA, WHKKZ)L, BABRNE?
Shui jido laotaitai hui tidoli rén, tidoli de shuicongr shide, zénme yuan de rén yao?
T1: ;(Quién le ha mandado entrenar tan bien a sus chicas? Si las educa, como frescas
briznas de perejil tierno, no puede culpar a la gente por quererlas.
T2: ;{Quién le ha mandado entrenar tan bien a sus muchachas? Si todas son tan frescas
y tiernas como flores de loto, no puede culpar a la gente por quererlas.

La imagen de la planta /K% ///shuicongr (‘espadafia’) en el enunciado chino del caso
(50) se asocia convencionalmente con la frescura y belleza de las mujeres jovenes en el
modelo cultural chino. Traducida la imagen en “perejil” (T1), tal asociacion resulta bastante
extrafia en el modelo cultural de la lengua espafiola, ya que, por muy frescos que sean la
espadafia o el perejil, no es tan facil identificarse con una bella y hermosa joven para los
hispanohablantes. Teniendo esto en cuenta, Zhao y Garcia Sanchez la sustituye por otra
imagen de planta, la de flores de loto (T2), que efectivamente puede vincularse en espafiol
con la belleza y la frescura de la mujer.

3) Enriquecimiento de la proyeccién metaférica

Frente a la version de Lauer, la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez manifiesta una
mayor tendencia a la expansion o enriquecimiento de la proyeccion metaforica de la planta.
Ello se realiza de dos maneras: elevar el nivel de especificidad en la descripcion de las
plantas, como se observa en (51), o extender el uso de la metafora a otras expresiones no
metaforicas en el contexto, como se aprecia en (52).

(51) Mizzhgze A759E, ANEBEE K.
LiusT ytjia zi fangfei, bugudn tao piao yu i fei.
T1: Sauces y olmos frescos y verdes, ignoran si es flor de ciruelo o durazno lo que el
viento se lleva.
T2: Los sauces, moviendo los cabellos, y los olmos, mostrando sus monedas, ufanos
de su fragancia, desatienden el vuelo de los pétalos de durazno y ciruelo. (Nota: Las
samaras del olmo parecen monedas. En chino reciben el nombre de “monedas de
olmo™.)

La traduccion de Zhao y Garcia Sanchez (T2) para los versos en (51) contiene muchos
mas detalles descriptivos de los sauces y olmos que la version de Lauer (T1): “mover los
cabellos”, “mostrar sus monedas” y “ufanos de su fragancia”. Se trata de una traduccion
creativa basada en la visualizacion de la escena del texto original compuesta por tres

elementos, #/ZZ/liist (‘ramas de los sauces’), #7%/vijic (‘samaras de los olmos’) y 7
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/fangfei (‘fragancia’). Se refuerza por este procedimiento artistico la especificidad en la
descripcion de las imagenes de las plantas. He aqui que se produce un enriquecimiento de la
proyeccion metaforica original.

(52) BORAEILAT %, RIRILTo MEMIARL L.
Meéiguthuar kéai, ci tai zhashou. Zanmen weibi xiang de zhu.
T1: La rosa esta (es) adorable, pero espinosa. ;Cémo vamos a controlarla?
T2: La rosa es adorable, pero tiene espinas, ;cémo la vas a coger?

El caso (52) describe a una mujer adorable pero de mucho cardcter, como una ‘rosa
espinosa’. A diferencia de lo expuesto en (51), la traduccion de Zhao y Garcia Sanchez (T2)
para el (52) no incluye una descripcion detallada de la imagen rosa, sino que extiende la
metafora a la siguiente oracion no metaforica: #1744 BE 1 11/ Zanmen wéibi xidng de zhil
(‘quizas no podemos controlarla’). La mujer representada por el pronombre /a en la T2 se
interpreta metaféricamente como una flor, lo que le permite servir de complemento directo
del verbo coger. Esta traduccion (T2) demuestra una expansion de la proyeccion metaforica
de la flor y la version de Lauer (T1), en cambio, ha optado por una traduccion
completamente literal.

En definitiva, en cuanto a la traduccion de las expresiones lingiiisticas de la metafora EL
SER HUMANO ES UNA PLANTA, la version de Lauer ha servido como un buen punto de
partida para Zhao y Garcia Sanchez y estos ultimos traductores han recuperado algunas
imagenes originales de la planta barradas por Léauer, han adaptado las expresiones
demasiado exoticas debido a las diferencias culturales, han cuidado de la coherencia interna
de las imagenes metaforicas en un mismo contexto y, en algunos casos, han intensificado el
sabor literario del texto mediante un enriquecimiento o expansion de la proyeccion
metaforica original. Gracias a todo ello, la traducciéon de Zhao y Garcia Sanchez para la
metafora en cuestion forma parte de un trabajo mejor valorado por los lectores
hispanohablantes (véase Cheng, 2011).

6. Conclusiones

Con una notable presencia tanto en el lenguaje cotidiano como en los versos y poemas de la
novela Suerio en el Pabellon Rojo, obra clasica nacida en la cultura tradicional china, la
metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA ocupa una posiciéon prominente, no solo por el
estilo y la retoérica de su redaccion, sino, en especial, por su forma de pensar y su manera de
conceptualizacion dentro del modelo cultural de la China tradicional.

La metafora en cuestion ha desarrollado en la novela una destacada red jerarquica de
proyecciones desde el dominio fuente PLANTA al dominio destino SER HUMANO. No solo
hay correspondencias ontologicas entre ambos dominios (como la flor relacionada con la
mujer, la rama con un individuo y el arbol con el clan), sino que, también, se entablan entre
ellos correspondencias epistémicas que relacionan las propiedades de la planta con las del
ser humano o el ciclo de vida de la planta con la vida humana. Esta tltima analogia que
vincula el destino de la planta con el del ser humano constituye una metafora tematica de la
novela.

En cuanto a la traduccion en espafiol de las expresiones metaforicas referidas, se observa
que la correspondencia entre el chino y el espaiiol respecto a una proyeccion metaforica no
es el unico factor crucial para su pérdida o mantenimiento en la traduccion, sino que el
contexto y, sobre todo, la prominencia metaforica, desempefian también un papel definitivo.
Por esta razon, las proyecciones metaforicas de correspondencia epistémica relativamente
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importantes en el contexto (la mayor parte de las expresiones metaforicas de los tipos Il y
IV en la Tabla 1) estan mejor conservadas en la versidon espafiola que las pertenecientes a la
correspondencia ontoldgica (la mayor parte de las expresiones metaforicas de los tipos [ y 11
en la Tabla 1). Estas manifiestan, en general, un menor realce en el contexto.

Segun demuestran nuestros datos, para la mayoria de las expresiones lingiiisticas de la
metafora conceptual que nos ocupa los traductores adoptan un tratamiento mas o menos
similar en ambas versiones espafiolas, y en un 26,9% de los datos se distinguen notables
divergencias en el sentido o en imagenes metaforicas entre la version de Zhao y Garcia
Sanchez y la version de Lauer. Dichas diferencias revelan el celo que aquellos dos
traductores ponen en la reserva de la metafora original, en la coherencia interna entre las
imagenes metaforicas, en la precision del uso 1éxico y en las diferencias culturales entre las
lenguas fuente y meta. Asimismo, en la traduccidon de Zhao y Garcia Sanchez se percibe una
inclinacion hacia una mayor especificidad en la descripcion de las imagenes metaforicas.

En resumen, para una red de proyecciones metaforicas tan complicada como la de la
metafora EL SER HUMANO ES UNA PLANTA es imposible mantenerla intacta en la traduccion.
Especialmente, cuando se trata de una traduccion entre dos lenguas tan lejanas como el
chino y el espafiol; en estos casos, es inevitable una acusada pérdida de las imagenes
metaforicas, sobre todo, las fosilizadas y cognitivamente menos prominentes en el contexto.
Teniendo en cuenta esto y los otros puntos mencionados arriba, los traductores de un texto
literario se esforzaran por conservar las expresiones metaforicas prominentes en el contexto,
modificar (o eliminar) las imagenes que provoquen malentendidos debido a las diferencias
culturales, mantener la coherencia interna entre las imagenes metaforicas en un mismo
contexto y, cuando fuera necesario u oportuno, manipular el nivel de especificidad de la
descripcion de las imagenes metaforicas para crear los efectos deseados en la traduccion.
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