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En las relaciones de la atencién con la comunicacién arfistica como en general en el
mundo social e individual estudiadas por Simone Weil, hay paralelismos con la teo-
ria de Walter Benjamin sobre el arte de la narracién y la idea de la atencién en esta
obra, que conectan directamente a ambos autores con la elucidacion de los procesos
reales de la comunicacion e informacién en la vida humana.

Weil desarrollé lo que podriamos llomar leyes de mecénica psicolégica y espiritual.
Investigo profundamente los rastros de un conocimiento diseminado en las tradicio-
nes culturales y religiosas que constituyera un corpus completo de una “fisica sobre-
natural”: el desarrollo andlogo de los principios de la mecanica fisica como las leyes
de la palanca y la balanza, en el terreno inmaterial de la mente y el espirity, bus-
cando el trasunto de las leyes de la gravedad en el campo moral, o de la mateméti-
ca pitagdrica y sus principios de la media proporcional o el equilibrio de los contra-
rios, como Gtiles practicos en los campos sociales, sirviéndose en gran medida de su
conocimiento de la mentalidad griega antigua, de la tradicién crisfiana y de ofras
formas de conocimiento sobrenatural, como la autora los denominaba (vid. Biblio-
grafia al final del articulo).

Dentro de su proyecto de estudio, Simone Weil desarrolié una teoria de la atencion
y de la préctica del conocimiento y el desarrollo de la experiencia por la mediacion
de la belleza, entrando asi en el problema de la comunicacién.

Para Simone Weil, la belleza es “una fruta a la que se mira sin alargar la mane”
(Weil 1995:182.). La fruicién de lo belleza es lo que Simone Weil llama el “acto de
atencion”. La atencién es en realidad no el inicio de la percepcion estética y comuni-
cativa en general, sino su fin mismo, su objefivo. Weil sintetiza el proceso de la recep-
cion ol desencadenamiento de la atencién. La atencién es un fenémeno complejo de
por si, pero para Simone Weil es la auténtica base de todo desarrollo estético, cultyu-
ral o espiritual humano. Es ademés un fenémeno que o presuponerse, en muchas
ocasiones, no llega a realizarse verdaderamente {solemos pensar que la atencién es
infencional, y no es asi, segin la autora). La atencion humana es para Simone Weil
el “quid” de la cuestion: “Los valores auténticos y puros de lo verdadero, lo bello ylo
buenc en la actividad de un ser humano se originan a partir de un Gnico y mismo
acto, por una deferminada aplicacién de la plenitud de la atencién al objeto. La ense-
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fianza no deberia tener otro fin que el de hacer posible la existencia de un acto como

ése mediante el ejercicio de la atencién. Todos los demés beneficios de la instruccion
carecen de interés “[Weil, 1995:156).

En el acto de percepcién estética permanecemos inméviles y nos unimos con aquello
que deseamos sin acercarnos a ello. En ese instante hay atencién pura: nuestra renun-
cia a imaginar, nuestra cesion ante la intencién artistica es fotal. La inteligencia cum-
ple entonces su verdadero papel segin Weil, le corresponde Gnicamente la sumision.
Experimentamos excactamente lo que ha experimentado el arfista, por medio del
vaciado total de nuestra intencién, que permite que nos llenemos de la belleza de la
obra. Segin Weil, en ese proceso hay una aceptacion de la distancia. “La distancia
es el alma de lo Bello”, dice Weil (1995:182). Benjamin, en una prodigiosa coinci-
dencia, describe el “aura” de la obra de arte como “la manifestacién irrepetible de
una lejania {por cercana que pueda estar])” (1990:24).

Segun Weil, el desencadenamiento de la atencién es un proceso muy especial por-
que en &l “experimentamos el afractivo de algo distante” {Weil, 1995:182). Un acto
de atencion, por ejemplo la fruicion estética, es una “aproximacién inmévil” a una
obra. Contemplando analogias con el mundo religioso Weil afirma que a Dios tam-
bién nos unimos de esta forma: sin poder acercarnos (Weil, 1995:182). Dada su
escasa confianza en otras formas de religion la belleza, el arte de este mundo tienen
para la autora la naturaleza sacramental, y el contacto con lo bello es en el pleno
sentido de la palabra, un sacramento {Weil 1995:183).

Estas mismas reflexiones conducen a Simone a descubrir que fa atencién es una vir-
tud en si misma, “responde, en el planc intelectual, a la virtud de la humildad” {Weil.
1995:163). Weil considera la afencién como la verdadera oracion: “en su grado més
alto, lo atencion es lo mismo que la oracién. Presupone la fe y el amor” (Weil
1995:153). Otras formas de oracion quedan asi desestimadas por la autora, propo-
niendo ella misma la atencién contemplativa como verdadera forma de oracion.

Asi pues, la atencion extrema, que va ligada o toda forma de comunicacion eficaz,
es un fenémeno moral, segon Weil, y es precisamente esta atencién la que la belle-
za suscita. El componente moral radica en el hecho de que quien esté atento a algo
renuncia a pensar, a querer, a desear por su cuenta. En él se produce ni mas ni
menos que la “renuncia més intima: la renuncia a lo imaginacién”. Y mientras
alguien piensa, quiere, desea, o imagina, la afencidén auténtica, que va inextricable-
mente unida @ la contemplacién, no se presenta. La atencién se presenta, siempre
segn esta autora, como por una ley mecénica inmediatamente despues del vacio
mental imaginativo. La atencién precede a la intuicion, es una operacion que sigue
una ley de mecdnico espiritual segin lo cual los espacios vacios atraen necesaria-
mente la plenitud {Weil, 1995:157). Cuando la persona se vacia (sobre todo de la
imaginacién propia), cuando la persona experimenta una pérdida de masa o de
energia infencional, diriamos, un mecanismo se pone en marcha para compensar el
desequilibrio rellenando inmediatamente la carencia producida. Asi, la atencién es
una espera que conecta con ofra espera, la de la gracia sobrenatural. Esta ley de
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equilibrio esté bien ilustrada, dice Weil, en el plano mistico (Juan de la Cruz, Budis-
mo, Sufismo). Es igualmente exacta en cualquier otro plano humano, como ella estu-
dié en el desarrollo de otras formas de las leyes de la palanca o balanza en el plano
de la desgracia, (“los desgraciados sélo tienen necesidad en este mundo de hombres
capaces de prestarles atencién”) el desarraigo social, la justicia (“se ha intentado
confiar la justicia a mecanismos para prescindir de la atencién humana. No se
puede. La providencia de Dios se opone a ello. Sélo la atencién humana ejerce legi-
timamente la funcién judicial}, las relaciones afectivas (vid en general Weil 1949).

Para Simone Weil, “la Belleza es lo que se puede contemplar. Lo Bello es algo a lo que
se puede prestar atencion” (Weil, 1995:181). Aquello que se puede contemplar duran-
te un periodo de tiempo indefinido, contemplacion que no fiene dimensién temporal.
Sélo una obra dotada de belleza podria estar, dice Simone Weil, colocada en la celda
de un condenado a cadena perpetua. La mayoria de nuestras “obras bellas” no resis-

firian esta prueba: constituirian una crueldad intolerable para con ese condenado.

“A los demés objetos de deseo queremos comerlos. Lo Bello es lo que deseamos sin

animo de comérnoslo. Deseamos que exisia” (Weil, 1995:182). En realidad, la frui-

cibn estética es para Weil un acto de amor, porque cuando admiramos alge bello

aceptamos su belleza sin desear poseerla, sin desear asumirla, sin desear su contac-

to. La admiracién ante la belleza es efectivamente una emocién o distancia o asu-

miendo la distancia. Weil decia que el paraiso debia ser un sitio donde el acto de

mirar y el acto de comer no estuvieran irreconciliablemente disociados: “El gran dolor
del hombre, que comienza ya en su infancia y que prosigue hasta su muerte, lo cons®
tituye el hecho de que mirar y comer son dos operaciones diferentes. La beatitud eter-

na es un estado en el que mirar es comer” {Weil, 1995:138). A partir de esta ideq,

Weil estudia el caracter nutritivo de la Belleza, presente en el mito platonico del Fedro,

o el “agape”{ del verbo griego que significa “amar”) greco-cristiano de la nutricién

por la contemplacién de la belleza o el bien que sostiene a ese paraiso. El alimento

espiritual tendria segin Simone un equivalente en la tierra en la fruicién estética.

La atencién, como manutencion de nuestra percepcion y de nuestra emocién, de modo
indefinido, por parte de una obra o belleza ajena, es andloga o la manutencion del
alimento que nutre el cuerpo fisico y lo mantiene vivo. En LEnracinement, Weil com-
pararé el alma humana a un érbol cuyas raices necesitan alimentarse de alimentos
como la belleza, la verdad o el bien, llevando la escasez de esos alimentos a la podre-

dumbre de las raices y al facil derribo del arbol humano (vid Weil 1949).

La belleza realiza una funcién esencial comunicando el munde inferior al superior,
como en el Fedro platénico. Lo bello, para Weil, es “una méquina que transforma
la energia baja en energia elevada. Permite que el amor complete la obra de lo
inteligencia, que se admita que el bien es més elevado que la verdad”. La expe-
riencia de la belleza es en realidad esto, un acto de amor que permite el contacto
con la espiritualidad més elevada. Simone Weil define en La fuente griega a la
Belleza como “Dios viniendo en busca del hombre. Un movimiento descendente que
no es gravedad”. '
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Simone Weil entiende por tanto la percepcién de la belleza, su contemplacién, como
una cesién, renuncia o subyugacion que en principio no es voluntaria. La fruicién
estética no es un acto intencional, suscitando paradéjicamente la inquietud o la emo-
cién que normalmente llamamos admiracion. Ne es infencional porque para captar
la belleza nos vaciamos de toda intencién o deseo dirigido; es més bien la belleza
de la obra la que nos capta a nosotres. Como las narraciones de Benjamin, las obras
bellas de Weil imantan al receptor hacia la necesidad de que esas obras o narra-
ciones perduren, se repitan, o sea, existan, y sin embargo, esa necesidad surge de la
aceptacién de la distancia que separa los componentes del fenémeno comunicativo.
Hay una captacion de una atencién desinteresada que sdlo mira y espera, y después
una experiencia de esa obra o existencia ajena, con la que no deseamos hacer nada,
pues ya estd hecha; después, hay una disposicion, movida por la necesidad de la
existencia de la belleza, a repetir maguinalmente el proceso, haciendo real el fené-
meno de cooperacién entre obra y recepfor, entre creador y receptores. Experimen-
tar esa belleza es repetirla. Recibir una obra de arte es hacerse autor de la misma,
como ocurre en la teoria benjaminiana que ampliaremos ahora.

Segun Walter Benjamin, el narrador estd dotado de cierta lejania. La narracién, come
intercambio de experiencia, supone un acercamiento a través de un relato, por la via
Onica de una comunién de experiencia en torno al mismo. Toda narracion eficaz trans-
mite y supera una “distancia”, el narrador es alguien que viene de lejos (Benjamin
1991: 112) en un sentide muy amplio. Ya hemos dicho que igualmente, para Simone
Weil la captacion de la belleza supone la aceptacion de ta distancia: lo bello es lo dis-
tante, algo que se desea y no se toca, algo que compartimos sin debilitarlo .

La “lejania” benjominiana es también el elemento inexplicable, extraordinario, prodi-
gioso (1991:117), libre de contextualizaciones y explicaciones, que contiene una narra-
cion. Es el elemento seminal que existe en toda buena narracion, y que “encomienda
las historias a la memoria con mayer insistencia” (1991:118} al no encontrar otra satis-
faccion de esa inquietud que la conservacion o nueva narracién de las mismas. La his-
torias que contiene un elemento de “lejania” se asimila al receptor para si, superando
asi otra forma de distancia, la que hay entre el interés del receptor y el interés que el
relato fiene intrinsecamente. El interés intrinseco de la obra desencadena una atencién
auténfica, diversa al interés previo del recepior, que Weil considerd, hemos visfo, como
una forma de amor. La pervivencia de una historia, la experiencia comunicativa y su
transmision y en general la adquisicion de conocimientos, cualquier forma de invencion
e inspiracion humanas provienen de un acto de atencién, es decir de un acto de amor.
Sélo alcanzamos la verdad, segin la autora francesa, cuando “adquirimos conoci-
mientos al respecto de algo @ lo que amamos, y no en ningln otro caso”.

Toda historia para Benjamin tiene una finalidad practica ligada a una propuesta refe-
rida a la historia en curso. Las narraciones fienen como finalidad perpetuarse a si
mismas a fravés de la figura onica del receptor que es siempre un potencial narrador
de la historia. El sentido continuo de la comunicacion benjaminiana esté basado en
este fendmeno: el narrador existe para contar la historia, sirve @ la historia, y no al
revés; por su parte, el receptor sélo comprende la historia, en su sentido més profun-
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do, cuando es agraciade con el don de volverla a narrar, aportando su experiencia
vivida, sus capas y pétinas de perfeccionamiento artesanal @ un relato recibido. Para
Benjamin, el narrador es “el hombre que permite que las suaves llamas de su narra-
cién consuman por completo la mecha de su vida”. { Benjamin 1991:134).

En la teoria de Walter Benjamin la comunicacion no estd desdoblada en emisores y
receptores mas que en un movimiento diastélico detras del cual se produce una unifi-
cacion de esias dos figuras en el movimiento sistolico del proceso comunicative, cuan-
do emisor y receptor son una sola y misma figura, la figura del reproductor de una
historia, la memoria viva que funciona como una cadena, Mnemosine, la musa de lo
épico { 1991:124}, que de generacién en generacién transmite una “verdad lejana”.

En la teoria comunicativa de Benjamin, por fanto, la comunicacion es la superacion
de una distancia piuridimensional: en este ofro sentido, es también la distancia que
separa al narrador y al oyente, que por virtud de la comunicacion de la experiencia
y la experiencia de la comunicacion, queda abolida: un receptor real es igual a un
emisor real. Existe una relacién de proximidad creada por el fenémeno narrativo:
“todo aquel que escucha una historia, esté en compaiia del narrador; incluso el que
lee, participa de esa compafiia” {1991:126). Al ser el mensaje el iman que se atrae
las posiciones del emisor y receptor a una sola funcién, se hace posible este fenéme-
no de cercania de lo lejano, es decir, de compafia de un emisor muerto hace mil
afios o de un receptor ain no nacido. Benjamin dice que toda buena narracién se
procura por si sola sus receptores y sus emisores.

Si la atencién es para Weil un fenémeno sobrendatural, para Benjamin el “don de
escuchar” también es agraciado con el “don de narrar”. { Benjamin, 1991:119}, y
también se frata de un fenémeno ético-estético: “el narrador, dice Benjamin, es la
figura en la que el justo se encuentra consigo mismo” (Benjamin 1991: 134), a tra-
vés de una comunicacién entre diversos individuos.

Sobre esta licuacién de las identidades en torno a la experiencia receptiva-creativa,
Weil indicé el caracter anénimo de toda obra de belleza perfecta. Si la atencion con-
siste en una despersonalizacion que permite al receptor llenarse de la belleza crea-
da externamente a él, también la creacién misma de la obra es una “descreacion”
segin Weil (1995:82). La inspiracion, segin Weil, es una tensidn de las facultades
del alma que hace posible el grado de atencion indispensable para la composician
en mltiples planos. “Quien no posea ese grado de atencion recibirg un dia esa
capacidad si se obstina con humildad, perseverancia y paciencia, y si se ve impulsa-
do por un deseo inalterable y violento” {Weil, 1949:274). La obra de arte es un puen-
te hacia la “gracia sobrenatural” weiliana, que podemos comparar a lo que Benja-
min llama el elemento maravilloso o inexplicable de la narracién, lo “memorable”,
que evidentemente no es obra del narrador mismo. Weil afirma que toda obra bella
imita el anonimato del arte divino (Weil 1995:182).

Benjamin indica que la “autoridad” de la narracién forzaré al receptor a repetir esa
belleza, a convertirse en reproductor de la misma, a gue surja la vocacién estéfica o
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comunicativa. Incluso la reproduccién artistica es por tanto un fenémeno material que
no es sino un trasunto de la reproduccién arfistica que tiene lugar en el plane de la
infersubjetividad: en similar sentido Simone Weil diré que “no hay arte sin eco”. Para
ambos autores, es la obra de arte la que se atrae hacia si un interés del receptor que
no es el interés previo que ese receptor albergara antes de experimentar la fruicién
estética. Por eso, segin Benjamin, la afencidén constantemente solicitada y sobreex-
plotada de la sociedad contemporénea tiende a disminuir el fenomeno de la capta-
cion profunda y por tanto supone la disminucién de la experiencia de lo memorable.

Asi, el olvido de la propia escucha segin Benjamin, o el vaciado de toda intencién
en la atencion weiliana, se confrontan con esa constante bisqueda del interés pre-
viamente garantizado que caracteriza a los productos de la comunicacion masiva
mediada. En ambos autores deducimos la distincién entre dos tipos de atencién y de
interés: el generado por la obra de arte, un “interés desinteresado”, que se atrae una
atencién nueva por parte del receptor, y el interés previomente existente, que garan-
fiza una “atencion interesada-” y que no se graba profundamente en la memoria del
receptor ni produce la reproduccién del fendémeno de la comunicacion .

Hay en ambos autores una teoria compartida de la atencién. Para Benjamin, el pro-
ceso profundo y real de comprension y practica de las historias requiere un estado
de distension: “cuanto més olvidado de si mismo estd el que escucha, fanto mas pro-
fundamente se impregna su memoria de lo oido”{ Benjamin, 1991:118). El don de
estar a la escucha consiste en una cierta monotonia mental, que acompaiia la reali-
zacion de actividades ritmicamente rutinarias como hilar o tejer. Para Benjamin, es el
aburrimiento el “pajaro de suefio que incuba el huevo de la experiencia”{ 1991:118).

Benjamin explica el vacio de la atencién profunda en términos de “olvido de si” u
“olvido de estar escuchando”, o también cuando la imaginacién queda dormida en
medio de actividades manuales monétonas o ritmicas. Puede entenderse que también
esa alencién no consciente, no personalmente dirigida, es una atencién “distante”. Se
trata, pensamos, del mismo “acte de atencion” de Simone Weil, en el que un cierto
vacio mental, sobre todo de la facultad imaginativa, produce una percepcién pro-
funda. Ese vacio o “distancia”, que luego se hace eficaz en el acto de atencién, puede
seg(n Simone Weil ser producido por ofras formas de anulacién de la infencionali-
dad y de la imaginacion o el deseo, como por ejemplo por el dolor, por la expe-
riencia de la fuerza sobre el ser humano, elementos que pueden provocar el vacio
necesario para la penetracién de la gracia sobrenatural, si son aprovechados ade-
cuadamente, aungue casi nunca lo son, precisamente por la compensacién que la
imaginacién inmediatomente realiza frente a un desequilibrio de este tipo.

En la teoria de Simone Weil, la experiencia estética supone como en Benjamin una
repeticion del proceso de creacién. Como la atencién es equivalente a una renuncia
a la intencionalidad, la percepcién que se produce en este estado es una percepcion
de lo ajeno, y hasta una “percepcion ajena”. Ambos autores expresaban la idea de
gue admirar una obra bella es exactamente igual que crearla. De hecho, el que per-
cibe lo belleza experimenta su necesidad igual que el que la creé en su dia la expe-
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riment6 igualmente. La creacién es siempre una cooperacidn, no existe propiamente
dicha la autoria.

Es légico, por tanto, que la inquietud o la subyugacion ante la belleza produzca la sen-
sacién o el impulso de repetirla si estamos de acuerdo en que admirar o contemplar
lo bello ajeno es crearlo nosotros mismos. La atencion perfecta es una perfecta crea-
cién, es decir, una repeticién de la creacion estética. Al experimentar el acto de crea-
cién en la recepcion misma adquirimos inmediatamente la experiencia para repetir ese
proceso. A esto flomé Benjamin finalidad préctica de la narracién, literalmente, “la
transmisién de la experiencia de boca en boca” (Benjamin 1991: 112): Si el que crea
y el que admira experimentan lo mismo, el que admira aprenderd a crear al mismo
tiempo que admira. La atencién, que produce la admiracién, es para Weil un arfe.

La comunicacién, para estos dos autores, no sélo licia las identidades posicionales
del esquema emisor-receptor, sino que ademas existe una unificacién entre los ele-
mentos emisor y mensaje por un lado, y receptor y mensaje por ofro, que hace posi-
ble lat reproduccién de la experiencia. El “traslado de la conciencia” que la atencién
creativa produce es precisamente el factor que permite la intersubjetividad y la rela-
cién de todo mensaje, toda obra, con el mundo y con los individuos. Las relaciones
comunicativas contienen identificaciones oblicuas de modo que las intenciones v las
reacciones son idénticas, no solamente entre emisores y receptores, sino también con-
tando al “mensaje” entre estos elementos vivos del proceso.

Por ofro lado, Benjamin indica que la narracién y el narrador forman una unidad
artesanal: la huella del narrador queda adherida a la narracién como la del alfare-
ro a la vasija. Weil recuerda el dicho popular segin el cual una herida causada por
la herramienta de trabajo “hace entrar el oficio” en la sangre del obrero o arfesano
{Weil 1995:174). La idea comin a ambos autores conecta directamente el proceso
creativo con el proceso del trabaijo, sea artesano, sea obrero (especialmente en Weil)
en este aspecto peculiar de la atencién creativa, que conlleva una especie de des-
plazamiento de la intencién o hasta un cierto “sacrificio” como el que tiene lugar en
el trabajo, para sacar adelante una obra bella. Para Weil |, la adquisicien de una
habilidad es un “raslado de la conciencia a un obijeto distinto del propio cuerpo”
(1995:174). Hay un plano de semejanza o de simetria entre la creacién artistica, con
lo que tiene de "descreacién” weiliana o de “consuncién” benjaminiana, con lo que
fiene de aceptacién de una distancia, de anulacién de infencionalidad, y fa anulacion
de la intencionalidad en el mundo del trabaijo o lo anulacion de lo distancia que
separa al cuerpo del trabajador de su herramienta o de la materia de su obra. Si la
admiracién o la creacién de la belleza tiene un aspecto de “lejania”, ese mismo
aspecto esta en las condicienes de dureza, de vaciamiento, de fuerza relativa que
existen en la realizacién del trabajo rutinario, que ademas conectaria el desempefio
artistico con el desempefio del trabajo menos “cudlificado” y con las leyes de espiri-
tualidad que Weil buscé.

Si'en la percepcién estética hay un sentimiento de “necesidad” y una cierta acepta-
cion de una “lejania”, no hay, como Weil indicé, otro plano de la acfividad humana
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donde la necesidad o la renuncia y la “lejania” intencional impere més que en el tra-
baje. Para Weil, el trabajo manual {que ella conocié bien como obrera fresadora de
la Renault y en sus trabajos en el campo) es “el tiempo entrando en el cuerpo, la con-
version del hombre en materia, una muerte, hastio absoluto, el cansancio, hambre y
sed” (1995:209) que puede servir como “escala para subir”. En el frabajo manual de
Benjamin, la atencion es promovida por la misma rutinizacién o maquinalizacién, el
aburrimiento o hastio donde se incuba la experiencia profunda.Tanto Benjamin como
Weil ven en el trabajo ordinario el nicleo donde puede producirse la atencién y con
ella, la experiencia comunicativa, el contacto con la belleza, la sabiduria y todas las
formas de la gracia. Ambos autores vieron en el principio de fuerza relativa impues-
ta al individuo la posibilidad de un provecho estético o espiritual, con la ayuda de la
belleza mediadora, en una unién de contrarios en el p|0n0 superior de lo experien-
cia contemplativa que la atencién implica {Weil 1951).

Al menos en un sentido, el trabajo rutinario o manual ritmico (el coser, el hilar, el arar
en Benjamin) constituye uno de los planos en los que se hace efectivo el proceso de
la atencién profunda y la posibilidad de la experiencia, tanto narrativa como estéti-
ca. Compartiendo esta misma idea, Simone solia afirmar que en las fabricas se vive
de verdad, las més minimas sensaciones y emociones adquieren una dimensién real

(vid Weil 1951},

Weil emprenderé al final de su vida la vindicacion espiritual y estética del traba-
io, reclamando la bisqueda de una espiritualidad del trabojo como tarea funda-
mental pendiente de nuestra civilizacién (Weil, 1949, y 1995: 208). Asi orientd
todo su andlisis en ["Enracinement y en Condicién primera de un trabajo no ser-
vil {1941} precisamente a poder aprovechar el fenomeno descrito. El desencade-
namiento de la atencién més elevada en el campo del trabajo obrero es para Weil
una de las tareas urgentes de nuestro tiempo: “Una joven feliz, embarazada por
primera vez, que cose un babero, piensa que tiene que coser correctamente. Pero
no se olvida ni un instante del nifio que lleva dentro. En ese mismo momento, en
alguna parte en un taller de prisién, una condenada cose pensando también en
coser como es debido, porque teme ser castigada si no lo hace. Podriamos ima-
ginar que las dos mujeres hacen al mismo tiempo la misma tareq, y tienen la aten-
cién ocupada en la misma dificultad #écnica. Y sin embargo hay un abismo de
diferencia entre un trabajo y el ofro. Todo el problema social consiste en hacer
pasar a los trabajadores de una a ofra de estas dos situaciones...Lo que haria
falta es que ese mundo y el ofro, en su doble belleza, estuvieran presentes y aso-

ciados al acto del trabajo, como lo esté el nifio que va a nacer o la fabricacién
del babero” {Weil 1949:124).

Por supuesto que en el andlisis weiliano, determinadas formas de trabajo moderno
son plenamente incompatibles con esta posibilidad, como el hacinamiento en la fabri-
ca, la velocidad absoluta o la monetarizacion de todo beneficio laboral. El capitalis-
mo, para esta autora, consiste en la inversién de la relacién entre el trabajador y los
medios de trabajo de modo que éstos dominan a aquél, el régimen en el que tiene
lugar la “degradante separacion entre trabajo manual y trabajo intelectual”.
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La abolicién de la distancia tiene un fercer sentido en Benjamin, que no hemos men-
cionado antes, y que conecta directamente con este aspecto del desarrollo de L “Enra-
cinement: el narrador incorpora la experiencia suya a la ajena, lo sabido de oidas a
lo propio suyo. La probidad del narrador esta en estar siempre cerca del pueblo. En
la concepcién de la experiencia comunicativa de Benjamin y de Weil, la licuacién de
las identidades, la cooperacién infrinseca a la creacién y la aceptacion y superacion
de todas las formas de distancia abre el paso a una dimensién moral, estética, y
desde luego anfi-individualista en un campo desgraciadamente dominado por todas
las formas de individualismo concebibles como es el de la cultura y el arte, Weil indi-
¢4 la funcién vital, hoy perdida, que el artista o creador de belleza tiene para el arrai-
go popular. Esta funcién, segOn la autora, y una vez convertido el artista en una élite
sin contacto con las formas populares de comunicacion, desaparece.

Reclamando la posesién de la belleza y de las formas de traduccién de la belleza af
universo de la condicién obrera moderna, Weil quiso luchar esgrimiendo esta teoria
de la atencién, que descubrié como una facultad casi sobrenatural, contra la imag;-
nacién, motor de la historia, que siempre deja de lado las verdaderas necesidades, los
verdaderos apremios. La atencién, como dispositivo para tomar consciencia de las
realidades mas simples, es la facultad de la que més carecen las masas humanas. La
atencién es para la autora francesa la posibilidad de un “socorro exterior”, cifrado en
el depésito de todos los tesoros espirituales que constituyen la obra de belleza del
pasado y el presente de los pueblos y culturas. “Sélo el resplandor de esos tesoros espi-
rituales, almacenados en el arte de la humanidad pueden poner al alma en el estado
que es condicién necesaria para recibir la gracia” (Weil, 1960:365). Son, estamos
seguros, los mismos tesoros que a Benjamin se le “ asemejan a las semillas de grano
que, encerradas en la milenarias cémaras impermeables al aire de los piramides, con-
servaron su capacidad germinativa hasta nuestros dias” (Benjomin, 1991: 118).
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