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I-gs 10 afios que transcurren entre 1975 y 1985 representan un momento de cam-
io esencial en la historia de Espafia. Tras la muerte de Franco, el pais comenza-
ba una etapa de transicion hacia la democracia en el cual las instituciones de la dic-
tadura se autodisolvieron o se avinieron a adaptarse a los nuevos tiempo para
converfirse en instituciones de una democracia béasada en el juego de los partidos.

En paralelo a ese cambio politico, ampliamente estudiado y referenciado, se da un
importante cambio cultural del que apenas hay investigaciones. Son unos afios en los
que, al amparo de la normalidad democrética, las fronteras entre la politica y la cul-
tura comienzan a percibirse claramente. Hasta ese momento, imposibilitada por la
represion la expresién politica, se habia ufilizado el campo de la cultura -cine, tea-
tro, literatura, misica- para transmitir mensajes de contenido politico. Desde el
momento en que la represién finaliza, ambos campos se separan. Los desengafiados
de la militancia politica confluyen con una generacién que crecié al amparo del desa-
rrollo econdmico y de la apertura y modernizacién de las costumbres, sin “empleos
que ocupar ni manifestaciones a los que incorporarse” y manifestando rechazo y ale-
jamiento por “lo que ellos mismos denominaban los afios rojos”, {Hooper, 1987,
319) rechazando todo lo que implicase participacién, en un momento en que el dis-
curso dominante se centraba en este término identificéndolo con la participacién acti-
va en la construccion de una nueva esfera politica.

Este proceso, desarrollado ya afios antes en otros paises occidentales, implica el sur-
gimiento, por vez primera en Espafia, de la juventud como grupo social diferencia-
do, con sus propias practicas, valores y simbolos, con su propia cultura, entendida
como “una particular manera de vivir que expresa ciertos significados y valores no
sélo en el arte y el aprendizaje, sino también en las instituciones y comportamientos
ordinarios” (Williams, en Hebdige, 1979, 6). Ello implica una necesaria redefinicion
del concepto de cultura imperante hasta el momento. “Todo el mundo habia estudia-
do como cultura a Kierkegaard, Nietzche, Flaubert. Y de pronto hay una generacién
que empieza a memorizar y a considerar como cultura propia unos nombres rarisi-
mos: Siouxsie & the Banshees, Fcho & the Bunnymen, y lo dltimo de cualquier nom-
bre extrafiisimo inglés. Y a esa cultura solo accede un nivel de gente, gente joven
interesada por este aspecto, y deja fuera de combate absolutumente a toda la memo-
rizacién previa” (Casani, en Gallero, 1991: 54). Enire las précticas culturales que la
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movida adopta la misica fiene una importancia especial, ya que arficula muchas
otras: el disefio, la moda, los lugares de encuentro, el argot...

La cultura juvenil se constituye en subcultura porque representa una diferente articu-
lacién dentro de una cultura dominante. El espacio de la cultura se ha revelado como
lugar de encuentro, lucha y negociacién de las fuerzas que pretenden el control ide-
olégico, un espacio en confinuo fragor. Un espacio en el que las instituciones y las
précticas culturales producen textos que es preciso aprender a leer a la luz del ‘con-
flicto ideologico, lectura posibilitada a través del concepto de hegemonia acufiado
por Gramsci, que introduce un dmbito de lo simbélico ausente en el pensamiento de
Marx. La dominacién no se logra por la fuerza, sino a través de la construccion de
“un espacio simbdlico, un ambito de sentidos socialmente compartidos en el que las
distintas clases pueden reconocerse sin conflicto”. {Abril, 1997, 146) Este espacio
simbélico productor de consenso se construye a través de instituciones como los
medios de comunicacién, la escuela, la familia, y también a través de practicas cul-
turales como la mésica, la arquitectura, el disefio, la television o la moda. Fenéme-
nos que generan fextos en los que diferentes codigos pretenden lograr una posicién
dominante para transmitir e imponer sus significados sociales. Textos cuyo andlisis ha
posibilitado el encuentro de la semiética, en cuanto estudio de los sistemas de signi-
ficacion, con la ideclogia, en cuanto arficulacion de los significados de cara a la con-
secucion del poder.

El fenémeno mas significativo, la metakora def cambio cultural, fue la llamada movi-
da madrilefia, nacida como movimiento underground para luego ser capitalizada
como imagen lidica del cambio politico a través de los medios de comunicacion. En
este sentido, su ciclo vital entronca con el descrito por Hebdige {1979} en su estudio
sobre el punk, con el que la movida tiene importantes deudas ol coincidir cronolégi-
camente: irrumpié espectacularmente como imagen de desorden semantico, bloqueo
en el sistema de representacién, para terminar estableciendo un nuevo escenario de
convenciones.

El principio de los afios 80 es especialmente interesante porque, desaparecida la dic-
tadura, se do una situacion de lucha de cara a establecer un nuevo discurso domi-
nanfe. El interés por la politica se va apagando al concretarse el cambio en un marco
institucional concreto que desplaza a ofras posibilidades, relegadas ahora a ser mera
utopia. La movida no se presenta como discurso oposicional, acepta el discurso de nor-
malidad institucional pero se aparta de él, prefende ignorarlo a pesar de tener la nece-
sidad de interaccionar con él. Por el contrario, hay que considerarla como una lectu-
ra negociada. “La decodificacién desde una version negociada contiene elementos
adaptativos y oposicionales, reconoce lu legitimidad de las definiciones hegemanicas
para fijar los grandes significados, mientras que, en un nivel més restringido, situa-
cional, crea sus propias reglas, opera con excepciones a la regla” (Hall, 1973, 17).

Frente al discurso de normalidad institucional que se habia convertido en dominante,
la movida, como subcultura, desplaza su discurso hacia el tiempo libre, el ocio y el
arte, espacio en el que va a realizar su trabajo semiético sobre el material simbélico.



HEcTor FOUCE 269

La normalizacién hace que el interés por lo politico decaiga. “No habia la tension
emocional de la predemocracia [...] Cuando cae el interés por la politica, los gran-
des medios de comunicacién retoman los movimientos culturales, lo festivo, lo nove-
doso, las ceremonias que se estaban produciendo en ese momento”. (Casani, en
Gallero, 1991; 9.

La movida se constituye como fenémeno generacional y social articulado a través de
una cultura focalizada en lo experiencial y en lo estético. A partir de los matericles
crudos de la cullura dominante, servidos por los medios de comunicacion y por el
mercado, la subcultura reelabora su propia experiencia. Lo hace a través de un pro-
ceso de bricolage, un concepto aportado a la antropologia por Levi-Strauss: una serie
de elementos basicos pueden ser usados en una gran variedad de combinaciones
improvisadas para generar nuevos significados entre ellas. Es un conjunto de “siste-

mas de conexién entre objetos que perfectamente equipan a sus usuarios para pen-
sar su mundo” {Hebdige, 1979, 103).

De este modo, podemos considerar a la subcultura como un conjunto de procedi-
mientos para generar nuevos significados, fal vez de forma no infencional, pero que
aparece ante los ojos de la sociedad como una “guerrilla semidtica” (Eco, 1993) que,
a través de la recontextudlizacion y reposicionamiento de los objetos, subvertiendo
sus usos convencionales y déndoles unos nuevos, lo cual implica la subversion de su
significado tradicional, desenmascara la “falsa obviedad de las practicas cofidianas”
{Althusser, en Hebdige, 1979, 102).

Si la subcultura se nutre de su confexto para realizar su operacién de resignificacion,
parece claro que en diferentes conlextos el resultado sera diferente. Y es precisamente
esa diferencia la que dota @ ko movida de su especil significacion. Borja Casani, edi-
tor de la revista Lo luna de Madrid, alrededor de la cual se focalizd parte del movi-
miento, corrobora esta idea. “La movida, que puede ser un movimiento mimético trans-
ladado a Chamberi, a una ciudad normalmente tan mediocre como Madrid, adquiere
aqui una funcién especifica por medio del choque de una cultura internacional, que
incluso en ese momento estd en decadencia, con una situacion virgen, donde todo el
mundo esté necesitado de cultura, de dinero, de vivencias...” (Gayero, 1991, 43).

Es precisamente esta inferaccion entre diferentes contextos socio-culturales en donde
radica el interés por este fipo de formaciones de la cultura juvenil. Desde su posicion,
la movida dialoga con ofras subculturas, a veces para abrazarlas, a veces para
rechazarlas, Es necesario profundizar en cémo diferentes codigos, provenientes de
diferentes culturas y situaciones sociales, se relacionan entre ellos y cobran el sentido
alternativo que se pretende. En especial, es preciso explicar el modo de relacion de
las culturas dominantes y las subordinadas a través de los fextos. En la resolucién de
estas preguntas es donde la feoria subcultural encuentra a las teorias de Baitin sobre
el lenguaije.

La perspectiva dialogistica y la subcultural se cruzan en su concepcién del lenguaije
como fuerza activa y creadora., lejos de enfoques reduccionistas que limitan el len-
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guaje a una serie de procesos de codificacién y decodificacién sucesivos. En su estu-
dio sobre la cultura popular en la Edad Media, Baijtin se esfuerza por mostrar como,
a través de la subversion del lenguaie, a través de la parodia, del carnaval, de la fies-
ta, el pueblo se libera del miedo, crea espacios de libertad, reconstruye su propia
experiencia. {Bajtin, 1988). Una concepcion recuperada por los Estudios Culturales:
“con la palabra lectura nos referimos no sélo a la capacidad de identificar y decodi-
ficar un cierto nGmero de signos, pero también la capacidad subjetiva de ponerlos en
una relacion creativa entre ellos mismos y con ofros signos: una capacidad que es,
en si misma, la condicién para una consciencia completa del entorno de uno mismo”.

(Hall, 1973, 14).

A través de la subversién del sentido coman, el colapso de las categorias tradiciona-
les, la celebracion de lo anormal y de lo prohibido, la movida va a generar una
nueva “surrealidad” (Hebdige, 1979; 105). Esta actitud es patente en la musica de g
época, uno de los elementos que actuaréa como catalizador de la movida, fuertemen-
te influida por el punk, tal vez no tanto en tematicas pero si en estéticas y, claramen-
te, en actitudes. La nueva misica se revela contra lo que se producia en aguel
momento, bien fuesen los cantautores politizados o los idolos prefabricados para
adolescentes. Es basica, directa, sin virtuosismo. Alaska ejerce como guitarrista de
Kaka de Luxe sin apenas saber tocar, haciendo que toca mientras es Enrique Sierra
quien en realidad se encarga de las seis cuerdas. No existe separacion grupo-pibli-
co. A decir de Hebdige (1979; 110} “cada concierto ofrece la evidencia palpable de
que las cosas pueden cambiar porque de hecho ya estan cambiando”.

Lo inversién de los cadigos simbélicos recrea una nueva realidad. Un rasgo caracteris-
tico del punk es la inversion de las categorias tradicionales de bueno y malo, positive y
negativo, bello y hermoso. Asi, los grupos acufian nombres como Kaka de Luxe, Para-
lisis Permanente o Derribos Arias. Podriamos incluso pensar que el grupo se enfrenta a
su piblico cuando fitula una cancién Pero que publico mas tonto tengo; sin embargo,
es una modulacién del lenguaie familiar: “cuando determinado limite ha sido superado
en las relaciones entre ciertas personas, y cuando estas se han tornado perfectamente
intimas y francas, vemos esbozarse una mutacién en el empleo ordinario de las pala-
bras, una destruccién de lo jerarquia verbal” (Baitin, 1988, 380).

Este tipo de modulaciones que conduce a que discurran en paralelo nueves registros
lingtisticos y sociales individualiza @ la subcultura y caracteriza a sus miembros.
Todo texto esté realizado confando con su posible interpretacién, y para lograr sig-
nificar precisa enlazarse en una red de experiencias y conocimientos comunes que
forman la enciclopedia (Eco, 1993). Este conacimiento compartido canalizado por el
texto crea la comunidad textual, a la que sélo se accede a través de la competencia
textual necesaria. La base de la nueva cultura radica en esa capacidad fextual, que
es la que individualiza a la subcultura. E! hablante se ve siempre en la necesidad de
elegir entre las lenguas y esta eleccion estd cargada de significacién porque las len-
guas no solo sefialan al hablante caracterizandole como “miembro de” {el colectivo,
sector, tendencia, etc, de habituales usuarios de esa lengua), suponen también una
opcién entre los universos de sentido vinculados a cada una de ellas. {Bajtin, 1989).
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De esta manera, la competencia textual es el filtro hacia la pertenencia a la comuni-
dad subcultural. Una competencia que exige ser capaz de seguir el hilo de las trans-
formaciones de los cédigos que tienen lugar continuamente, porque la subcultura se
enfrenta al lenguaie considerandolo una fuerza maleable. poseedor de los rasgos con
los que Baitin describe la palabra convincente, cuya estructura seméntica “no es aca-
bada, sino abierta; es capaz de descubrir, en cada nuevo contexto dialégico, nuevas
posibilidades semanticas” (Baitin, 1989, 162). Esta apertura permite que la movida
redefina, por ejemplo, su visién de la temporalidad.

La movida cambia la ciudad de Madrid porque reivindica la noche como tiempo de
accién. A decir de Simmel (1977, 660) “gracias a la fantasia, la oscuridad ofrece
posibilidades exageradas; se siente el hombre como rodeado de un marco fantésti-
co, vago e indeterminado. Al desaparecer el miedo e inseguridad naturales produci-
dos por la oscuridad, surge la femida exaltacién y el sentimiento de irresponsabili-
dad, que produce la confusién en la oscuridad”.

Este sentimiento de irresponsabilidad bien puede identificarse con la ruptura del tiem-
po normal, en el que cada uno tiene sus responsabilidades, sus miedos, sus realida-
des que afrontar, mientras que, empujado por esa cierta confusion que la oscuridad
produce, cada persona puede transformarse en el personaje que elija.

Muchas sociedades son como el Portal de Belén. Esta el rey, el encarga-
do de la fabrica, el banquero. El director de la fabrica quiere ser todo el
tiempo director de la fabrica; el alcalde, alcalde; el abogado, abogado;
el telegrafista, telegrafista... Todo el mundo tiene su papel social. En esta
ciudad, en cambio, la gente, a partir de las ocho, no quiere seguir sien-
do lo que era hasta esa hora, sino que quiere ser él mismo... Quiere ser
algo més que si mismo. Quiere ser algo mitico. Quiere ser Tarzan (Galle-
ro, 1991, 5).

De este modo, la oscuridad evoca por extension un tiempo mitico y diferente, “un
fiempo que no es una sucesion ordenada de intervalos iguales sino més bien una
explosion desenfrenada, una ruptura de lo cotidiano y espera ansiada de momentos
importantes” {Costa, 1994; 137) Los antiguos griegos ya diferenciaban este tipo de
tiempo, pues, opuesto al dios Kronos, dios del tiempo lineal, existia Kairés, dios de
los momentos intensos, de los momentos infinitos y de las existencias instantaneas.
Frente a la cultura dominante basada en la produccion, la movida entronca con toda
la tradicién subcultural al “invertir el icono del reloj y utilizarlo para medir dosis de
placer en lugar de unidades de trabajo” {Lipsitz, 1995, 195).

La movida se instala en un presente perpetuo, frente a un pasado que no merece ser
recordado y a un futuro que no tiene ninguna garantia de llegar tal y como lo hemos
imaginado. Esta inmediatez siempre ha estado presente en la cultura juvenil, ha nutri-
do la tradicién del rock, y fue llevada de nuevo al primer plano cuando los punks gri-
tan No future tras el desmoronamiento de las utopias hippies y el aggiornamento del
rock en mano de los misicos sinfénicos. La glorificacion del presente y la negacién



272 LA CULTURA JUVENIL COMG FENOMENG DIALGGICO: REFLEXIONES EN TORNG A LA MOVIDA MADRILERIA

de ofras coordenadas temporales esté resumida en Aquelia cancién de Roxy, del
grupo La Mode:

Agquella cancién de Roxy fue

lo que inicié nuestro gran amor
que duré hasta el amanecer

y después todo acabé

De este modo, la exploracion de las posibilidades de subversisn de los cadigos a tra-
vés de proceso de bricolage entronca con la palabra convincente, basada en el dig-
logo, que caracteriza el pensamiento de Bajtin. Didlogo no sélo con el inferlocutor,
sino también con la realidad que circunda a los actores, que modifica los mensajes
al inferactuar con ellos. “El habla ajena introducida en un contexto [...] se ve someti-
da siempre a deferminadas modificaciones semanticas” {Baijtin, 1989, 156). Por eso
la movida no es una mimesis de ofras subculturas, ya que lo que produce es el resul-
tado de la introduccion de la tradicién subcultural de la cultura juvenil en un entorno
que habia sido ajeno a ella. Es por ello que los géneros musicales son redefinidos.
El punk que domina las primeras producciones de la movida no es el mismo que
habia surgido un poco antes en las calles de Londres. Aunque comparte algunas de
sus caracteristicas vitales -la sensacién de alienacion, la rabia ante la crisis y el paro,
la urgencia- sus contextos politicos son opuestos: mientras que en Inglaterra termina-
ba una etapa de consenso que iba a ser definitivamente eliminado por el ascenso de
Thatcher al poder, con el consiguiente crecimiento del uso de la violencia por parte
del Estado, el proceso se daba en Espaiia de forma inversa. El punk espafiol destila
menos rabia y derrocha més humor y contenido parédico, y se mantiene ajeno al
conflicto polifico, consecuencia del rechazo a los codigos progres de la generacién
anterior. El punk, introducido como palabra ajena en el discurso de la nueva cultura,
sufre mutaciones para odaptcrse ¢ su confexfo.

Sin embargo, el dilogo més caracteristico es el que se da dentro de los textos entre
los diversos estratos culturales, en forma de distintas voces, distintas palabras, que
representan distintas conciencias linguisticas, diferentes visiones del mundo, diferen-
tes culturas. Es en esta interaccién, en esta convivencia discursiva, donde radica, @ mi
entender, la importancia cultural de la movida. Este didlogo se da de dos maneras
fundamentales: la hibridacion y la distancia irénica o parédica.

La hibridacién es, segon Bajtin {1989, 174) “la mezla de dos lenguaijes sociales en
el marco del mismo enunciado; es el encuentro en la pista de ese enunciado de dos
conciencias lingiisticas separadas por la época o por la diferenciacién social”. La
subcultura aprovecha la capacidad creativa del lenguaije para salir de su marco cul-
tural e integrar elementos ajenos, reposicionando su significado. Es, por ejemplo, el
caso de los mods ingleses que adoptan el traje eduardiano, originalmente una pren-
da de la close dlta en los afios 50, ya pasada de moda, en un contexto de dase
media urbana como simbolo de status. En el marco de la movida, es destacable la
hibridaciéon que se da en el rock torero, término acufiado para definir el estilo del
grupo Gabinete Caligari en sus comienzos. A pesar de que el mundo de los toros
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estaba fuertemente vinculado a la vieja imagen de la cultura espafiola tradicional que
la movida se esfuerza en olvidar, Gabinete Caligari integra los rasgos de esa cultu-
ra dentro de una msica y una estética rock . El rasgo que unifica ambas culturas y
que permite su hibridacion es la postura chulesca y la reafirmacién de la masculini-
dad que es comon al mundo del rock y del toreo. Desde las portadas de sus discos,
los tres miembros -masculinos- de! grupo se muestran arrogantes, vestidos con el esti-
lo de los primeros rockeros (patillas, tupés, corbatas de lazo). En la cancién Sangre
espafiola, con una estructura musical tipica del rock and roll, el texto recrea una his-
foria sobre valor frente a la muerte en el ruedo y ante el suicidio. En Que Dios repar-
ta suerte, diversos dichos y momentos taurinos (la bendicion del sacerdote, el miedo
de la madre) se entrelozan en una estructura de pasodoble tocada por guitarras eléc-
ricas combinada con momentos fipicos del rock.

Frente a la hibridacién se sitba la parodia, en la que “las intenciones del lenguaje que
representa no coinciden con las intenciones del lenguaje representado, se le oponen,
no representan el universo objetual con la ayuda del lenguaje representado, como
punto de vista productivo, sino por medio de su desenmascaramiento y destruccion”
(Bajtin, 1989,180). La confrontacién de lo moderno y lo tradicional es el eje de la
parodia en diversas producciones de la movida, entre las que destacaron los espec-
taculos que el hoy famoso director de cine Pedro Almodévar organizaba con el
apoyo de muchos de los misicos mas importantes del momento. Como Almodévar y
McNamara se grabé incluso un disco, con la excusa de poner mésica a su segunda
pelicula Laberinto de pasiones. El disco se fitulo Cémo estd el servicio... de sefioras,
en el que las intenciones delirantes e irénicas quedan bien expuestas.

La mosica y Jas letras de Almodévar conforman un pastiche en el que fienen espacio
diversos géneros del rock (punk, funk, rock and roll), subculturas de la marginacién
(gays, drogadictos, prosfitutas), el juego de personaies del carnaval, la espontanei-
dad de las conversaciones en la barra de un bar, los juegos de palabras... Es una
especie de cabaret dadaista en el que cudlquier elemento es susceptible de ser intro-
ducido para ser despedazado y criticado.

£l mundo de las drogas, tradicionalmente asociado al rock —hasta el punto de que
cada subcultura viene @ asociar un estilo de misica y una droga- aparece en Suck
it fo me como una enumeracién sin pies de cabeza, en la que se mezclan cocaina
y heroina con amoniaco o la cicuta. Frente a la celebracién del mundo de las dro-
gas que aparece en canciones clasicas del rock como Heroin o Sister Morphine, el
mundo del hedonismo brutal, de excitacién y de peligro que la cultura del rock ha
celebrado, Almodovar impone la distancia para reirse de él. La cocaina tonifica de
la misma manera que la cicuta desinfecta. En Me voy a Usera cuenta la historia de
una prosfituta en busca de droga, sin atisbo de seriedad o compasién, emplean-
do palabras del lenguaie coloquial y del argot yonqui (no pille vena, talego, pasta,
basca). Es precisamente la ausencia de valoracién moral lo que deja el texto abier-
to a la interpretacién, en un juego de identificacién y distancia con la situacién des-
crita que sélo un miembro de la subcultura es capaz de decodificar en los términos
adecvados.
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Las estructuras musicales son parte del juego de identificacién y distancia que orga-
niza el pastiche. Aunque Me voy a Usera es Ia perfecta cancién punk, con tres acor-
des, voces que ni buscan la entonacién ni la coordinacién entre ellas, con un sonido
que recverda totalmente a los Sex Pistols, temas sérdidos y desviados, uso del argot
callejero, sabemos que esto no va en serio. No existe la desesperacion que dan sen-
tido al punk original. Lo mismo pasa en Suck it fo me. Su poderosa estructura de funk
remite a la cultura vigorosa y sexval de los negros, o las peliculas de la blackexpo-
liation, filmes de serie B con actores, temas y audiencios negras, en las que la musi-
ca fenia un importante protagonismo.

Estamos ante una parodia que parece destruir todas las culturas a las que se enfren-
ta. Trivializa los iconos de la cultura del rock, glorifica las culturas marginales, apar-
tandose de la cultura establecida, pero al mismo tiempo ignora la carga dramética
de esas realidades. Lo carga parédica con la que aborda cualquier cultura niega la
existencia de algo sagrado, olge demasiado serio: toda realidad es susceptible de ser
ridiculizada.

Esta actitud ha sido una constante de la cultura popular desde su origen. “La verda-
dera seriedad abierta no teme la parodia, ni la ironia, ni las formas de la risa res-
tringida, porque intuye que participa en un mundo incompleto, con el que forma un
todo” (Baijtin, 1988, 112} Es a través la parodia brutal como la movida enlaza con
una cultura popular que decia rechazar -manifestaciones como e carnavdl Yy sus
coplqs, por eiemplo—, pero que resulta estar inserta en sus propios textos. A través de
la negacion de toda seriedad, la movida manifiesta su rechazo a la infegracién en
los discursos y las précticas que llamaban a la movilizacion o a la participacién poli-
fica, se rebela contra los largos aiios de sacrificio originados por la militancia politi-
ca o la represién franquista. Suspende el fiempo porque pretende olvidar el pasado
y negar el futuro, instaléndose en un presente permanente, sin compromisos y sin pro-
yectos. Fue esta actitud la que le valié las iras de los sectores progresistas, que la
adjetivaron despectivamente como postmoderna; estos mismos sectores fueron los
que, instalada la movida en el primer plano por los medios de comunicacién, se
esforzaron por integrar la movida como parte de su discurso politico. “En su calidad
de bien material y simbdlico, se convierte también en un producto destinado a la
exportacion” (Imbert, 1990, 198).

Observar un fenémeno subcultural como la movida a través de una perspectiva dia-
légica nos permite entender con mayor claridad el proceso de sustitucion de los
referentes de una cultura por ofros; es este un proceso gue nunca se completa, pues
toda nueva cultura conserva estratos de las anteriores, con las que ha tenido que inte-
raccionar. Este proceso no es siempre evidente, por ello es necesario rastrearlo a tra-
vés de los fextos. En las producciones de la movida vemos como se genera la nueva
cultura juvenil incorporando elementos de ofros marcos culturales: en ello radica su
importancia. Por mucho que se postule como cultura de la modernidad urbana, los
textos de la movida incorporan ofras voces que la singularizan, Su modernidad radi-
ca en su capacidad de construir fextos que confienen voces de ofros tiempos y ofros
&mbitos.
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