Reading the Romance

Janice Radway
Traduccion; Beatriz Bernardez

De un modo deliberado me he abstenido hasta este momento de formular una con-
clusion definitiva, acerca de si la novela rosa es fundamentalmente conservado-
ra, o platea la posibilidad de lecturas de oposicisn al sistema social. Diria incluso que
el cuadro de conclusiones que emerge de este estudio sobre el fenomeno de la lectu-
ra de novela rosa es menos claro, aunque no menos completo, que anteriores inves-
tigaciones hechas sobre ofras formas literarias de produccién en serie. Esta falia de
claridad, nacida de la ambigiedad resultante de la superposicion de moltiples ima-
genes, podria parecer frustrante porque dificulta la elaboracion de una declaracion
Unica y concluyente sobre el significade y efecto de la novela rosa. Esas imagenes son
producidas por diversas perspectivas que ejercen influencia sobre ese complicado y
polisémico acontecimiento conocido como lectura de novela rosa. Esta falta de con-
clusiones definitivas, no se debe a un enfoque defectuoso, sino al hecho de que el
texto rosa no es un objeto singular, fijo y unificado.

De haberme interesado o bien por el problema de cémo las muijeres entienden el acto
de la lectura, o bien por el estudio del significado encubierto que subyace tras la
estructura narrativa de la novela rosa, hubiera sido capaz de proporcionar una ima-
gen clara y nitida del problema. En el primer caso la imagen sugeriria que el acto de
la lectura de este tipo de novelas es opositiva porque le permite a la mujer rechazar
momentaneamente su papel de auto-abnegacion. En el segundo caso, la imagen
mostraria que la estructura narrativa de la novela rosa supone una simple recapitu-
lacién y recomendacion de las précticas y costumbres sociales gue constifuyen una
sociedad patriarcal. Pero podemos observar el comportamiento de la lectura de la
muijer real a través de diferentes lentes, cada una enfocada a un componente dife-
renfe o a un momento concreto del proceso de la lectura que alcanza su significado
y efecto, cada vez que ésta se lleva o cabo. También podemos situar de forma dife-
rente las dos lentes, en el senfido de que una intenta observar la experiencia de la
mujer desde dentro, mientras la ofra lo haria desde fuera. Mi estudio ha intentado de
forma consciente, yuxtaponer mlfiples puntos de vista, consciente de la complejidad
de la inferaccion entre las lectoras y los textos, y aunque creo que cada visidn captu-
ra adecuadamente un especto del fenémeno de la lectura de novelas rosa, ninguna
puede explicar del todo el significado de un proceso tan complicado como el de la
lectura, equiparable al hecho de querer entender la accién humana, La complejidad
de dar una explicacion a este proceso, se debe ademés al hecho de que la cullura
es a la vez, perceptible e imperceptible, oculta y visible al mismo tiempo. Dot y las
mujeres de Smithton saben bien el cémo y el porqué leen novela rosa, pero, al mismo
fiempo, actban de manera inconsciente bajo la influencia de determinadas estrochu-
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ras culturales asumidas de manera inconsciente, que constituyen la base fundamen-
tal de su identidad y su actuacién social. Lo multiplicidad de perspectivas, ha sido
adoptada aqui con la esperanza de que pueda ayudarnos a comprender qué es lo
que las mujeres creen que obtienen con esta lectura, y a la vez, revelar cdmo esa
practica y ese auto-conocimiento tiene efectos e implicaciones no intencionados.

Aunque sea entonces imposible obtener un Gnico cuadro nitido de conclusiones, ya
que no existe un contexto libre, una posicién no marcada, desde la cual analizar la
actividad de lo lectura de la novela rosa en su totalidad, sin embargo, puedo pre-
sentar una multiplicidad de puntos de vista para que el lector los pueda yuxiaponer
en un momento dado, subrayando la riqueza seméntica y la densidad ideolégica del
proceso conocido como lectura de novela rosa, y asi seficlar, de una vez por todas,
la complicada naturaleza de la conexion existente enire la novela rosa y la cultura
que la ha creado.

Si como ya he apuniado en la introduccion de este trabajo recordamos que esos tex-
tos son leidos y que esa lectura, en si misma, es una actividad llevada a cabo por
gente real, dentro de un pre-constituido contexto social, es posible, distinguir analiti-
camente entre el significado del acto de leer y el significado del texto como lectura.
Esta distincion andlitica nos empuia, enfonces, a preguntarnos acerca del significado
del acto de la lectura en si mismo que, bajo ciertas condiciones, confradice o modi-
fica la importancia de la produccién de un tipo particular de historias. Esta distincion
metodolégica se complica més todavia cuando hacemos un esfuerzo por hacer real
la comprensin del lector, fijandonos en cada uno de los aspectos de la actividad, la
importancia encubierta y las consecuencias que conlleva. En este caso las posibilida-
des de percibir conflicto y contradiccién se incrementan todavia mas. Estas son las
conclusiones o las que he llegado al estudiar las preferencias de la lectura y el com-
portamiento de Dorothy Evans y las mujeres de Smithton.

La investigacion etnogréfica ha puesto en evidencia que Dot y sus lectoras viven la
lectura como un acto combativo y compensatorio. Es combativo en el sentido de que
les permite rechazar el papel socidl deferminado para ellas en la insfitucion del matri-
monio. Cogiendo un libro, como ellas tan elocuentemente nos contaban, rechazan
temporalmente la constante demanda de atender las necesidades de los ofros miem-
bros de la familia, de los que no dejan de ocuparse incluso cuando actban para su
propio deleite privado. Entonces su actividad es compensatoria al permitirles cen-
frarse en si mismas y conquistar un espacio solitario dentro de un area donde su inte-
rés propio es normalmente identificado con los intereses de ofros, y donde sus inte-
reses son definidos como recursos publicos para ser extraidos a voluntad de la
familia. Para ellas, la lectura de novelas rosa canaliza las necesidades insatisfechas
por las instituciones patriarcales y las costumbres.

Es llamativo observar que este informe parcial sobre la lectura de novelas rosas, que
hace hincapié en su estatus de acto oposicional o contestatario ya que la mujer lo usa
para frustrar las expectativas culturales comunes y suplir la satisfaccion generalmen-
te descartada por las estructuras de sus formas de vida, no esta muy lejos del infor-
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me sobre précticas folkléricas elaborado recientemente por Luigi Lombardi-Satriani y
José Limon. Aunque ambos estan interesados solamente en la conducta folclérica y
en la forma en la que las representaciones folk indigenas disputan la imposicién
hegeménica de la cultura burguesa en tales grupos suberdinados como “rabajado-
res..., campesinos, minorias culturales y raciales y las mujeres”, sus definiciones de
“contestacion” no descartan del todo el tipo de actividod que conlleva la cultura de
masas que yo habia descubierto entre las lectoras de Smithton.

Lombardi-Satriani argumenta que las culturas folkléricas de grupos subordinados,
pueden oponerse a la cultura dominante de dos formas distintas. Por un lado, el fol-
klore podria expresar abiertamente o metaféricamente valores que son diferentes, o
cueslionar une"os gue tienen las clases dominantes. Por otra parte, la oposicién tam-
bién puede tener lugar porque existe una representacion folklérica. Limon afiade, sin
embargo, que la simple existencia de una préctica folklérica no produce oposicién,
sino mas bien la oposicién surte efecto cuando la representacién es “counter-valua-
tion”. Lo que &l quiere decir con counfer-valuation es un proceso de inversién por el
cual las limitaciones socioeconémicas originales y las devaluaciones de un grupo
subordinado son primero dirigidas por la representacién folclérica, y después trans-
formadas en alge de valor para el grupo. Si el proceso tiene éxito, sostiene Limon, la
representacién funciona por suplantacién. De hecho simultdneamente reconoce y
safisface las necesidades del grupo subordinado, que como consecuencia de su
subordinacién, es sistematicamente ignorado por las costumbres de la cultura e insti-
tuciones.

Cuando se examina la lectura de la novela rosa, como una actividad que tiene lugar
dentro de un contexto social especifico, se hace evidente que este tipo de comporta-
miento hace dos cosas, complementa y counter-valuates, como dice Limon. La lectu-
ra de novela rosa complementa los caminos tradicionalmente abiertos para la satis-
faccion emacional de la mujer, suministréndole indirectamente la atencion y el
estimulo que ellas no encuentran suficientemente en su existencia diaria. Es tambien
lectura counter-valuates porque la historia opone los valores femeninos del amar y la
interaccién personal a los valores masculinos de competicion y reconocimiento publi-
co, y al menos en los mundos ideales de esta novela se demuesira el triunfo de las
primeras sobre los segundos. Ademés la lectura y escritura de novela rosa podrian
ser vistas como un ritual femenino elaborado colectivamente, a través del cual la
mujer explora las consecuencias de su condicién social como un apéndice del hom-
bre y trata de imaginar un estado mas perfecto donde todas las necesidades que sien-
fen tan intensamente y que aceptan como dadas, serian adecuadamente dirigidas.

Debo recordar aqui, que ésta no es la Gnica vision que se extrae del andlisis del acto
de la lectura de la novela rosa. El rol doméstico de la mujer en la cultura patriareal,
que es simultaneamente dirigido y counter-valuated en la imaginacién, a través de un
encuentro de la mujer con la ficcion rosa, queda virtualmente intacto por ser un fiem-
po de ocio que se disfruta en privado. Puede parecer que la lectura de novelas rosas,
satisface fa desazén que genera el malestar entre ios sexos y restaura un cierfo sen-
tido de la identidad femenina, pero sin embargo, esto no modifica en nada la situa-
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cién social de la muijer, caracterizada por la imposicion de patrones o modelos insa-
tisfactorios establecidos por la sociedad. De hecho, esta actividad podria muy bien
obviar la necesidad o deseo de exigir satisfaccién en el mundo real porque esta satis-
faccion puede ser encontrada en la ficcion.

Del mismo modo, se debe sefialar también que aunque la lectura y la escritura de
novela rosa ayudan a crear un tipo de comunidad femening, esa comunidad es, no
obstante, mediada por las caracteristicas de la produccién en serie y a la organiza-
cion capitalista de la narracién. El acto de oposicién, se lleva a cabo a través del
libro, pero la lectura supone una experiencia de aislumiento, que no ofrece la posi-
bilidad de que estas mujeres compartan entre ellas una experiencia de oposicién ima-
ginativa, o quizd lo mas importante, nunca llegan a compartir el descontento que ori-
gina su necesidad de este tipo de lectura. Las mujeres unen fuerzas solamente de una
forma simbélica y en cierto modo en la privacidad del tiempo libre. Ellas no hacen
nada por poner en tela de juicio el aislamiento entre unas y ofras, fruto de una cul-
tura patriarcal, ya que no trabajan en el mundo piblico para mantenerse a si mis-
mas, y viven simhélicamente, como propiedad y responsabilidad de los hombres.

En resumen, cuando observamos como las lectoras piensan sobre el hecho de leer
novelas romanticas, dentro de un sistema de creencias que acepta de antemano las
instituciones de la heterosexualidad y el matrimonio monégamo, la lectura puede ser
concebida como una actividad de protesta y un deseo de satisfacer las necesidades
emocionales de fracaso que sienten las mujeres frente a esas instituciones. Ademas,
la lectura funciona para ellas come un acto de reconocimiento y de lucha por el cual
ese fracaso es primero admitido y luego cambiado en parte. Asi pues, las lectoras de
Smithton mantienen que la lectura de la novela rosa es una “declaracion de inde-
pendencia” y una manera de decirle a los demas, “Este es mi tiempo, mi espacio.
Ahora déjame en paz”.

Sin embargo, si este proceso se observa desde el punto de vista privilegiado del femi-
nismo, que le gustaria que ese impulso opositor de lo mujer supusiera un cambio
social real, la lectura de la novela rosa puede verse también como una actividad que
podria potencialmente desarmar ese impulso de oposicién. La lectura sustituye indi-
rectamente esas necesidades, que de otro modo podrian ser formuladas como exi-
gencias en el mundo real y dirigirse a la potencial reestructuracién de las relaciones
sexuales. La pregunta de si la lectura de novela rosa, desvia tal cambio o por el con-
trario contiene esta protesta, no se puede contestar de momento. Aunque a primera
vista podria parecer que la actividad de la lectura de una novela rosa en el fiempo
libre nunca podria provocar que la mujer reconozea que necesita de un “apoyo”
para cambiar su situacién, las mujeres lo verbalizan de ofra manera, afirmando que
se sienten transformadas por su hobby, tal como recientes cambios respecto a las
précticas sociales de la escritura y la lectura de la novela rosa, y variaciones en la
estructura del argumento sugieren. Volveré a esta cuestion del efecto acumulativo de
la lectura de novela rosa después de revisar la importancia de la narrativa en si
misma, en cuanto es construida de una manera consciente por las lectoras de Smith-
ton, pero también de manera inconsciente, tal como que yo creo que ocurre.
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Si se parte, como yo hago aqui, de la premisa de que leer una narracién supone una
actividad creativa continua, el proceso de ensamblar y entender la historia rosa en si
misma es tan ambiguo y conflictivo como el aparentemente simple hecho de leer una
historia. En la lectura las mujeres construyen e interpretan la historia de una manera
positiva, reafirmando su copacidad de lectoras, interpretando las acciones de la
heroina de una forma positiva. Sin embargo, esos procesos conscientes, tienen a
veces consecuencias contradictorias, porque al construir el mundo narrativo, al inter-
pretar el rol de la heroina dentro de este mundo, quedan intactas las categorias cul-
turales, las suposiciones e instituciones, que inducen el deseo de las lectoras de
demostrar repetidamente que tienen habilidad lectora, comentando una y otra vez el
valor y el poder de un heroina romantica.

Como he sefialado en el capitulo 6, el discurso narrativo de la novela rosa esté estruc-
turado de tal forma que se rinde facilmente a las estrategias de lectura mas familia-
res. Asi el acto de construir el desarrollo argumental es tranquilizador, porque el tipi-
co discurso de |a escritora de novela rosa lleva a la lectora a hacer suposiciones que
son siempre inmediatamente confirmadas, Ademés, cuando la lectora va reconstru-
yendo el argumento, puede anticipar qué pasara después, ya que ella sabe como dar
sentido a los textos y a las acciones humanas. Aunque la comprensién de este pro-
ceso debe atribuirse a un deseo positivo de afirmar el poder y la capacidad femeni-
nas, no se puede pasar por alto que el mundo de ficcién creado, también refuerza
las iradicionales limitaciones femeninas, porque esto valida el dominio de los asuntos
domésticos y la interaccion personal en la vida de las-mujeres. Asi la lectora se auto-
afirma en sus capacidades, y a la vez, crea un simulacro de su limitado mundo social
dentro de una glamurosa ficcion. Ademés ella, sin querer, justifica como naturales sus
propias condiciones y sus consecuencias emocionales que son respuesta de su activi-
dad como lectora.

De forma similar, observando el compromiso consciente de las lectoras de Smithton
con el contenido manifiesto del ideal romantico, llega a ser evidente que estas muje-
res se creen participantes de una historia que sobre fodo trafa la transformacién de
un prefendiente inepto en un pencecto amante protector, y el consiguiente triunfo de
una muijer. Triunfo que consiste en la consecucién de su madurez sexual y emocional
mientras simultdneamente consigue la completa atencién y devocién de un hombre
que, al menos a simple vista, admite la preeminente reclamacién de su tiempo y su
interés. Asi el acto de construir el cuento rosa, le da a la lectora primero, una opor-
tunidad para profestar indirectamente contra la incapacidad inicial del hombre para
entender o la mujer y tratarla con sensibilidad, y en segundo lugar, el proceso capa-
cita a la mujer para alcanzar un tipo de dominio sobre su temor a la violacién, por-
que la fantasia evoca su temor y posteriormente la convence de que la violacion es
una ilusién o algo que puede controlar facilmente. Finalmente, avalando y aproban-
do la conclusién scbre el ideal romantico, la lectora expresa su posicién respecto de
los valores morales como mero producto de mercado en su sociedad, porque ella
aplaude entusiasmada la habilidad de la heroina para dirigir la atencién del héroe
lejos del mundo piblico del dinero y del estatus y convencerle de la prioridad de sus
valores y de sus preocupaciones.
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Parece evidente que un momento de oposicién condiciona la produccién de fa histo-
ria rosa, si ese proceso es entendido como lo conciben las mujeres. Yo he llamado o
esta efapa o aspecto del proceso de la lectura un momento “utépico”. Recurriendo al
importante argumento de Fredric Jumeson de que “toda forma de cultura de masas
tiene una dimensién que permanece implicita, y no imparta como sea de débil, nega-
tivo y critico el orden social en el cual, como un producto o mercancia, esta cultura
aparezea”. En efecto, la imagen que aparece al final del proceso de lectura de nove-
las roménticas, proyecta para la lectora un estado utépico donde los hombres no son
ni crueles ni indiferentes, ni estan preocupados por un mundo externo, i recelosos
de tener una atadura emocional intensa con una mujer. Esta fantasia también sugie-
re que la seguridad y la proteccion del matrimonio tradicional no compromete la
autonomia de la mujer ni su auto-confianza. En suma, esta vision reforma esas mis-
mas condiciones que caracterizan el mundo real y que abandonan tantas mujeres y
muy probablemente, la lectora misma, anhelando cuidado afectivo, ternura y un fuer-
te sentido de autoestima. Esta interpretacion del significado de la novela rosa, sugie-
re que las mujeres que buscan novelas ideales con el propésite de construir tal vision,
estan leyendo una y ofra vez, no desde la satisfaccién sino desde el descontento, el
anhelo y la protesta.

Por supuesto, partiendo de esta construccién del significado de la novela rosa, al eva-
luar las consecuencias de su negacién simbélica y critica del orden social, es posible
ver que a pesar de la utépica fuerza de la proyeccion de la novela rosa, esa pro-
yeccion, de hecho, deja sin cuestionar el propio sistema de relaciones sociales cuyos
errores e imperfecciones dan origen a la misma, y que al mismo ftiempo, este género
trata de perfeccionar. Su organizacién narrativa induce a la lectora a construir men-
sajes opositivos encubierfos que minimizan, niegan o anulan los cambios proyecta-
dos en un nivel manifiesto. De entrada, aunque la historia narrativa le da a la lecto-
ra la oportunidad de enfadarse con el comportamiento ofensivo del héroe, no
debemos olvidar que ese enfado més tarde aparecerd injustificado, porque la indife-
rencia o crueldad del héroe estén originados por el amor. Asi, mientras la experien-
cia de la lectura de la historia puede ser catértica, en el sentido de que le permite a
la lectora expresar de manera imaginativa ese enfado con fos hombres que de ofra
manera seria censurado o rechazado. Esto también le sugiere a la lectora, como le
ocurre a la heroina de la historia, que en realidad el enfado es injustificado, porque
lo ofensivo del comportamiento era simplemente un acto que muestra la incapacidad
de la heroina para inferpreta o un hombre adecuadamente. Porque el proceso de la
lectura siempre le confirma a la lectora que ella sabe cémo interpretar correctamen-
te el comportamiento masculino, sugiriéndole que su enfado es innecesario porque su
esposo, como el héroe, en realidad la ama profundamente, aunque él puede no
expresarlo como ella desearia. Al final, el proceso de la lectura de novela rosa, le da
a la lectora una estrategia para hacer mas confortable su situacion presente sin una
reordenacién sustancial de su estructura, y no un amplio programa para reorganizar
su vida,

En este contexto, quiero llamar de nuevo la atencién sobre la diferencia de la logica
explicativa de la novela rosa, con respecto a la transformacién del héroe desde la dis-
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tante, insensitiva y fria arrogancia de la hercina en su intima y expresiva ternura.
Aunque esa crucial transformacion en la novela rosa claramente deriva de los dese-
os de las lectoras y las escritoras por creer en la posibilidad de tal compafiero ideal,
la forma en la cual se lleva a cabo implica, una vez més, que la transfiguracion es
conseguida principalmente por un cambio en el sistema perceptivo de la heroina. Por
supuesto, el héroe ideal se hace cada vez més expresivo conforme avanza la histo-
ria, y encarga o la heroina sacar a la luz su lado tierno y reprimido. Es ella, ademas,
quien lo tranquiliza acerca de sus motivos para hacerle cambiar. En realidad, esta
estructura sugiere, de una forma encubierta, que la reficencia y la distancia masculi-
na no puede ser enteramente transmutada totalmente en algo diferente y mas posifi-
vo. Todo esto es posible porque lo que hacen las mujeres, es en realidad cultivar y
fomentar tendencias que ya se encuentran de antemano en la persendlidad de cier-
tos hombres. Estas historias sugieren que, si una mujer quiere ser tratada tierna y
atentamente, debe encontrar a un hombre que de antemano sea ya capaz de tales
sentimientos, aunque quizd esté temeroso de permitirselo a si mismo. Tenemos enfon-
ces un héroe que es tradicionalmente masculino, pero que se expresa de una forma
femenina, y una cuestion fundamental es observar cémo la novela rosa se las arre-
gla para esquivar el problema crucial de si la construccién de la masculinidad es una
cuestién de naturaleza educativa.

Podemos decir algo sobre la forma en que la novela rosa trata la violacién, tema que
probablemente hiere a las lectoras a pesar de que les proporciona un sentido de
poder y control sobre el miedo a ser violadas. Aunque el desagrado por la viclacién
indica que esas mujeres no quieren ser castigadas o heridas como tantos han supues-
to, pero aparece una predisposicion a ser convencidas de que la “toma” por la fuer-
za de una mujer por un hombre que “realmente” la ama es testimonio de su atracti-
voy, por lo tanto, merece la pena. Esto sugiere, una vez més, que la novela rosa trata
algunas de las consecuencias del patriarcado sin cuestionar la jerarquia sobre la que
se basa. Examinando en profundidad el tema de la viclacion y su efecto sobre la
heroing, la novela rosa puede concederle a la lectora la oportunidad para explorar
las consecuencias de ese hecho en su propia vida. Por consiguiente, sugiere que la
violacién es, o un error, o la expresién de un incontrolable deseo, que puede pro-
porcionar a la lectora un falso sentimiento de seguridad mostréndole cémo raciona-
lizar una conducta violenta y asf hacer compatibles un grupo de acontecimientos y
relaciones que ella puede cambiar.

Finalmente, se debe sefialar aqui que aunque la novela rosa subraya la oposicién
entre los valores del amor y aquellos asociados con la competitiva bosqueda de esta-
tus y riqueza, perpetuande la exclusiva division del mundo en las familiares catego-
rias de lo publico y lo privado, la novela rosa continua justificando la situacion social
de la mujer que la ha llevado a ese descontento que, a la vez, es la fuente de su deseo
por leer novela rosa. Es verdad que la novela rosa acepta esta dicotomia para afir-
mar posteriormente que, la devaluada esfera personal =y las mujeres que la domi-
nan—, tiene un estatus mas elevado y las mujeres el poder evangélico para dirigir a
los guardianes de la esfera piblica lejos de sus intereses mundanos. A pesar de esta
proclamacién de superioridad femenina, continta relegande a la mujer a la tarea
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doméstica, a las relaciones puramente personales, y no logra presentar ofras cuestio-
nes mas radicales. En resumen, rechaza el preguntarse si los valores femeninos pue-
den ser usados para “feminizar” la esfera poblica o si el control de esa esfera pedria
compartirse por mujeres y hombres. La novela rosa finalmente deja sin cuestionar el
derecho masculino a dominar las esferas del trabajo poblico, la politica y del poder,
y restaura la institucién del matrimonio, al sugerir que puede ser visto como un noviaz-
go continuo. La novela representa las necesidades femeninas dentro de la historia y
sus satisfacciones a fravés de las relaciones heterosexuales, y evita cuestionar las bases
institucionalizadas y el control patriarcal sobre las mujeres, o pesar de que sirve como
un lugar de protesta contra algunas de sus consecuencias emocionales.

Dado el aparente poder de los moderados contra-mensaijes de la novela rosa, es ten-
tador sugerir que este tipo de ficcién es un agente activo en el mantenimiento del esta-
tus quo ideolégico porque, a la larga, reconcilia a la mujer con fa sociedad patriar-
cal y la integra en sus instituciones. Esto se lleva a cabo soslayando y conteniendo ia
profesta real y sustituyendo indirectamente cierfas necesidades que, aungue presen-
tadas como reclamaciones en el mundo real, podria, de lo contrario, conducir a la
reordenacién de las relaciones heterosexuales. En todo caso, la novela rosa actia de
manera performativa sélo en la esfera acotada del tiempo libre, de lo imaginario,
dejando intactas las dreas més importantes de la cultura, protegiéndolas contra la
elaboracion de medidas colectivas de las mujeres para solucionar las insatisfacciones
que genera el sistema patriarcal.

Sin embargo, me siento obligado a sefialar que ni este estudio ni ningan ofro hasta
la fecha proporcionan suficientes evidencias que corroboren totalmente este argu-
mento. Simplemente, nosotros no conocemos cuales son los efectos practicos que la
lectura repetitiva de novelas rosas tienen sobre la forma en la que se comportan las
mujeres después de haber cerrado sus libros y haber vuelto a sus actividades diarias.
Ese fipo de informacion solamente podria obtenerse de un estudio desarrollado en
varios sentidos y que fuera, por tanto, multidisciplinar, y llevado a cabo a lo large del
tiempo que contrastase las distintas hipétesis elaboradas aqui, intentando encontrar
cambios reales en el comportamiento de las mujeres que se deban Onicamente a la
lectura de novela rosa en su tiempo libre y no a otros factores. Esto solamente podria
hacerse si maridos y esposas fueran entrevistados en profundidad y pudiera exami-
narse mucha mas informacion sobre sus matrimonios y sus relaciones sexuales que la
que yo he compilado. Seria interesante este trabajo porque hay ciertas evidencias de
que el efecto culminativo, de dar rienda suelta al deseo o impulso utdpico aqui iden-
tificado como un componente crucial de la novela, podria ser que las mujeres cam-
biaran de una forma imprevista e inintencionada, aunque quiza siempre dentro de
ciertos limites.

Como he mencionado previamente, Dot Evans y las lectoras de Smithton creen real-
mente que la lectura de la novelo rosa cambia al menos a algunas mujeres. Piensan
que especialmente las malas novelas las inducen o comparar su propio comporta-
miento con el comportamiento de esas pasivas “namby—pamby” heroinas que per-
miten que sus hombres abusen de ellas y las mangoneen. Ellas creen que esta com-
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paracién a menudo conduce a una mejor resolucién por parte de la lectora, quien
juraré no permitir nunca a su esposo hacerle dafio de una manera similar. Dot y sus
lectoras también creen que ellas aprenden a imponerse de una forma mas efectiva
como consecuencia de su lectura, porque de vez en cuando tienen que defender sus
elecciones ante ofros y justificar su derecho al placer.

Aunque no tengo forma de conocer si esta afirmacién es un suma y sigue de sus inte-
racciones con sus maridos y familiares sobre cuestiones que van mas alla de como
pasar el tiempo libre, las auto-percepciones de las mujeres no deben ser ignoradas
si realmente queremos entender qué encuentran en la lectura de la novela rosa. Por
supuesto esto es un hecho significativo, porque contrarresta el aislamiento tradicio-
nal que las mujeres tienen entre ellas, consiguiendo unirlas en un asunto que les con-
cierne. Por supuesto los propésitos de la organizacion son muy diferentes de aque-
llos de los grupos feministas que apuntan conscientemente a producir cambios
radicales en el equilibrio potriarcal de poder. Una vez mas, es arriesgado asumir que
las mujeres que leen novela rosa  no comparten nada con sus hermanas feministas.
De hecho, en diciembre de 1981 en Romance Report, el boletin informativo de las
Escritoras de novela rosa de América, los editores incluyeron un pequefio articulo de
un estudio académico que afirmaba que las novelas rosa son sutiles mensajes “femi-
nistas” para mujeres que nunca haya leido un fratado de Friedan o Steinem Greer
sobre el rol de la mujer. Un articulo titulado significativamente “Por fin un estudio
sobre la novela rosa. Un estudio en nuestro favor”, afirma con la aprobacién de la
opinién de Carol Thurston que las clésicas novelas rosas muestran a unos héroes y
heroinas andréginos, que desafian los valores de los machos y que hacen nuevas
sugerencias sobre las posibilidades femeninas. Aunque yo estoy de acuerdo con la
definicién implicita de Thurston sobre el feminismo, no puedo estar de acuerdo con
su afirmacién de que el mensaje de la novela rosa es idéntico al del movimiento de
la mujer. Yo creo que o importante es que estas escritoras de novela rosa ven con
buenos ojos las conclusiones de Thurston, y las citan como evidencia de su progre-
sismo y su disposicion a desafiar los estereotipos sexuales tradicionales. Su aproba-
cién sugiere que se estan produciendo cambios en la percepcion de las mujeres y en
sus habilidades, tanto en las escritoras como en las lectoras, quienes hasta ahora han
sido criticadas como fotalmente tradicionales y reaccionarias.

Mientras otra vez es imposible decir de forma segura si estos cambios han sido cau-
sados por acontecimientos externos a la cultura y simplemente reflejados en la novel
rosa, o si son una consecuencio légica de la protesta subterrénea que ha estado apa-
rentemente escondida con ellas todo el tiempo, es absolutamente esencial que reco-
nozcamos que, por cualquiera que sea la razén, las escritoras de novela rosa ahora
encuentran posible explorar la aceptacion de diferentes personalidades ideales de
hombres y mujeres. Como consecuencia, estén incorporando por primera vez los
desafios menos peligrosos al patriarcado dentro de una forma literaria, aunque
pueda ser una reafirmacién puramente conservadora o legitimadora.

Yo no quiero refomar aqui todos los hilos de una nueva discusién para mostrar cémo
la novela rosa ha empezado a desarrollar una cierta orientacién “feminista”. Basta
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decir entonces que este proceso de absorcién de nuevas ideas es mas evidente en el
cédigo de los personajes, que han llegado a ser, a la larga, mas independientes e
inteligentes en el caso de las hercinas, més tiernos y mas expresivos en el caso de los
héroes. Algunos libros escritos en los Gltimos meses avanzan sugerencias verdadera-
mente radicales acerca de que las mujeres no necesitan a los hombres para definir-
se a si mismas o para ser felices, ya que ellas estan capacitadas para operar en el
mundo publico solas como hacen los hombres. Por ejemplo, en la obra High Fashion
de Victoria Kelrich, descrita en el capitulo 5, que no finaliza con una proyeccion de
un futuro feliz para la recién comprometida pareja, sino con una nota de incerti-
dumbre sobre la permanencia del carifio roméntico mientras la heroina vuelve entu-
siasmadamente a su trabajo. Aunque este final es visto como ambiguo por Dot y sus
lectoras, el hecho es que High Fashion fue escrita, publicada y clasificada por las lec-
toras de Smithton como una de las novelas rosa favoritas.

Si tales cosas habran de generalizarse el futuro, es imposible decirlo en este momento,
porque no tenemos forma de saber si muchas mujeres abandonaréan su segura, limita-
da y apenas consciente oposicion al patriarcado, por la incertidumbre del asalto cons-
ciente del feminismo sobre su categorizacién del mundo y su estructura insfitucional.

Hay que prestar atencién a estos descubrimientos que indican que la novela rosa, aun-
que de una forma encubierta, desafia y pone en duda la idea de que el matrimenio fra-
dicional safisface todas las necesidades de las mujeres. Este desafio podria tomar un
fono mds combativo y critico si las escritoras y las lectoras de este género descubrieran
conscienfemente que aunando sus fuerzas a fravés del hecho de compartir de manera
colectiva sus experiencias, obtendrian una voz potente con la que hacer oir sus obje-
ciones a los acuerdos preestablecidos entre los sexos. Sin embargo, sospecho que un
cambio real en las relaciones de poder solamente es posible si las mujeres llegan a com-
prender que su necesidad de leer novela rosa es una funcién de su estatus de depen-
dencia como mujeres y de su aceptacién del matrimonio como Gnica via para su reali-
zacién, Creo que nosotras, como feministas, podriamos fomentar este cambio, primero
aprendiendo a reconocer que la lectura de novela rosa es fruto de una insatisfaccion
real y que representa una vélida pero a su vez, limitada via de protesta. Y luego, desa-
rrollando estrategias para mosirar esta insatisfaccion y sus causas de una forma clara
y consciente a las lectoras de novela rosa. También debemos aprender como dar fuer-
za a esa protesta para que, finalmente, sea expresada en el érea de las actuales rela-
ciones sociales, y que no se limite a ser una mera representacién en la imaginacién de
las lectoras. Debemos unir nuestras manos con las manos de las deméas mujeres quie-
nes, después de todo, son nuestras hermanas, y juntas podriamos imaginar un mundo
cuya creacion nos llevario o la invencién de una nueva fantasia.

Antes de finalizar esta obra, tal vez sea necesaria una observacién final sobre las
implicaciones que este estudio puede tener para las futuras investigaciones sobre la
cultura de masas. No creo que sea excesivo el sugerir que los resultados de este estu-
dio indican que todavia podriamos no comprender como debiéramos, las complejas
repercusiones que la cultura de masas tiene en la vida social. Mi estudio no pone en
duda que las formas de arte de produccion en serie, como es el caso de la novela
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rosa, son ideolégicamente conservadoras en el senfido de que restablecen, aunque
sea temporalmente, las exigencias de las instituciones existentes, que a su vez son
parte activa de estas formas de arte. Al fin y al cabo, la novela rosa afirma por una
parte, que el amante heterosexual perfecio puede existir cuando se trata de un matri-
monio ideal en el cual una mujer logra independencia, dependencia, emocién y edu-
cacion al mismo tiempo. Sin embargo, estudios realizadoes sobre el acto de la lectu-
ra, sugieren que la gente real puede usar la novela rosa para dirigir y satisfacer sus
necesidades, precisamente porque esa relacion ideal es bastante improbable que se
produzca en el mundo real debido a las esiructuras institucionales y a las costumbres
establecidas en la sociedad actual. Ademds, el enfoque de la lectura como un proce-
so constructivo, revela que las etapas previas a la interpretacion y respuesta de la lec-
tora de novela rosa se pueden caracterizar por la expresion de emociones reprimi-
das, derivadas de la insatisfaccion que les proporciona su estatus quo y un utépico
anhelo de una vida mejor. La metodologia utilizada en este estudio, subraya lo com-
plejo y lo contradictorio de las formas en las que la nevela rosa reconoce y profesta
por la debilidad del patriarcado y el fracaso del matrimonio tradicional, aunque a
primera vista presenta a estas instituciones como entes perfectos e intocables donde
las mujeres pueden revisar sus propias relaciones fallidas.

Todas estas ideas nos sugieren que debemos ser cvidadosos para no reproducir las
tendencias materialistas del mas actual capitalismo y sus estrategias analiticas, en
nuestras metodologias y nuestros trabajos de interpretacion. En resumen, no debemos
mirar a los objetos de produccion en serie suponiendo que podemos captar todo su
significado autométicamente, a primera vista. Si fuera asi, habria que asumir que o
s6lo merece la pena analizar cosas tangibles y perceptibles, o que esos obietos de
mercadeo ejercen tal presion e influencia en sus consumidores que éstos no tienen
suficiente poder como individuos para modificar las formas en las que esos objetos
significan o pueden ser usados.

Productos como los textos literarios producidos en masa son construidos, selecciona-
dos, adquiridos y usados por gente real con necesidades, deseos, intenciones y estra-
fegias interprefativas. Restableciendo a esos individuos activos y a sus actividades
constructivas y creativas en el centro de nuestra empresa interpretativa, asumiendo
que los lectores son individuos activos que realizan un proceso constructivo y creati-
vo durante el proceso interpretativo de la lectura, evitamos no ver el hecho de que
la practica humana de crear significades continua incluso en un mundo cada vez mas
dominado por el consumo. Por consiguiente, recordando el caracter interactivo de
operaciones como la lectura, restauramos el tiempo, el proceso y la accién a nuestro
informe de la creacion humana y ademas incrementamos la posibilidad de hacer jus-
ticia a su complejidad y ambigiiedad como préctica. También incrementamos fa posi-
bilidad de solucionar o expresar las diferencias entre la imposicion represiva de ide-
ologias y las practicas oposicionales que, al menos, en la medida de su alcance y
efecto, luchan contra el control de formas ideologicas.

Si podemos aprender a observar las distintas formas en las que diversos grupos se
apropian y usan el arte producido en serie por nuestra cullura, sospecho que también
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podriamos empezar a aprender, que aunque el poder ideolégico de formas cultura-
les contemporaneas es enorme, de hecho a veces incluso asusta, ese poder no es
todavia absoluto o del tedo dominante. Todavia existen intersticios en la estructura
social donde la oposicién es Hlevada a cabo por gente que no esta satisfecha con el
lugar que ocupa dentro de la sociedad o que protesta por las escasas recompensas
emocionales que ésta proporciona. Estas personas intentan imaginar un estado social
mas perfecto como una forma de combatir esa insatisfaccién. Creo que es absoluta-
mente esencial que nosotras que estamos comprometidas con el cambio social, debe-
mos aprender a no pasar por alto este pequefia pero legitima forma de protesta.
Debemos no solamente procurar entender su origen y su utépico anhelo, sino fam-
bién aprender cudl es la mejor forma para fomentarla y hacer que dé fruto. Si no lo
hacemos asi, es porque ya nos hemos rendido y al menos, en el caso de la novela
rosa, hemos asumido la imposibilidad de crear un mundo donde los placeres indi-
rectos suministrados por su lectura serian innecesarios.



