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ESResumen: A |o largo de los afios sesenta la sociedad empezo a tener conciencia de los efectos
de la contaminacion y el agotamiento de los recursos del planeta, dando lugar a la eclosion del
movimiento ecologista. Las reivindicaciones ambientales fueron adoptadas por la industria
cinematogréafica, muy influenciada por el pensamiento contracultural, constituyendo una
extension del debate cientifico y académico. Las producciones filmicas relataron el rechazo
generacional de la sociedad urbana y de sus derivaciones tecnoldgicas, estableciendo un nuevo
imaginario ambiental a través de propuestas ecodistopicas. El articulo, a través de una
metodologia analiticay de una aproximacion alegérica, profundiza en las peliculas Contaminacion
(Wilde, 1970) y Naves misteriosas (Trumbull, 1972) como casos de estudio representativos de las
posiciones culturales adoptadas y que afrontan, a través de la disidencia urbanay del bucolismo
artificial, el fin de lo urbano.

Palabras clave: Ecologismo y cine, contracultura, ecodistopia, Contaminacion, Naves misteriosas,
imaginario ambiental.

ENG Environmentalism, bucolism and dissidence. Ecodystopian
iconologies in the film production of the 70s

Abstract: Throughout the 1960s, society began to become aware of the effects of pollution and
the depletion of the planet’s resources, leading to the emergence of the environmental
movement. The environmental demands were taken up by the film industry, heavily influenced by
counter-cultural thinking, and constituted an extension of the scientific and academic debate.
The film productions told the story of the generational rejection of urban society and its
technological derivations, establishing a new environmental imaginary through ecodystopian
proposals. This article, through an analytical methodology and an allegorical approach, delves
into the films No Blade of Grass (Wilde, 1970) and Silent Running (Trumbull, 1972) as representative
case studies of the cultural positions adopted confronting, through urban dissidence and bucolic
artificial bucolism, the end of the urban.

Keywords: Ecologism and cinema, counterculture, ecodystopia, No Blade of Grass, Silent
Running, environmental imaginary.
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‘¢Y las geografias virtuales, de ficcion y de ciencia-ficcion, que muchos adolescentes viven
con mas intensidad que sus propias geografias cotidianas?(...) ;Cémo son estas geografias
imaginarias, estas geografias de la evasion? La geografia critica deberia explorar estos y
otros territorios incégnitos camuflados por la invisibilidad, como las geografias del dial, de
las ondas electromagnéticas”.

(Nogué, Romero, 2006:43)

Como citar: Gravalos Lacambra, I. (2024). Ecologismo, bucolismo y disidencia. Iconologias
ecodistopicas en la produccién cinematografica de los afios 70, en Cuadernos de Informacién y
Comunicacion 29, 35-49.

1. Introduccién. Un cambio de paradigma

A lo largo de la década de los afios sesenta del pasado siglo se fue fraguando una conciencia
ambiental que alertaria tanto sobre los peligros de la contaminacion como de la sobreexplotacion
de los recursos del planeta. Una nueva sensibilidad, surgida a la sombra de la amenaza nucleary
los excesos tecnoldgicos, se fue consolidando, dando lugar a la eclosiéon del pensamiento
ecolégico.

Esta observacion sobre la repercusion de la actividad antropogénica en la ecosfera, junto con
las denuncias sobre el agotamiento de los recursos del planeta suscité un cambio en el modo de
entender la relacion del ser humano con la naturaleza. La irrupcion de la generacion baby boom
provoco un punto de inflexidon en la consideracion de una problematica que habia sido silenciada
por el conformismo de la generacién anterior. A partir de la década de los afios sesentay, parado-
jicamente, en el contexto de una juventud formada en la sociedad de la abundancia, se produjo
un cambio de actitud critica. Las grandes corporaciones fueron adquiriendo un poder cada vez
mayor, llegando a erigirse, a todos los efectos, como organizaciones sustitutivas del Estado.
Galbraith (2012) habia denunciado los desequilibrios desencadenados por el capitalismo ameri-
cano que producia simultaneamente riqueza privada y miseria publica. Lo que se estaba produ-
ciendo era una limitacion de libertades, en el que la publicidad transferia cada vez mas la sobera-
nia del consumidor a las empresas, descuidando o anulando las necesidades relativas a la esfera
publica. La légica de la sociedad opulenta imponia una sobreproduccion ilimitada de necesida-
des, nutridas por campanas persuasivas que introducian a la sociedad en un estado de despilfa-
rro y destruccion permanente. Se alimentaba asi el debate sobre el nuevo protagonismo de los
residuos dando lugar a la irrupcién de una “sociologia de la basura” (Baudrillard, 2009: 29). Las
cuestiones ambientales y la debilitacion del sector publico se manifestaban como factores inti-
mamente relacionados en la medida en que se consolidaba el modelo de la sociedad de
consumo.

La publicacién de Growing Up Absurd: Problems of Youth in the Organized Society (Goodman,
1960), contribuy6 a analizar la desafeccion de una generacion juvenil que mostraba un distancia-
miento cada vez mayor respecto a los principios de la sociedad norteamericana de la posguerra.
Goodman, a través del estudio del descontento juvenil, sefialaba expresamente los sintomas,
muy correlacionados con la producciéon de necesidades artificiales, que habian derivado en una
“sociolatria” que subvertia los valores sociales. El autor proponia un redimensionamiento del mo-
delo de crecimiento, reformulando cuestiones como el sentido de comunidad, la implicacion ciu-
dadana, la relacion con el entorno natural o la cuestion tecnoldgica. El texto, ampliamente difun-
dido en los campus universitarios a lo largo de los afios sesenta, espole6 a multitud de jévenes
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esceépticos con el sistema a reconsiderar sus objetivos vitales. No se trataba tan solo de un dis-
tanciamiento politico, sino de un cuestionamiento estructural que abarcaba una redefinicion so-
ciocultural teorizada posteriormente por Roszak (1976) en El nacimiento de una contracultura.

Ya en 1962, la publicacion de Silent Spring de Rachel Carson, se convirtid en un bestseller que
fomento la aparicion de una conciencia colectiva sobre los estragos que estaban produciendo
los pesticidas en el planeta. Formaba parte de una inquietud que empezaba a aflorar en el ambito
cientifico. Seis meses antes, Murray Bookchin, bajo el pseudénimo de Lewis Herber, publicaba
Our Synthetic Environment (1962), obra que incidia en las consecuencias perniciosas de los trata-
mientos quimicos del suelo, la contaminacion o la radiacion. Ambas publicaciones generaron un
escepticismo critico sobre las repercusiones del progreso industrial y tecnoldgico en el medio
ambiente.

La sensibilidad desarrollada con la irrupcion de la primera ola del ecologismo (1962-1974) ira
conformando una conciencia muy comprometida con la gestion de los recursos del planeta fren-
te alas demandas desmedidas que precisaba la sociedad del consumo. A principios de los afios
setenta se publicaron varios documentos que transmitieron a la sociedad serias preocupaciones
por el agotamiento futuro de los recursos. En 1971 se publico El circulo que se cierra de Barry
Commoner, arrojando una vision que bien podria interpretarse como el inicio del movimiento
ecologista. Un afio mas tarde, en 1972 y anticipandose a la inminente Crisis del Petroéleo, el Club
de Roma publicé The Limits of Growth (Meadows, 1974), informe elaborado por el MIT y amplia-
mente difundido, alertando seriamente sobre el peligro real del agotamiento de los recursos del
planeta.

En ese mismo periodo, surge por primera vez el concepto de “decrecimiento” (décroissance),
formulado por el fildsofo André Gorz, ofreciendo una resistencia critica al desmedido crecimiento
capitalista. Bajo esa perspectiva, en 1973 E.F. Schumacher publicé Small is Beatiful: A Study of
Economics As If People Mattered, que, con un sentido profundo de la sostenibilidad, reconectaba
tanto con Growind Up Absurd como con el informe del Club de Roma, convirtiéndose en un ensa-
yo transcendental sobre la realidad econdmica de ese momento. Las advertencias realizadas por
estos autores tuvieron una gran repercusion en la sociedad civil, inspirando la creacion de movi-
mientos ecologistas como Friends of the Earth (1971), Greenpeace (1971) o People (1972). El pensa-
miento ecoldgico, a través de constantes publicaciones y manifiestos, se erigia asi como uno de
los argumentos cruciales en la construccidon de una responsabilidad social con el
medioambiente.

Pero no solo fue a través de los textos mencionados, sino que las reivindicaciones ambienta-
les fueron adoptadas por las diferentes producciones culturales y muy especialmente por la cine-
matografica (Morin, 1966). El cine, a través de sus numerosas ficciones, fue considerado como un
instrumento reivindicativo, constituyendo una extension del debate cientifico y académico. La
frontera entre la ciencia y la ficcion, entre la posicion académica y la mediatica, habia adquirido
una nueva dimension, erigiéndose como un elemento conformador de imaginarios sociales (Eco,
2004).

En el periodo inmediatamente anterior, la industria cinematogréafica habia realizado una ex-
tensa iconologia de la destruccion bélica de la posguerra. Sin embargo, unas décadas mas tarde,
la devastacién urbana ya no es consecuencia de la industria bélica sino de la quimica. A la ame-
naza atomica le iba a suceder el miedo ecoldgico y ello, como se vera, tendra una importantisima
influencia en la imagineria filmica. La preocupacién por una sobreexplotaciéon de los recursos
origin6 propuestas que denunciaban a través de diversas alegorias el sistema productivo y de
consumo. El articulo explora la relacion de los primeros discursos ecologicos con la produccién
cinematogréfica y los cédigos que esta sostuvo para escenificar las diversas posiciones sociales
derivadas de una incipiente conciencia ambiental. Tal y como afirma Dean, contextualizandolo
con los otros terrores de la década:

“Las peliculas de ciencia ficcion de principios de los afios setenta reflejan el desarrollo de
un neo-aislacionismo (tal vez como resultado de una costosa participacion en el sudeste
asiatico), un temor cada vez menor al apocalipsis nuclear (parcialmente como resultado
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del deshielo en la Guerra Fria); y una creciente preocupacion por los problemas domésti-
cosy terrestres, la mayoria relacionados con el control totalitario del gobierno sobre lavida
de las personas o la superpoblacion, la escasez de alimentos, la contaminacién y la eco-
logia. (...) El tema unico que domind la imaginacion de la ciencia ficcion entre 1970 y 1977
fue la superpoblacion y sus problemas concomitantes de escasez de alimentos y vejez”.
(1978: 36).

2. Metolologia

La investigacion parte de una revision de peliculas occidentales, principalmente norteamerica-
nas, realizadas entre la segunda década de los afos 60 y finales de los afios 70. Para ello, se ha
considerado un amplisimo espectro de producciones estrenadas en dicho periodo (Gravalos,
2020), permitiendo establecer una cartografia en la que la preocupacién ambiental se observa
todavia en construccion, pero con una inequivoca emergencia simbdlica.

Dicho periodo coincide con el nacimiento de los movimientos ecologistas y con la irrupcién
de la contracultura, movimiento que inspir6 la mayoria de las reivindicaciones cinematograficas y
en la que el desencanto por el progreso y la tecnologia esta muy presente. Las peliculas analiza-
das estan realizadas a partir de 1967, momento en el que se asiste a la proliferacion y el éxito de
productoras independientes (Biskind, 2012). El periodo contemplado concluye con el adveni-
miento del capitalismo avanzado que canceld, al menos en el imaginario filmico, las utopias con-
traculturales de la generacion del 68.

Para el estudio de los casos se ha implementado una aproximacion metodolégica basada en
el analisis de contenido (Vicente-Torrico, 2021), diseccionando numerosos factores del relato fil-
mico, abarcando la tematica, el perfil de los protagonistas, el contexto politico y sociocultural o la
tipologia de la produccion. Se ha analizado la secuencia de causas - consecuencias - soluciones
de la problematica abordada en los casos contemplados. Por otra parte, se ha realizado una ca-
tegorizacion en funcién de diversas dimensiones: espaciales, y muy concretamente del caracter
atribuido al lugar; temporales, segun la concepcion del presente y del futuro; y sociales, determi-
nados por el tipo de agrupamiento especulado en cada caso.

Finalmente, se ha prestado una especial atencion a las persistentes referencias alegoricas y
morales (Eco, 2004), que han ido reflejando las diferentes representaciones sociales de las dé-
cadas estudiadas. Estos acercamientos, observados bajo una 6ptica transversal, han permitido
establecer una estructura categérica en funcion de las relaciones antrépico-naturales, formando
parte sustancial de la argumentacion del presente articulo.

3. Escenificaciones de la destruccion ambiental. Casos de estudio.

Las propuestas contraculturales elaboradas por la generacion del 68 presentan una transmuta-
cion simbdlica en la que la “estética de la marginalidad” (Imbert, 2010), deviene en un inesperado
objeto de deseo para la industria cinematografica. El abandono de la censura instaurada por el
codigo Hays, vigente desde 1934, amplid sus posibilidades expresivas. En este contexto, el éxito
inesperado de Easy Rider (Hooper, 1969) supuso un punto de inflexion, revitalizando los géneros
y mostrando a la industria maneras alternativas y rentables de trabajar con bajos presupuestos.
Ello va a provocar una redefinicion de los bordes y la puesta en valor de asuntos que habian resul-
tado periféricos para la generacion anterior. Los movimientos sociales, la conciencia de lo publi-
co, los derechos humanos, el racismo, el feminismo, o la propia preocupacion ambiental, pasaran
a ser cuestiones cruciales en un pensamiento plural que iba despojandose de las certezas de la
modernidad y consolidandose como argumentos bajo unas légicas posmodernas.

En el contexto filmico, los intentos de una renaturalizacion del espacio urbano se van a
manifestar puntualmente a través de especulaciones distdpicas en las que quedaba de manifies-
to el caracter heroico de una resistencia en el entorno urbano que se muestra hostil o devastado.
Estas propuestas reflejaran la eclosion de microsociedades o de tribus dedicadas a una
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ecologizacién imposible de la ciudad, subrayando todas aquellas dificultades de la experiencia
urbana. La ciudad se presentaba aqui en un estado posthumano, salvaje, embrutecida y
violenta.

Consecuentemente, va a ser mas frecuente la atencidon cinematografica a la huida de la me-
trépolis, que derivara tanto en la formacion de asentamientos comunales como en la instauracion
de un nuevo nomadismo que consideraba el transito como un fin y no como un medio'. El viaje,
instaurado en el imaginario juvenil a través de la produccién cultural de la generacion beat, se
transformé en una forma simbdlica de habitar el mundo.

El imaginario filmico, magnetizado por este rechazo hacia lo urbano, se va a cimentar sobre la
destruccion o abandono de las ciudades hasta el punto de eliminarlas literalmente de la escena.
Apareceran entonces las visiones mas pesimistas sobre la humanidad, formuladas tanto en clave
de desastre nuclear como de colapso ecoldgico (Barber, 2006). Estas propuestas, interpretadas
por Sontag (1996) bajo una cierta condicion terapéutica, tenderan a interiorizar la imaginacion del
desastre. A lo largo de los afios sesenta, se producira una normalizacion del efecto nuclear. La
sociedad habia asimilado ya los escenarios de la destruccion. Ya no solo se concebia un final sino
que, en un acto de resistencia, se configuraba la posibilidad de un nuevo inicio, una tabula rasa en
la que surgen los paisajes vacios del post-holocausto, despojados de cualquier referencia en la
que desaparecen los grandes simbolos urbanos, convertidos ahora en “la basura del desastre”
(Sobchack, 1987: 119). A finales de los afios sesenta y a lo largo de los anos setenta la filmografia
ya no exhibe limites a la destruccion, el horror se exhibe sin restricciones y el fin total, que deja de
ser un tabu, pasa a ser una posibilidad mas.

La ciudad ya solo aparecera como vestigio de una civilizacion en la que el progreso sélo habia
acarreado la destruccién total. Metrépolis como Londres, Nueva York, Los Angeles o San
Francisco seran revisitadas en clave de pérdida, de ausencia. El cine de finales de los afos se-
senta y principios de los setenta muestra el desencanto del final de un suefio, el suefio de la
modernidad, que acaba identificandose con una iconografia de la destruccién, desamparo y va-
cio (Aragon y Vazquez, 2007). La condicion humana, bien a través de una vision evolucionista
hacia una inteligencia artificial, bien a través la destruccion total, empieza a vislumbrar su colap-
so, el final de una etapa.

Del estudio detallado de la filmografia que se encuadra en el planteamiento de la problemati-
ca ambiental se dirimen dos acercamientos principales. El primero, muy arraigado a la realidad,
presenta diversos estados de resistencia y disidencia. Frente al fracaso de las ciudades emerge
la recuperacion de la naturaleza como via de escape, bien sea creando reductos verdes dentro
de la misma ciudad (resistencias), bien sea rechazando plenamente el modo de vida urbano y
buscando otros lugares inmersos en I6gicas naturales (disidencias).

Los casos filmicos basados en la resistencia se centran en el relato agénico de las ciudades.
El espacio vacio, violento y vandalizado muestra el final de lo urbano en el que aparece simbolo-
gias fundamentalmente de la extincidon? Las propuestas basadas en la disidencia recogen una
sensibilidad muy presente, y muy censurada también por el pensamiento yippie, de una genera-
cion que rechaza la posibilidad de una reconversion politica, y a través de posturas escapistas
rehuye enfrentarse a las problematicas urbanas. Es producto de una desafeccién, de un

Véanse peliculas como Buscando mi destino (Hopper, 1969), Zabriskie Point (Antonioni, 1970), Contamina-
cion (Wilde, 1970), Gas-s-s-s (Corman, 1970), Walkabout (Roeg, 1971), El valle (Schroeder, 1972) o, ya en
clave alegérica, El planeta de los simios (Schaffner, 1968).

La imagineria de las ciudades abandonadas mostrara un amplio espectro geografico. Nueva York apare-
cen en El mundo, la carne y el diablo (MacDougall, 1959) o en Nueva York, afio 2012 (Clouse, 1975); Los
Angeles en El dltimo hombre..vivo (Sagal, 1971); Washington en La fuga de Logan (Anderson, 1976); San
Francisco en La hora final (Kramer, 1959); Roma en El dltimo hombre sobre la Tierra (Salkow, Ragona, 1964);
Mian en Los canibales (Cavani, 1970) ; Barcelona en Fata Morgana (Aranda, 1965) y, todavia en territorio
espaniol, una pequefa localidad de provincias en La hora incégnita (Ozores, 1964); Puerto Rico en La ulti-
ma mujer sobre la Tierra (Corman, 1960).
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desencanto global que impulsa al ser humano hacia un autoexilio en busca de otros parajes para
establecer otras maneras de vivir.

El segundo grupo pertenece a una vision igualmente dramatica pero que encuentra la res-
puesta de la naturaleza a través del artificio®. Una nueva naturaleza, erigida a través de sistemas
artificiales, mecanismos digitales o de simulacion, sostiene un bucolismo imposible, en el que el
contacto con el paisaje se reduce a una mera representacion. Aqui, la tecnologia, no es rechaza-
da plenamente como en el primer caso, sino que es utilizada para sustituir a una naturaleza extin-
ta a través de un romanticismo iconoldgico.

El articulo se centra en estas dos posiciones antagodnicas, la disidencia y el bucolismo artifi-
cial, sefaladas aqui como representativas del conjunto de las producciones cinematograficas.
Se han escogido dos casos de estudio que resultan significativos de estas dos actitudes y que se
antojan especialmente apropiados para explorar la conformacién de los imaginarios ecoldgicos.
Contaminacion (Wilde, 1970) y Naves Misteriosas (Trumbull, 1972) se han considerado dos referen-
cias filmicas representativas de estas dos categorias, arrojando luz para la comprension de esta
problematica.

3.1. Disidencias. Contaminacion (No Blade of Grass, 1970)

La preocupacion medioambiental tendria una de sus réplicas cinematograficas en Contaminacion
(No Blade of Grass. Wilde, 1970), pelicula basada en la novela The Death of Grass, publicada en
1956 por John Christopher. Constituye un auténtico manifiesto visual de la conciencia ecoldgica
y cuyo estreno se anticip6 a influyentes bestsellers como Los limites del crecimiento o El circulo
que se cierra, publicados un afio mas tarde. Tanto la pelicula como los mencionados textos par-
ticipan de las mismas preocupaciones ambientales y demograficas. Contaminacién inicia con un
fotograma inspirado en la mitica earthrise?, mostrando la fragilidad del planeta suspendido en el
espacio. Tras este inicio, una voz en off advierte de todos excesos producidos por la sociedad
industrial: superpoblacién, densificacion, contaminacion, acumulacion de residuos, hiperconsu-
mo, asi como la colmatacion del territorio, advirtiendo que “(...) llegé un momento en que la Tierra
contaminada ya no resistié mas”. Todos ellos son presentados al inicio de la pelicula en una serie
de secuencias veloces que componen un panorama devastador basado en situaciones cotidia-
nas. La presentacion de grandes poligonos industriales contaminantes, nubes acidas, rios con-
vertidos en vertederos quimicos, desguaces de vehiculos que abarcan amplios territorios, edifi-
cios colmena, periferias hipersaturadas o vias urbanas colapsadas por el trafico componen un
catélogo catastrofista del mundo de hace cincuenta afios que no dista en absoluto del actual
(Figura 1). Tras este inicio, que bien podria ser representativo de cualquier metropoli, la pelicula se
focaliza en Londres®, constituido como lugar privilegiado del desastre, donde estas urgencias
son contrapuestas a imagenes representativas de la vida opulenta significada por los excesos de
la sociedad de consumo.

8 Véanse Naves Misteriosas (Trumbull, 1972), Cuando el destino nos alcance (Fleischer, 1973) o La fuga de

Logan (Anderson, 1976)

Earthrise es el nombre de la primera fotografia que se hizo a color de la Tierra desde un satélite artificial.
Fue tomada por Bill Anders desde el Apolo 8, en su trayecto hacia la luna, el 24 de diciembre de 1968. En
el afio 2003 la revista Life la incluyd en una lista entre las 100 fotografias que cambiaron el mundo.
Londres ha captado habitualmente la atencion cinematografica como tropo privilegiado del desastre en
la ciencia ficcion (Gorostiza, 2006).
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Figura 1. Taxonomias del desastre. Fotogramas de Contaminacion.

La pelicula participa de las mismas inquietudes denunciadas en Primavera Silenciosa sobre
los efectos perniciosos de los pesticidas en el medio natural, fundamentalmente el DDT (Figura
2). La trama se articula en torno a la contaminacién de las ciudades afectadas por un virus, “el
morbo de la hierba”, que ha provocado una epidemia extendida a las gramineas y, por tanto, afec-
tando a la produccion de los cereales. Al igual que sucedia en la literatura ensayistica, la acumu-
lacion de residuos contaminantes y pesticidas, tanto en la atmdsfera como de la tierra, es sefna-
lada como la causa del virus.

Figura 2. Pesticidas y destruccion. Fotogramas de Contaminacion.

La pelicula incide en la globalizacion del desastre ecolégico, interiorizando una problematica
que se infiltra directamente en el ambito occidental. Como ya habia sucedido con el terror atémi-
co, en que la filmografia especulé con la afectacién directa de ciudades como Nueva York o
Londres, en esta ocasion pretende resituar la problematica en un lugar reconocible y cercano a
la conciencia anglosajona. Si en un inicio el virus afecta a paises asiaticos y africanos, la amenaza
pronto adquiere una dimension global introduciéndose rapidamente en Gran Bretana.

La primera consecuencia sefialada en la pelicula sera una hambruna generalizada que causa-
ra mas de 600 millones de fallecidos, volviendo a revitalizar el discurso malthusiano sobre la su-
perpoblaciéon, dramatizado mediante la denuncia de operaciones de exterminio planificadas por
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el gobierno para combatir el agotamiento de recursos. Sin embargo, el argumento de la superpo-
blaciéon como factor critico, incrustado en la conciencia colectiva, fue rechazado desde posicio-
nes tedricas. Commoner (1973: 151), a través de una serie de datos estadisticos, desmonta los
mitos de la poblacion y de la abundancia, sefialando a las tecnologias de la produccién como el
factor desencadenante del desastre, al eslabdén entre la sociedad y el ecosistema, apuntando
expresamente a “el fallo tecnoldgico”.

El agotamiento de los recursos desencadenara una larga lista de desastres: epidemioldgi-
cos, representados por el surgimiento incontrolado de brotes de célera; morales, con la planifica-
cion oficial de exterminios o la aparicion de casos de canibalismo; y sociales, a través de los nu-
merosos desordenes publicos y el surgimiento de diferentes grupos violentos.

No solo se trata de la cuestion virica, sino que también se introduce, y casi de un modo pre-
monitorio, la problematica del calentamiento global. En la pelicula, un nifio le comenta a otro: “El
clima terrestre es cada vez mas calido, porque la contaminacion hace que el aire mantenga el ca-
lor. Y se van fundiendo los hielos polares. (...) Sea como sea, todo morira”. En esos momentos to-
davia no se habia sefialado el deterioro de la capa de ozono, pero la constatacion de un progre-
sivo cambio climatico empieza a formularse en el imaginario como una incipiente preocupacion.

La reaccion inmediata ante los crecientes desordenes es la huida de la ciudad, en este caso de
Londres, en busca de parajes no contaminados en los que poder cultivar bulbos, erigiendo la figura
de la “granja” como un espacio simbdlico para la supervivencia®. La pelicula relata este exilio, lleno
de dificultades por la instauracion de la Ley Marcial, los bloqueos del ejército o la de los numerosos
grupos organizados que se ven obligados a recurrir a la violencia extrema para sobrevivir. Las ciu-
dades, en una imagen anticipatoria de la reciente pandemia, quedan confinadas.

Las consecuencias de la contaminacion afectan de manera drastica a la organizacion social,
escenificada primeramente por la desaparicion de las instituciones publicas, el posterior intento
de reorganizacion a través de un “Comité Mundial de Ecologia” o de un “Comité Ciudadano de
Emergencia”, hasta la eclosién final de pequefios grupos, formados por unas cuantas familias,
que constituyen comunidades independientes sometidas Unicamente a la “ley del grupo”. Al igual
que sucedia en las propuestas cinematograficas que especulaban sobre el desastre nuclear’, el
relato de la sociedad avanzada deriva en el fin de un modelo social y en la busqueda de una rees-
tructuracion en base a la supervivencia de pequefas tribus. En esta cuestion se vuelve a coincidir
con lo relatado en los manifiestos ecologistas en los que la destruccidn generalizada de la espe-
cie humana provocaria la supervivencia de algunos seres humanos debido a que el derrumbe de
la civilizacion reduciria el ritmo de la degradacion ambiental, quedando “una especie de neobar-
barie, con un futuro sumamente incierto” (Commoner, 1973: 182).

Los protagonistas responden a arquetipos iconoldgicos de la filmografia. Como es habitual
en este periodo, para la expresiéon decadente del progreso el cine sefala expresamente a las fi-
guras del cientifico, del ingeniero o del arquitecto, que representa con trastornos mentales o
malformaciones fisicas (cojos, mancos, etc.) como expresion del fracaso tecnocratico. En este
caso, la presencia del joven bioquimico pusilanime o, muy en concreto, la del arquitecto tuerto,
encarnan las anomalias simbdlicas del progreso. La consideracion del cientifico resulta impres-
cindible ya que se establece como protagonista necesario para la comprension del mundo. Por
otra parte, como simbolo candnico de la ultraviolencia, esta el grupo representado por tribus
moteras, en una reinterpretacion de los canénicos Angeles del infierno®.

El abandono de las ciudades genera un viaje iniciatico donde ya no queda nada de la civiliza-
cion urbana. En una sincronia sociedad-lugar, la destruccion de la fina epidermis que rodea la
Tierra conlleva la propia aniquilacion de la especie humana. El viaje hacia la figura simbdlica de la

En el contexto ambiental la granja adquiere una dimension simbdlica, del mismo modo que en los casos
filmograficos de las resistencias urbanas, la figura del huerto comunitario protagonizara el Unico espacio
para la supervivencia metropolitana. Véase Nueva York: afio 2012 (The ultimate warrior. Clouse, 1975)
Véase Panico Infinito (Panic in Year Zero!. Milland, 1962) en la que se producen secuencias de destruccion,
huida y desestructuracion social muy similares a las aqui planteadas.

Véase Los angeles del infierno (The Wild Angels. Corman, 1966).
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granja representa una huida hacia adelante en la que lo que se esta dejando atras es una idea
caduca de la civilizacion modernay lo que se pretende encontrar son otros comienzos alternati-
VoS, caracterizados por transitos que no generan huellas a través de un paisaje sin atributos. Esta
deriva en busca de un lugar presenta una condicion nomada en la que el grupo, muy reducido, se
ha tenido que desprender de todos sus bienes, dejar atras la opulencia manteniendo los minimos
imprescindibles para su supervivencia. Cualquier objeto no estrictamente necesario es rechaza-
do, preconizando, esta vez de manera forzosa, una concepcion alternativa de vida caracterizada
por el slogan “small is better”. El discurso ambientalista incidiria en este aspecto, en la excesiva
acumulacion de residuos como uno de los factores que romperia el ciclo ecoldgico, del “circulo
que se cierra” (Commoner, 1973).

La pelicula, como la mayoria de las producciones ecodistdpicas, rehudye cualquier final espe-
ranzador. La granja como final del camino se muestra en clave de imposibilidad. El grupo estara
destinado a seguir vagando por el territorio, adquiriendo un caracter nomada que le impedira
establecer raices en ningun lugar, resaltando el desajuste entre la vida y su medio (Figura 3). Una
verdadera u-topia.

Figura 3. El paisaje sin atributos. Fotogramas de Contaminacicén.

En muchas de las propuestas ambientalistas se desprendia un mensaje moral, a veces expli-
citado como en el caso de Viaje al futuro (Idaho Transfer. Fonda, 1973), en la que el propio director,
realizando una secuencia de sus obsesiones personales, afirmaba:

“En Easy Rider trataba de realizar nuestro acercamiento social y como conseguiamos or-
ganizarnos en un tipo de sociedad como aquella de 1969; en The Haired Hand me habia
ocupado del modo en que eran tratados los hombres y las mujeres y cOmo venia organiza-
do el nucleo familiar; en Idaho Transfer tuve la ocasion que esperaba: hablar de lo que es-
tamos haciendo a nuestro medio ambiente. Con esta pelicula, nosotros hemos tenido la
oportunidad de estimular vuestra curiosidad, ya sea porque os guste pasear por una playa
llena de bolitas de poliestireno o porque prefirais la playa, ya sea porque sepais como re-
utilizar los desperdicios o ya sea porque no entendais el peligro que representa el desper-
dicio en si mismo, o que os deis cuenta que también el oxigeno podria agotarse y que se
podria vivir diez dias sin agua y que sin alimentos se pueden vivir diez o quince dias, pero
si estais cuatro minutos sin oxigeno, ya se acaba todo (...)” (Fonda, 1973).

Del mismo modo, Contaminacion se cierra como al inicio, con una voz en off que arrojara un
alegato ambientalista que hace especial hincapié en dos asuntos. El primero alerta sobre diver-
sas cuestiones que fueron sefialadas inicialmente como ficcidn en el largometraje, pero que fue-
ron sucediendo contemporaneamente en la realidad®. El segundo es un llamamiento a la implica-
cion ambiental:

“Cuantas cosas mas llegaran a ser ciertas? Depende de usted, de todos nosotros.
Colaboremos en evitar la contaminacion de todo que esta a nuestro alrededor. Empleemos

Se sefala explicitamente la aparicidon de un hongo en Estados Unidos que devasté la produccion de trigo
y cebada desde Mississippi a Wisconsin; la aparicion subita del cdlera después de no haberse visto en
mucho tiempo o el surgimiento de grupos vandalicos.
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todos los medios a nuestro alcance para lograr que se dicten leyes contra la contamina-
cion. Apoyemos sobre todo a aquellos que trabajan para que esta lucha tenga prioridad.
Estamos en guerra. Desde ahora” (Voz en off en la ultima secuencia de la pelicula)

3.2. Bucolismo tecno-natural. Naves Misteriosas (Silent Running, 1972).

La otra via de exploracion fue la relacionada con aproximaciones tecnoutépicas, que en general
y muy concretamente en el contexto ambiental, fueron tratadas bajo perspectivas catastrofistas.
Frente a visiones romanticas, sumamente escépticas por el “fallo tecnolégico”, se instauraba una
corriente iluminista que todavia confiaba en el progreso cientifico. Sin embargo, las visiones am-
bientalistas serian especialmente criticas con estas aproximaciones. La tecnologia, mostrada a
través de sus simbolos mas arraigados, como el de la imagineria aeroespacial o la espacialidad
de las cupulas fullerianas, se convirtié en una alegoria de la condiciéon humana.

El avance tecnoldgico reflejaba la escalada de las ambiciones privadas a través de las omnipre-
sentes corporaciones que habian sustituido, tal y como denuncié Galbraith, a las instituciones
publicas. El discurso determinista capitalismo-destruccion subrayo el protagonismo de las cor-
poraciones como estructura sustitutiva del Estado. Dicha denuncia afloré en diversas propuestas
filmicas™ pero desde una perspectiva ecoldgica, quiza sea Naves misteriosas (Trumbull, 1972) la
pelicula mas incisiva en este aspecto. Ofrece un planteamiento radical en el que especula con el
fin de la naturaleza, desplazada cada vez mas a posiciones residuales o, como en este caso, ex-
pulsada definitivamente del planeta. Una flota de invernaderos espaciales de la compania
American Airlines es la encargada de conservar las ultimas especies verdes de una Tierra deser-
tizada, a través de invernaderos flotantes en el espacio (Figura 4 y 5). El bosque, como ultimo re-
ducto natural queda confinado en bodvedas fullerianas adaptadas a artefactos
megaestructurales.

Figura 4. Iconologias fullerianas. Fotogramas de Naves Misteriosas.

Figura 5. Los huertos espaciales. Fotogramas de Naves Misteriosas.

10 véanse Privilegio (Watkins, 1967), Playtime (Tati, 1967), Cuando el destino nos alcance (Fleischer, 1973), Chi-
natown (Polanski, 1974), Rollerball, un futuro préximo (Jewison, 1975) o Network (Lumet, 1976).
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La pelicula relata la expulsion de la naturaleza de la vida terrestre que ha sido completamente
sustituida por las producciones sintéticas. La denuncia de la deforestacion total del planeta da
lugar a reflexiones sobre sus consecuencias en el entorno natural y, del mismo modo e intima-
mente relacionado, sobre la transformacion de la condicion humana, aflorando temas como la
artificialidad, el mundo sintético, la inteligencia artificial o la autodestruccion.

En el discurso narrativo, adquiere un gran protagonismo el gran domo espacial. Se reinterpre-
ta la idea de la cupula como elemento encapsulador capaz de crear un ecosistema artificial y
hermético frente a un ambiente atmosférico hostil. La clupula geodésica, que fue tratada por la
contracultura tanto como un elemento de proteccion asi como un simbolo de una nueva espacia-
lidad, se instauré como uno de los elementos mas recurrentes en la iconologia de un mundo fu-
turo. La década de los afos setenta afianzara la cupula geodésica como elemento arquitecténi-
co que revitalizaba el discurso de la modernidad arquitectdnica, vinculado principalmente a la
imagineria de ciencia ficcion.

Naves misteriosas presentd uno de los espacios mas inspiradores para el imaginario geodeé-
sico. En el contexto de unos invernaderos flotantes en el espacio interestelar que conservaban
las ultimas esperanzas verdes de un planeta desertizado, las cupulas se mostraban como la po-
sibilidad de permitir la supervivencia de la naturaleza, incluso mas alla del ambito terrestre. Si la
cupula habia intentado independizar la ciudad de su entorno, en Naves Misteriosas esta autosu-
ficiencia se lleva a la maxima expresion. La cupula se habia despegado del suelo y se ha conver-
tido en un lugar flotante y navegante por el universo, muy alejado ya de su vinculacion terrestre.

El concepto de la gran cupula de vidrio contemplaba la idea de un exterior contaminado y
proponia un mundo precintado bajo una capa protectora. De esta manera, se aceptaba una
aproximacion a una vida procesada formada por una atmésfera artificial, una regulacion térmica,
un filtrado del aire, un sol eléctrico, etc., que se extendia a todos los ambitos de la vida cotidiana,
desde la alimentacion sintética hasta la programacion artificial de las relaciones humanas. Por
tanto, se relata el momento de un punto de inflexién en la civilizacién donde ya no tienen cabida
los ciclos naturales que han sido sustituidos, y asumidos, por procesos tecnolégicos (Figura 6).

Figura 6. Los soles sintéticos. Fotogramas de Naves Misteriosas.

La eliminacion de la figura del bosque o, en su version urbana, del parque, ponia fin a un siste-
ma urbano democratizador. El parque, como habia concebido Olmsted™, habia constituido desde
un inicio un modelo de interaccién social, como un espacio interracial, un simbolo de libertad. En
su condicion de injerto urbano, habia sido disefiado conceptualmente como un teatro en el que
pudiera tener cabida la representacion humana, creando una simbiosis entre el espacio artificial
y el espacio de sociabilidad.

Véanse Vinieron del espacio (Arnold, 1953), Motin en el espacio (Grimaldi, Pierce, 1965), The Bubble (Obo-
ler, 1966), Luna Cero Dos (Baker, 1962), Solo se vive dos veces (Gilbert, 1967), Cries of Ectasy (Weberl, 1972)
o Lafuga de Logan (Anderson, 1976).

Véase la propuesta de Buckminster Fuller en 1960 para cubrir Manhattan con una cupula gigante o la
Biosfera de la Exposiciéon Universal de Montreal construida en 1967.

Véanse las argumentaciones sobre la concepcioén de Central Park y su idea de artificio (Sennett, 2017).



46 Gravalos Lacambra, |. CIC. Cuad. inf. com. 29 (2024): 35-49

Las confrontaciones naturaleza-artificio son constantes y llenas de simbologias. La seduc-
cion de la nave Valley Forge como artefacto arquitecténico derivaba de su composicion formada
por elementos sustraidos de un catalogo de diversas arquitecturas reconocibles pero ajenas en-
tre si. En una concepcién hibrida, se presenta una arquitectura “inmersa en un universo de refe-
rentes y contaminaciones” (Rivas, 2016: 108), incorporando unas cupulas geodésicas fullerianas
como generadoras de un ambiente artificialmente controlado. De este modo, se formulaba lo que
Lus (2017: 33) denomina una “ciencia ficcion megaestructural” que va a tener un segundo recorri-
do en la produccion filmica mientras que como posicion intelectual se presentaba ya agonizante

(Figura 7).

Figura 7. La megaestructura como icono de la modernidad. Fotogramas de Naves Misteriosas.

El cientifico, en este caso encarnado en la figura del astronauta-hippie’, adquiere aqui un
misticismo contracultural, haciendo frente al sistemay priorizando la conservacion de la natura-
leza sobre la rentabilidad mercantil. La pelicula aunaba las dos corrientes del pensamiento arqui-
tectoénico: el tecnolégico y el ecolégico. Como sucedia en Drop City, la omnipresencia de las cu-
pulas fullerianas parecia ser el elemento de cohesion de ambas posiciones, el nexo que ponia en
conexion el sueno iluminista con la utopia hippie. Al igual que sucedia en Contaminacién, aqui se
relata una huida. El ultimo astronauta-hippy inicia una fuga hacia la nada, un escape de una Tierra
desnaturalizada en la que se muestra el fin de lo humano y la posible supervivencia de lo natural
queda confiado a pequeios droides, programados bajo premisas ecologistas y despojados de
cualquier tipo de avaricia 0 ambicion desmedida (Figura 8). El final de la civilizacion esta simboli-
zado por una ultima explosion que parece poner fin a cierta condicion humana, recurso iconolo-
gico que ya habia protagonizado la disidencia contracultural en Zabriskie Point (Antonioni, 1970).

Figura 8. Humanos versus droides. Fotogramas de Naves Misteriosas.

A partir de aqui, la naturaleza ya extinta sera entendida bajo los codigos nostalgicos del re-
cuerdo. Se tratara de una evocacion bucdlica de la que ya, en su maxima artificialidad, solo

4 La figura del astronauta contracultural aparecera posteriormente con una gran carga irénica en Estrella
oscura (Dark Star. Carpenter, 1974), mostrando parédicamente la imposibilidad o la contradiccion del pen-
samiento tecno-romantico.
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quedaran representaciones virtuales. Dichas escenas pdstumas seran objetos de deseo, como
sucede en Cuando el destino nos alcance (Fleischer, 1973), donde la humanidad tiene el privilegio
de poder disfrutar de los ultimos minutos de su existencia en espacios pantallizados que provo-
can una inmersion en una naturaleza envolvente.

Esta idea extrema de una vida encapsulada tendra numerosas versiones, todas ellas enfoca-
das hacia una progresiva desnaturalizacién. La evasion de la realidad no precisara emplazamien-
tos lejanos. El aquiy el ahora seran los nuevos paradigmas de la generacion contracultural. Pocos
afos mas tarde, La fuga de Logan puso fin al imaginario de las ciudades del futuro. La imagineria
espacial como lenguaje del progreso, promocionada desde la ficcion a partir de la década de los
afos treinta, agotaba aqui su recorrido. Los ideales de la ciudad utdpica (ciudad bajo cupula a
varios niveles, luz artificial constante, amplios jardines, transporte automatizado mediante mono-
rrailes, disefio vanguardista, higienismo y orden) adquirian aqui una dimension distépica ya que
se presenta como una realidad artificial y aislada que sdlo podia ser mantenida bajo sistemas
represivos. Frente a las visiones tecnologicas y asépticas se ponia en valor el envejecimientoy la
historia. A mitad de los setenta, la vuelta a la ciudad real modificé el paradigma cinematografico.
En cierto modo, el fin del progreso en la ficcion visual fue relacionado con el agotamiento del
movimiento moderno como estilo inspirador del futuro que habia estado vigente desde 1920
(Fortin, 2013: 137).

4. Conclusiones

Las preocupaciones ambientales tuvieron un claro reflejo en las producciones contracultura-
les de principios de los afios setenta. Las propuestas cinematograficas, muy comprometidas en
este sentido, ejercieron un doble papel. Por una parte, desde su especulacion narrativa, constitu-
yeron una etapa preliminar en la consideracion de ciertas preocupaciones ambientales, sefialan-
do problematicas que posteriormente serian abordadas desde un punto de vista ensayistico y
académico. Por otra, constituy6 un altavoz de argumentos que se iban infiltrando en el imaginario
social, operando como instrumento conformador de una conciencia colectiva. En cualquier caso,
el cine elabord imagenes en las que poder escenificar y, por tanto, asimilar mas profundamente,
tanto las nuevas relaciones con el mundo natural como un cuestionamiento de la condicion hu-
mana que iba modificar el sentido del futuro.

El presagio del desastre y el consiguiente rechazo frontal al progreso tecnologico repercutio
directamente en la construccion del imaginario urbano. La metrépolis dejo de contener el prota-
gonismo reluciente de las décadas anteriores y paso a ser considerada como simple ruina, como
un simbolo del fracaso de la civilizacidon. Con una atraccidon omnipresente del horror vacui, el va-
cioy la ausencia del murmullo de la vida urbana reflejaban un concepto de ciudad en estado de
crisis. En la corriente naturalista, los paisajes salvajes o remotos se manifestaron como topos
simbdlicos de diversos tipos de nomadismo en el que la vida era interpretada como un viaje, pero
esta vez con la condicion de huida. En las propuestas tecnofilicas, la inabarcable blancura borra-
ba cualquier atributo urbano o natural.

Los escenarios de la modernidad se mostraban incapaces de acoger una amplia estructura
social, con lo que resurgio la figura de la comunidad como alternativa. Pequefios grupos, en diver-
sas interpretaciones libres del concepto sesentayochesco de la comuna, muy ligados a laidea de
“décroissance”, configuraron los Unicos modelos viables con los que afrontar los diversos desas-
tres ambientales.

Las cuestiones temporales estuvieron determinadas por un acusado presentismo, conse-
cuencia de la abolicién generacional del futuro que, a su vez, a través de una representacion del
mundo ahistdrica, renegaba del pasado. Las ficciones se anclaron al presente y cuando especu-
laban con el futuro inmediato lo hacian en forma de distopia. La tecnologia ya no era exhibida
como instrumento liberador sino como condena.

El paisaje, entendido tanto como proyeccidn cultural como produccion social, asumio un pro-
tagonismo incuestionable. La fragilidad del medio ambiente estructurd una gran parte de las fic-
ciones filmicas. En este transito, la desconfianza en el progreso, cuestionado inicialmente tras la
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amenaza nuclear, llevaba implicito un rechazo critico hacia la excesiva antropizacion, alimentan-
do un debate sobre su relacion con la naturaleza. El ser humano se manifesté como un actor
biofisico capaz de modificar el equilibrio ambiental, condicion que, por primera vez desde el
lluminismo, derivaba en la concepcion de un no-futuro y arrojaba sobre el mismo un tono acusa-
dor. Los nuevos protagonistas de las producciones cinematograficas personificaban la crisis de
la modernidad y transitaron por parajes volubles que no hacian sino reafirmar la fragilidad, si no la
supresion, del mafiana. Reapropiandonos del término utilizado posteriormente por Thompson
(1980), surgid una idea de “exterminismo” en la que progreso y extincidn resultaban términos
univocos.

La filmografia, y la contracultural no fue una excepcion, recurria al enmascaramiento de los
grandes temas de preocupacion social bajo codigos simbdlicos. Como sefiala Eco (2004: 412),
fue en la ciencia ficcion donde se produjo /a existencia de un repertorio de figuras institucionaliza-
do, para el que toda situacion tipica, signo compendioso, caracter o figura, asume inmediatamen-
te a ojos del lector una referencia alegérica y moral. El cine desplegaba asi un repertorio seman-
tico capaz reinterpretar la condicion humana a través de una red de complejas referencias,
estableciendo ciertos cddigos con los que interpretar y afrontar la cuestion ambiental.
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