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RESUMEN

En una primera parte se transcriben y comentan dos documentos inéditos alusivos
aManuela Escamillay asu condicién de «autorade comedias» en Granada (entre febre-
roy agosto de 1687); en la segunda parte se presenta un «esbozo de diccionario incom-
pleto» de mujeres que dirigieron compafias teatrales en Espafiay L atinoamérica duran-
telossiglos XVIy XVII.

Palabras clave: Teatro del Siglo de Oro, actrices, Escamilla (Manuela de), es-
clavos.

ABSTRACT

In the first part, two inedit documents are presented and commented upon referring
to Manuela de Escamilla and her role as «autora de comedias» in Granada (between
February and August 1687); in the second part an «brief and incomplete dictionary» is
presented of women who managed theater companiesin Spain and Latin Americaduring
the 16th and 17th centuries.

Key words: Theatre of Golden Age, actresses, Escamilla (Manuela de), slaves.

217



Agustin de la Granja De Manuela de Escamilla y de otras autoras de comedias

1. INTRODUCCION

En 1995 dediqué unas péginas a las primeras actrices profesional es espa-
folas, «algo que, por fuerza, hubo de mediatizar la escritura de algunos tex-
tos teatrales cervantinos»!. En 1998 Mercedes de los Reyes nos deleit6é con
las peripecias de la legendaria actriz Jusepa Vaca, mientras que yo echaba el
resto sobre una mujer que, a mediados del siglo XVII, trabajé como autora o
directora de su propia compafia teatral2. Otro estudio sobre una mujer «auto-
ra de comedias» aparecié impreso el mismo afio3, y otro méas que, aunque tra-
tapor extenso alas actrices, pasa de puntillas sobre la circunstancia de auto-
ria femenina que acabo de mencionar; no sélo porque «escasas noticulas de
los documentos lo avalan» sino porgue «ninguno de ellos permite un mayor
desarrollo de interpretacion socioldgica o histérica»*. A demostrar lo contra-
rio se dedicaron dos trabaj os posteriores donde, con datosy testimonios de pri-
mera mano, se multiplica la presencia y vigencia de méas de medio centenar
de autoras o mujeres situadas a la cabeza de un grupo de representantes en la
Espafia del Siglo de Oro; una cuestion sospechada, pero nunca antes tratada
como la profundidad que merece, ni mucho menos analizada con tan origina-
les visiones de conjunto®. Las notas sueltas que presento ahora bajo el titulo

1 Agustin bE LA GRANJA, «Apogeo, decadenciay estimacién de las comedias de Cervan-
tes», en Claudio GuiLLEN (ed.): Cervantes, Madrid, Centro de Estudios Cervantinos, 1995, pp.
225-254; véanse en concreto las pp. 234-244.

2 Véase Mercedes DE Los REYES PeERA, «En torno ala actriz Jusepa Vaca», y Agustin be
LA GRANJA, «Obras de Lope y Calderdn en lavida de Maria de Heredia, autora de comedias»,
en Juan Antonio MARTINEZ BERBEL y Roberto CasTILLA PEREZ (eds.): Las mujeres en la socie-
dad esparfiola del Siglo de Oro: ficcion teatral y realidad histérica. Actas del |1 Coloquio del
Aula-Biblioteca «<Mira de Amescua» celebrado en Granada-Ubeda del 7 al 9 de marzo de 1997
y cuatro estudios clasicos sobre €l tema, Granada, Editorial Universidad de Granada, 1998, pp.
81-114 y 263-292, respectivamente.

3 Catalina Buezo CANALEJO, «Mujer y desgobierno en el teatro breve del siglo XVII: El
legado de Juan Rana en Teresa de Robles, alcalde gracioso y “autora” de comedias», en Aure-
liaRuiz SoLA (coord.), Teatroy poder. VI y VII Jornadas de teatro. Universidad de Burgos, Bur-
gos, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Burgos, 1998, pp. 107-119.

4 EvangelinaRobRIGUEZ CUADROS, «Autorasy farsantas: lamujer traslacortina», en Mer-
cedes DE LOs ReYES PefA (ed.): La presencia de la mujer en el teatro barroco espariol (Alma-
gro, 23y 24 dejulio de 1997), Sevilla, Centro de Documentacion de lasArtes Escénicas de Anda-
lucia, 1998, pp. 35-65; p. 61.

5 Véase Carmen Sanz AYAN, «Las “autoras’ de comedias en el siglo XVII: empresarias
teatrales en tiempos de Calderdn», en José ALCALA-ZAMORA Y Ernest BELENGUER (coords.): Cal-
derdn de la Barca y la Espafia del Barroco, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitu-
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«De Manuela de Escamillay de otras autoras de comedias» tuvieron desde €l
principio un empefio analogo de consideracion global y exhaustiva, aunque
nunca llegaron a madurar tanto como los articulos citados de Sanz Ayan y
Ferrer Valls (ni seriaposible, araiz delo que ellas han aportado). Diré, no obs-
tante, que cada uno de lostres trabajos especificos —incluyendo €l presente—
apunta hacia distintos puntos cardinales de la autoridad femenina en la esce-
na espanolay que, como todos tuvieron su origen y andadura particular, tam-
bién todos ahora se pueden considerar de algin modo complementarios. En la
primera parte de estas notas sueltas me ocupo de |a hija de Antonio de Esca-
millay de su permanencia en Granada (de febrero a agosto de 1687) al fren-
te de una compahia teatral; en la segunda presento un esbozo de diccionario
incompleto de «autoras» de comedias con la esperanza de que algun dato sea
todavia aprovechable.

2. DE MANUELA DE ESCAMILLA

Segun Francisco Flores Garcia, «una espesa niebla envuelve los Ultimos
afnos de Manuela de Escamilla», la cual «murié en 1695, aunque se ignora si
actuaba como actriz o estaba ya retirada»®. A pesar de que empez6 atrabajar
muy joven, todo hace pensar que hasta el afio 1677 (o0 sea, hasta que cumplié
los veintinueve anos) Manuela no alcanzé el puesto de primera dama en la
compafiia de su padre, Antonio de Escamilla’. No sé cuando murio este céle-
bre autor de comedias, pero es muy probable que a partir de entonces su hija
se hiciera cargo de la compafiia. De la actriz se asegura que «no solo fue can-
tante meritisima por la calidad y extensién de su voz y el modo de manejarla,

cionales - Sociedad Estatal Nuevo Milenio, 2001, vol. Il, pp. 543-579, y Teresa FERRER VALLS,
«Laincorporacion de lamujer alaempresateatral: actrices, autorasy compafiias en el Siglo de
Orox, en Francisco DomingueEz MATITO y Julidn BRAVO VEGA (eds.): Calderdn entre verasy bur-
las. Actasdelas 1l y Il Jornadas de Teatro Cléasico de la Universidad de La Rioja (7, 8 y 9 de
abril de 1999y 17, 18 y 19 de mayo de 2000), Logrofio, Servicio de Publicaciones de la Uni-
versidad de La Rioja, 2002, pp. 139-160.

6 Lacortedel rey-poeta. Recuerdos del Siglo de Oro, Madrid, Libreria Gutenberg de José
Ruiz, 1916, p. 231.

7 Véase Agustin DE LA GRANJA, «Una Loa con que empezé Escamilla en Madrid atribui-
daaCalderdn», en |. ARELLANO, M. C. PINILLOS, F. SERRALTA Y M. VITSE (eds.): Sudia Aurea.
Actas del |11 Congreso de la AISO (Toulouse, 1993), Navarra, Griso-Lemso, 1996, vol. 11, pp.
169-175.
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sino también habilisima paratocar varios instrumentos»8. No falté, en efecto,
voz ni tablas ni oficio a una mujer que, por su buen hacer y dilatada expe-
riencia, supo granjearse algo mas que la simpatia de los reyes de Espafia®.

Un par de protocol os fechados en Granada en 1687 documentan la activi-
dad de Manuela como autora de comedias, circunstancia que hasta hoy erades-
conocida. El primero es el més interesante, y corresponde —segun creo— al
momento de su llegadaalaciudad; el segundo (un poder notarial de los muchos
que se hicieron en la época) marca el momento, a mi juicio, de la salida de
Granada de laactriz y su compafiia, tras una estancia de seis meses. L os docu-
mentos proceden del Archivo de Protocolos Notariales de Granada y fueron
localizados por mi colegay amigo Lazaro Gila Medina, al paso sabio de sus
investigaciones histdricas. Con su consentimiento |os reproduzco a continua-
¢ion, modernizando todo lo posible y comenzando por el mas tardio:

Poder de Manuela de Escamilla a Isidro Sanchez de Navas
(20 de agosto de 1687)

En la ciudad de Granada, a veinte dias del mes de agosto de mil
seiscientosy ochentay siete afios, ante mi —el escribano— y testigos,
parecieron Manuela de Escamilla, autora de comedias y Joseph de
Mendiola, representante, ambos residentes en esta ciudad, a quien doy
fe conozco, y cada uno de por si y por lo queletocaen cual quier mane-
ra, otorgaron que dan todo su poder cumplido bastante (el que de dere-
cho se requiere mas puede y debe valer) a Isidro Sanchez de Navas,
vecino de esta ciudad y a quien el susodicho sustituyere este poder y
en merced para que —en nombre de los otorgantes y representando sus
personas— les ayude y defienda en todos sus pleitos, causas y nego-
cioscivilesy criminales, eclesiasticos y seculares que tengan o tuvie-
ren con cualisquier personas y en cualisquier tribunales, siendo acto-
res o reos, que en ellosy cada uno pueda hacer y hara todos los autos
y deligencias judiciales y extrajudiciales que convengan y sean nece-
sarios en prueba presente, testigos, escritos, escrituras 'y probanzasy
todo género de prueba, tienda de juicio lo tenga ante cualisquier sefio-

8  Francisco FLORES GARCIA, La corte del rey poeta..., p. 228.

9 Entrelas «raciones que gozan diferentes personas de placer» por parte de la «Casa Real
del Rey, nuestro sefior» hay una para «Manuela de Escamilla, representanta», la cual «goza una
racion ordinaria que importa a afio 64.357 maravedis». El asiento esté hecho €l 18 de diciem-
bre de 1676; véase Margaret R. GReeR y John E. VAREY, El teatro palaciego en Madrid: 1586-
1707. Estudio y documentos, Madrid, Tamesis, S.L., 1997, p. 129.
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resjuecesy justicias que sean necesarias, como dicho es, hasta que con
efecto hayarecibido |as dichas prendas que el poder necesario de dere-
cho, aunque aqui no vaya expresado ambos a dos otorgantes; asi lo die-
ron y otorgaron sin ninguna limitacion y con libre, franca y genera
administracion facultad de enjuiciar jurar y sobstituir en una persona
0 procurador dos 0 mas, revocar |os sobtitutos, y nombrar otros de nue-
VO Y no porque los sobtituya que es el uso deste dicho poder con rele-
vacion y obligacion en bastante forma de derecho, y asi 1o otorgaron
y firmaron, siendo testigos Celio Jiménez, Francisco Viscaino y Anto-
nio Ortiz, vecinos de Granada. Firmado: Joseph de Mendiola [rabri-
cal; M[anue]la de [E]scamilla[rdbrica]. Ante mi Melchorius Benegas
[rdbrica].

Si el protocolo transcrito solo sirve para comprobar lo mal que redactaban
algunos escribanos de la época (y en nuestro caso para conocer la fecha apro-
ximada de |a salida de Granada de Manuela de Escamilla), el documento que
sigue vale la pena leerlo con més atencion:

Melchor Manuel Benegas, escribano publico, compra una
esclava a Manuela de Escamilla, autora de comedias
(21 de febrero de 1687)

En la ciudad de Granada, en veinte y un dias del mes de febrero
demil y seiscientosy ochentay siete afios, ante mi el escribano y tes-
tigos parecié Manuela de Escamilla, autora de comedias y residente
en esta ciudad y otorgé que vendey daen ventareal, por juro de here-
dad, para ahora y para siempre jamas, a Melchor Manuel Benegas,
escribano del nimero de estaciudad y vecino della, parael susodicho
y sus herederos y subsesores, una esclava negra atezada llamada Ana
Fernandez, con un hijo propio de la susodicha que o parié en poder
de la otorgante (que lo pari6 el dia Pascua de Reyes que paso deste
afno); y habra veinticuatro dias, poco mas 0 menos, que se bautiz6 en
la parroquia de Nuestra Sefiora de las Angustias, y le pusieron por
nombre Baltasar de Villacampa, y fue su compadre Cecilio Jiménez,
vecino destaciudad y dofiaMariaJiménez, su hija. Lacual dichaescla-
va la hubo y compré la otorgante, en la villa de Madrid, de Isabel
Torancoso, vecinadeladichavilla, que asistiaen el Hospital del Buen
Suceso, por escritura ante un escribano llamado Aleman, ante quien
pasan |os instrumentos que se otorgan en dicha villa de los represen-
tantes. Los cuales dichos esclavos le vendo a el susodicho por escla-
VOs sujetos a servidumbre habidos a buena guerra, y no de paz, y por
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precio y cuantia de mil reales de vellén, libres de todos derechos de
alcabala'y demas derechos que por razon de esta venta se causaren,
porque quedan de cargo del dicho Melchor Manuel Benegas. L os cua-
les dichos un mil reales recibo ahora de contado, a vistay presencia
del presente escribano y testigos, de que yo el escribano doy fe que
los recibié en monedade oro y velldn; y aladicha Manuela de Esca-
milla le otorgo carta de pago y finiquito en bastante forma de dere-
cho y con los susodichos derechos. Y, dia de la fecha en adelante y
para siempre jamas, me desisto y aparto de la tenencia, propiedad y
sefiorio que a los dichos esclavos tengo y pueda tener en cualquier
manera; y todo ello, con los derechos de vision, seguridad y sanea-
miento, los cedo, renuncio y traspaso en el dicho Melchor Manuel
Benegasy los suyos; y le doy poder y facultad, el que de derecho se
requiere, para que goce y tenga por suyos propios los dichos escla-
vos, y los venda, engjene y disponga de ellos, como cosa suya propia
habida y adquirida con su justo dinero; y me obligo a que [por] los
dichos esclavos ni parte no le sera puesto pleito, embargo ni malavoz;
y, si les hubiere, luego que lo tal conste volveréy restituiré a el suso-
dicho y los suyos la dicha cantidad, con mas todas las costas, gastos,
dafios, intereses y menoscabos que por la dicharazén se le siguieren
y recrecieren, pagado en esta ciudad de Granaday a su fuero y juri-
dicién, con las costas de la cobranza; por lo cual se me ha de gjecu-
tar y apremiar bajo el juramento del dicho Melchor Manuel Benegas
o la parte en que lo deje diferido, libre de toda prueba; y, a cumpli-
miento, pagay firmeza de lo que dicho es, obligo mis bienesy rentas
habidos y por haber; doy poder cumplido a las justicias y jueces de
su majestad que de lo aqui contenido puedan y deban conoser paraque
asu cumplimiento me apremien como de sentencia pasada en cosajus-
gada; renuncio las leyes, fueros y derechos de mi favor, y la general
en forma, y la de los emperadores como en ellas se contiene. Y asi o
otorgo y firmo, siendo testigos Francisco Biscaino, Alonso Delgado,
Juan de Peralta, vecinos de Granada. La cual dicha escritura de ven-
ta de la dicha esclava habra tiempo de once afios, poco més o menos,
gue se otorgd; y confesd la susodicha que el precio [es] justo y ver-
dadero, y que no vale mas ni menos; y, caso que mas valga, hace gra-
cia al comprador buena, pura, inrevocable; y renuncia las leyes del
ordenamiento real fecha en cortes de Alcala de Henares para no se
aprovechar en manera alguna; y declara que la dicha esclava tendra
veinte y dos afios, poco mas o0 menos. Fechado ut supra. Testigos, los
dichos. Ante mi, doy fe: Francisco de Toledo [rUbrica]; Manuela de
Escamilla [rubrica]. Otras firmas ilegibles.
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Del texto recién trascrito se desprende que Manuela de Escamilla no fue
unasimple intermediaria, pues declara haber comprado aAna Fernandez once
anos antes, cuando tenia solo once anos de edad. En el documento llama la
atencion la constancia del bautizo del hijo de la esclava (al que seleniegala
libertad desde su nacimiento, dos semanas antes) y que sea el propio escriba-
no quien los compre. Segln el mismo contrato de venta, a recién nacido sele
habia dado, sin vacilacion, el nombre de Baltasar de Villacampa, un apellido
gue quiza se corresponda con €l de la persona que abuso de la esclava. Inte-
resante es el proceso abierto en la ciudad de Guadix, donde otraesclavamoris-
Ca, tras ser repetidamente violada, también llevalapeor parte, pues acaba sien-
do acusada de hechizar a sus duefios (quienes, naturalmente, sucumbieron ante
sus encantamientos). Segun el clérigo fiscal del arzobispado, dicha esclava,
llamada | sabel, aun «siendo cristiana nuevax,

usando de sus ritos y ceremonias mahométicas, con poco temor de
Dios nuestro Sefior y en gran dafio de su animay conciencia, tuvo que-
hacer carnalmente con Hernando Arias de Medina, que latruxo aesta
ciudad por su esclava a casadel dicho Hernando de Medina, su padre,
la cual, usando de sus ritos y ceremonias, tuvo quehacer carnalmen-
te con el dicho Hernando de Medina, su padre del dicho Hernando
Arias. Y de mas tiempo de dos afios a esta parte la ha tenido por su
amiga, y del susodicho se hizo prefiada. Y para encubrir su pecado y
delito, la envié a la ciudad de Baeza, para que pariese, como lo ha
hecho. Y después acé la hatraido y latiene en esta ciudad, Ilevando-
la de noche a dormir a casa del susodicho y de dia la tiene fuera de
su casa para mejor encubrir su pecado, sabiendo que el dicho Her-
nando Arias de Medina, su hijo, habia tenido, antes que el susodicho,
cépula carnal con la dichal®.

L a participacion de Manuela de Escamillaen latransaccion de esclavos no fue
un hecho aislado, y no pocos «sefiores» se pudieron servir de la libertad de
movimiento de los comediantes (y de la familiaridad de estos con los escri-
banos publicos) para desembarazarse de esclavas objeto de su lascivia. Asi las
cosas, no puede extrafiar que €l teatro breve de la época reflgje esos abusos,
incluso que haga chistes a propésito de tan sordida costumbre:

10 Carlos AsENJo SEDANO, Sociedad y esclavitud en el Reino de Granada, siglo XVI. (Las
tierras de Guadix y Baza segun los archivos de protocolos notariales), Granada, |lustre Cole-
gio Notaria de Granada, 1997, pp. 370-375.
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CONDESA Doce negras comprad fuertes y bellas,
y advertid que miréis que sean doncellas.
MAYORDOMO Ni en la Corte las hay ni aun en Sevillall.

No sdlo las representaciones breves —reflgjo, aveces, de un desordenado
«mundo sexual al revés»— sino otras de mayor calado presentan a mujeres
nobles encaprichadas de estos seres «inferiores» sobre |os que pretenden desa-
hogar sus apetitos carnales; asi actla, por €jemplo, dofia Juana, empefiada en
seducir al santo vardn protagonista de la comedia titulada El negro del mejor
amo!2, Larealidad social apunta, sin embargo, muy en sentido contrario, sien-
do las mujeres (en especial las esclavas procedentes de |as minorias margina-
das) quienes llevaron la peor parte; asi la referida «cristiana nueva» |sabel
guien, «usando de sus ritos y ceremonias mahométicas|...] tuvo quehacer car-
nalmente con Hernando Arias de Medina». Poca fechoria si se compara con
la de otra esclava morisca «procesada por mover cosas de su sitio y tener rela-
ciones sexuales con el demonio»13. Laacusacion, en este caso, es espel uznante,
pues la conversa Maria

[lamaba al demonio y a Mahoma; y se aparecia el demonio en figura
de hombre negro y tenia sus ajuntamientos carnales con ella como si
fuera hombre; y tenia el mismo ser y miembros y forma de hombre,
aunque negro; y €l demonio la habia sacado de noche por los aires y
la habiallevado alos campos, adonde tenian sus accesos carnales; y a
lamadrugadalavolviaasu cama; y [el demonio] despediade si semi-
[la como los demés hombres!4.

Otros esclavos estuvieron al servicio de cuantos actores tuvieron, Si no una
buena posicion social, al menos una saneada economia. Rafael Aguilar Prie-

1 Juan Ruiz bE ALARCON, Entremés de la Condesa, en Emilio CotARELO Y MoRI: Colec-
ciodn de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas desde fines del siglo XVI a mediados
del XVIII, Madrid, Bailly-Bailliére, 1911, tomo |, pp. 239-242; cit. en p. 240. Otros casos pre-
senta Juan R. CASTELLANO, «El negro esclavo en el entremés del Siglo de Oro», Hispania, 44,
1961, pp. 55-65.

12 véase € fino estudio de Baltasar FRA MoLINERO «El negro del mejor amo o un con-
flicto de identidad», capitulo 5.° de su libro La imagen de los negros en el teatro del Siglo de
Oro, Madrid, Siglo XXI Editores, 1995, pp. 102-124.

13 Aurelia MARTIN CASARES, La esclavitud en la Granada del siglo XVI. Género, razay
religion, Granada, Editorial Universidad de Granada, 2000, p. 430.

14 Ibidem.
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go, en sus ricas «Aportaciones documentales a las biografias de autores y
comediantes que pasaron por la ciudad de Coérdoba en los siglos XVI y
XVI1»15, refiere como el autor de comedias Cristdbal de Avendario vende «dos
esclavas que teniax» el 2 de setiembre de 1629. Catorce afios después, €l arren-
dador de los corrales madrilefios —Francisco Garro de Alegria— reclama a
«representante» Juan Jerénimo de Heredia una deuda de 1.366 reales. Su esca-
patoria legal fue entregar «una esclava de 27 afios» que tenia, como garantia
de la deuda, hasta tanto pudiera pagarlal®. En relacién con la misma préctica,
alin es posible remontarse mucho mas en el tiempo, porgue de la compra de
otraesclava, por parte del autor de comedias Jerénimo Vel azquez, también han
quedado noticias. En efecto, el 5 dejunio de 1585 adquiere, en Valladolid, «una
esclava negra atezada que ha por nombre Esperanza, de veinte afios o dieci-
nueve, no es ladrona, ni borracha ni fugitiva, ni tiene mal de gota coral, des-
mayos ni otras enfermedades contagiosas»!’. Al igual que Manuela de Esca-
milla, el mercader lisboeta que vende a la esclava incluye, en la misma
operacion, a «una criatura mulatica, hija de la dicha Esperanza, que ha por
nombre Catalina de Santos, de siete meses»!8. No siempre hay que suponer
que tras la compra o venta de una esclava por parte de |os comediantes habia
un parto reciente de por medio; ya se ve que no. Pero no se sabe qué es peor.
Nunca conoceremos a fondo —aunque se puede imaginar— la vida que pudo
llevar esa «criaturamulatical...] de siete meses». En el caso que comentamos,
nada de extrafio tiene que Veldzquez se sirviera de lamadre atezada paralavar
la ropa de los miembros de la compariia teatral (en los contratos se reflgja, a
veces, esta obligacion, por parte del autor de comedias) o para cual quier menes-
ter culinario, como bien se aprecia en algunas comedias de Lope de Vegal®.

15 Bgjo dl titulo abreviado «A portaciones documentales» me referiré, enlo sucesivo, aeste
estudio, publicado en el Boletin de la Real Academia de Cérdoba de Ciencias, Bellas Letrasy
Nobles Artes, 84, 1962, pp. 281-313.

16 Cristobal PErez PasTor, Nuevos datos acerca del histrionismo espariol en los siglos
XVI 'y XVII, Madrid, Imprenta de la Revista Espafiola, 1901, p. 329.

17 Luis FERNANDEZ MARTIN, Comediantes, esclavos y moriscos en Valladolid. Siglos XVI
y XVII, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1988, p. 45.

18 |bidem.

19 Véase Ricardo bEL ARCO Y GARAY, La sociedad espariola en las obras dramaticas de
Lope de Vega, Madrid, R.A.E., 1941, p. 618; poco mas adel ante ofrece datos sobre el precio
de venta, que en La esclava de su galan alcanza los mil ducados (cifra exorbitada si se com-
para con los mil reales de vellén de que habla nuestro documento); pero ya se sabe de qué
modo idealizo el teatro alas esclavas; o, mejor dicho, alas damas nobles que se hacian pasar
por tales.
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Otras veces los esclavos no se compran, simplemente se alquilan. Como he
sefialado en otro lugar, un vecino de Sevilla gané media docena de ducados
por ceder temporamente uno de sus esclavos a una compania teatral que se
disponiaarepresentar en uno de los corrales. En efecto, desde el mes de octu-
bre de 1602 hasta el final de la temporada, el esclavo se ocupd de esa cues-
tién tan importante en cualquier negocio que es la propaganda°.

Ya se havisto que el intercambio de esclavas y esclavos —por donacién,
alquiler o venta— era una practica cotidiana en la Espafia del Siglo de Oro, y
no solo por parte de los miembros de la farandula, o que se comprueba con
facilidad en lostextos literarios de la época, en |os archivos de protocol os nota-
riales?! o en cualquiera de los multiples estudios monogréficos dedicados al
tema?2.

3. DEOTRASAUTORASDE COMEDIAS

En esta segunda parte me limito a ofrecer algunos datos sobre una trein-
tena de mujeres de las que (como en el caso de Manuela de Escamilla) hay
constancia que dirigieron una compafia teatral; tiempo habra de afiadir nue-
vos hombres alalistay detrazar mejor las biografias de cuantas ahora se des-
tacan. Lo que sigue debe tomarse, pues, como el mas incipiente esbozo de dic-

20 Sobre la manera concreta véase Agustin e LA GRANJA, «Cosme, el que carteles puso.
A proposito de un actor y su entorno», Homenaje al Profesor Antonio Gallego Morell, Grana-
da, Universidad, 1989, vol. 1, pp. 91-108, y el exhaustivo trabajo de Mercedes be Los REYES
PeRA, «Los carteles de teatro en el Siglo de Oro», Criticén, 59, 1993, pp. 99-118. Ninguno de
los dos —me parece— recogemos la referencia que figura en el Entremés del Letrado: «Con
letras de carteles de comedias / escrito habia de estar en marmol pario / tan nuevo, tan gentil
vocabulario»; valga como ponderacién de la buena caligrafia que mi colega tuvo la fortuna de
dar a conocer en su estudio.

21 En el de Madrid (protocolo n.° 10.786) |eo: «Donacién de una esclava otorgada por €l
Sr. D. Luis Fernandez de Cérdoba a favor de D.2 Mariana Tello». Es un documento, extendido
el 3 de febrero de 1665 ante el escribano Francisco Salgado, que alude a una joven «de hedad
de onze afos» y «color membrillo cocho claro, sin hierro». Muchisima informacion a respec-
to ofrecen los libros citados de Carlos ASENJO SEDANO Y Luis FERNANDEZ MARTIN.

22 José Luis CorTEs LOPEZ, La esclavitud negra en la Espafia peninsular del siglo XV,
Salamanca, Universidad, 1989; Vicente GRAULLERA SaNz, La esclavitud en Valencia enlossiglos
XVI y XVII1, Vaencia, Instituto Valenciano de Estudios Histéricos, 1978; Alfonso FRANCO SiL-
VA, Esclavitud en Andalucia (1450-1550), Granada, Universidad, 1992; etc. Por desgracia, la
esclavitud estuvo tan extendida que no hay libro capaz de abarcar todos los casos.
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cionario de autoras hasta ahora poco célebres, y tanto que ni el hombre se da
—por ejemplo— de lamujer que «constituy6 una compariia enteramente feme-
nina gue trabajo en laregién de Pueblay realizo las comedias para el Corpus
entre 1668 y 1672»23. Un caso rel ativamente temprano de autora de comedias
es el de Ana Murillo, quien, por votacién unanime de los componentes, diri-
gi6 la Compaiiia de Los Conformes en Lima, en 1626; lo hace coincidiendo
en el tiempo con Maria de Cérdoba, Amarilis, quien llegd a tener el mismo
cometido en laPeninsula I bérica, segiin documenta Cotarel 024, Aunguetal vez
alejada yade su marido, no es probable que Amarilis actuase alin por su cuen-
taen 1624, pues dicho afio parece que trabaja dentro de la compafia de Toméas
Fernadndez de Cabredo, seguin el siguiente testimonio:

Por la tarde [mientras el rey] fue a montear con el Marqués de
Castel-Rodrigo y el Conde de Niebla, |0s sefiores se entretuvieron
en oir una comedia que representé la compariia de Tomas Fernan-
dez y Amarilis, a quien el Duque [de Medina Sidonia] tuvo por su
cuentaen laciudad de Sevilladesde el miércoles de Ceniza, después
gue se acabaron | as representaciones, solo parael efecto. Mato S.M.
con el arcabuz un famoso jabali y [...] ala noche le representaron
otra comedia, y por principio dijo de repente Atilano (un mozo de
lafacultad que el Duque tenia a su servicio) unaloa en su alabanza
que, por ser de versos tan concertados, hubo quien juzgase era pre-
venida?>.

23 MayaRaMOs SmITH, «Actoresy compafiias en Américadurante la épocaVirreinal», en
Concepcion ReveRTE BERNAL y Mercedes De Los ReYEs PeNA (eds.): || Congreso |beroameri-
cano de Teatro: Américay el teatro espariol del Siglo de Oro, Cédiz, Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Céadiz, 1998, pp. 77-99; cit. en p. 90.

24 Emilio CoTARELO Y MORI, «Actores famosos del siglo XVII. Mariade Cérdoba“ Ama-
rilis’ y su marido Andrés de la Vega», Revista de la Biblioteca Archivo y Museo del Ayunta-
miento de Madrid, 10, 1933, pp. 1-33. Se anticipa a este trabajo el de Narciso Diaz be Esco-
VAR, «Comediantes de otros siglos. La bella Amarilis», Boletin de la Real Academia de la
Historia, 98, 1931, pp. 323-362.

25 El pasgje corresponde al cronista Pedro Espinosa; 1o reproduce Braulio SANTAMARIA,
Huelva y la Rabida, Madrid, 1882, pp. 151-152; véase ademas José SANCHEZ ARJONA, Noticias
referentes a los Anales del Teatro en Sevilla desde Lope de Rueda hasta fines del Siglo XVII,
Sevilla, Imprenta de E. Rasco, 1898, pp. 229-234.
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ALVAREZ, MARiA. En 1680, por |a epidemia de peste declarada poco antes
en Granada, su compariia fue detenida antes de llegar a la corte. Narciso Diaz
de Escovar tuvo ala vista una peticion econémica de Francisco Eguilaz «por
haber detenido cerca de Aranjuez ala compariia de Maria Alvarez, que habia
traido de Granada, donde se habia declarado el contagio» («La escena grana-
dina», La Alhambra. Revista quincenal de artesy letras, XXIIl, 30 de setiem-
bre de 1920, n.° 531, p. 294). Como «Autora de comedias por Su M gjestad»
y residente en Valladolid, se obliga a pagar a la Cofradiay Hospital de San
José 8.300 reales «que le debo por razén del socorro que dicho hospital me
hizo para formar mi compafiia en Madrid y en esta ciudad y para empezar €l
afno en ella, que pagaré para el dia ultimo de la primera semana de Cuaresma
del afio 1689». En prenda entreg6 un reloj de oro, unos perendengues de aljo-
far, otro reloj de oro, otro reloj de caja de agata guarnecido de diamantes, otro
reloj de porcelana, otro reloj, cgja de plata tallada y calada, de campanillay
bastantes cosas mas. Se quedaria sin hora pero no sin representar, ya que en
1690 Maria Alvarez deambula por Medina de Rioseco a frente de una com-
pafiia constituida por cinco mujeresy trece hombres (Luis Fernandez Martin,
Comediantes, esclavosy moriscos en Valladolid (siglos XVI y XVII), Vallado-
lid, Universidad de Valladolid, 1988, pp. 121-122).

BARBA, ANGELA. Dirigia compafiia propia en la temporada 1682-1683;
también en la siguiente, ya que €l 4 de marzo de 1684, en la ciudad de Valla-
dolid, «Angela Barba, autora por Su Majestad, residente, da poder a Juan
Manuel, representante de la dicha compafiia, para que ajuste personajes que
faltan para empezar a representar para el dia de Pascua de Flores hasta Car-
nestolendas de 1685 y para que pueda gjustar cualesquiera ciudades, villasy
lugares, hospitales, cofradias, comunidadesy personas particulares, parafies-
tas publicas o secretas y para cobrar las cantidades que procedieran de las
dichas representaciones» (Fernandez Martin, Comediantes..., pp. 118-119).

CANDADO, MARIA. Si no me equivoco, era conocida como Mari-Tar-
dia'y —segun un portugués— «bailaba con meneos de grande puta». Al lado
de su compafiera Maria de Cérdoba, Amarilis— provoco grandes revuelos
en la corte por los afos veinte sin que Cristébal de Avendafio, su marido,
pusiera, al parecer, demasiados obstaculos (véase Agustin de la Granja,
«Obrasde Lopey Calderén enlavidade Mariade Heredia, autora de come-
dias», en Juan Antonio Martinez Berbel y Roberto Castilla Pérez (eds.): Las
mujeres en la sociedad espafiola del Siglo de Oro: ficcion teatral y realidad
histérica. Actas del 11 Coloquio del Aula-Biblioteca «Mira de Amescua»
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celebrado en Granada-Ubeda del 7 al 9 de marzo de 1997 y cuatro estudios
cléasicos sobre el tema, Granada, Editorial Universidad de Granada, 1998, pp.
263-292). Tras la muerte de Avendario heredd la compaiiia y su titularidad;
todo esto era un hecho en la tercera década del siglo, porque el 14 de octu-
bre de 1634 se habla de «traer la compafiia que la dicha Maria Candado tie-
ne de presente en lavilla de Caceres a esta ciudad [de Badajoz] en 26 mulas
desillay de caballeriay 18 mulas de aparejo paralas cargas»; 17 dias des-
pués, «Juan de Garabito, vecino de la ciudad de Granada, cobrador de lacom-
pafia de Maria de Candado, autora de comedias» ajusta otro vigje paratras-
ladarse de Badajoz a Sevilla (Fernando Marcos Alvarez, Teatros y vida
teatral en Badajoz: 1601-1700. Estudio y documentos, Madrid, Tamesis,
S.L., 1997, pp. 206-207 y 312).

CASTRO, IsaBeL DE. Al menos en dos ocasiones (13 de enero de 1694 y
27 de marzo de 1695) el concejo zaragozano otorga «licencia alsabel de Cas-
tro, autora de comedias, pararepresentar con su compariia» en €l teatro del Hos-
pital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia de Zaragoza (Angel San
Vicente, «Algunos documentos més para la historia del teatro en Zaragoza en
el siglo XVII», Criticon, 34, 1986, pp. 27-50; citaen pp. 45y 47).

CATALAN, ANTONIA MANUELA. «Por setiembre de 1634» esta «autora y
esposa de Bartolomé [Romero] otorga poder en Cérdoba a favor de Pedro de
Ayuso para que hiciera conciertos en nombre de ambos con el arrendador de
la casa de las comedias de Granada». Sin dirigir en exclusiva la compafiia, es
evidente que tenia poderes de su marido para renovar actores 'y contratar en
distintas ciudades. «En 1635 incorpora a su compafiia al representante madri-
lefio Juan Jeronimo de Herediay a su esposa Maria del Castillo y de los Rios
(ala sazén residentes en Cérdoba, formando parte de la compariia de Pedro
de Ortegdn), por tiempo de un afo apartir del primer diade Cuaresma» (Rafa-
el Aguilar Priego, «Aportaciones documentales», p. 291).

CISNEROS, JuaNA DE. Su compafia intervino en 1660 (junto con la de
Diego Osorio) en unarepresentacion «el 5 de diciembre, parafestejar el cum-
pleanios del principe Felipe Prospero» (N.D. Shergold y J.E. Varey, Represen-
taciones palaciegas. 1603-1699. Estudios y documentos, London, Tamesis
Books Limited, 1982, p. 37).

COLOMA, JuANA. «Convertida en autora, yaviuda de Martin Esteban, se
encontraba residiendo en Cérdoba por diciembre de 1676. A 4 de este mes otor-
g6 poder afavor de Manuel de los Santos [...] para que en su hombre hiciera
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nueva agrupacion paraempezar a actuar €l dia de Pascua de Resurreccion» en
Sevilla. (Aguilar Priego, «Aportaciones documentales», p. 306).

CORDOBA, MARIiA DE. Autora en Valencia, 1628. Llamada la «sultana
Amarilis», era, segun Caramuel, «prodigiosa en su profesion: recitaba, canta-
ba, tafiia, bailabay, en fin, no hacia cosa que no mereciese publicos aplausos
y alabanzas». Afiade Deleito que fue una de | as contadisimas mujeres que |l e-
garon a autoras (jefas y empresarias), si bien asociada a su esposo: «Pero si
sus artesy atractivos de toda indole | e granjearon notoriedad, no menor lacon-
sigui6 con sus escandal os. Dondequieraqueibasoliviantabaalajuventud dora-
da. Los nobles laacosaban sin cesar y ella nada tenia de esquiva. En 1621 fue
encarcelada en Madrid «por las insolencias del Dugue de Osuna», y en Valen-
cia, donde estuvo varias temporadas, hizo sensacién. En 1628 fue alli direc-
torade compahiia, llenando siempre €l teatro en que actuaba; pero se hizo pagar
por adelantado, y apenas|o consiguio, dejo de esmerarse en su actuacion artis-
tica, y aun aveces llegd ano trabajar, habiendo que suspender la funcion, con
lo cual produjo el natural descontento» (José Deleito y Pifiuela, También se
divierte el pueblo, Madrid, Alianza Editorial, 1988, p. 240). En otro orden de
cosas, no viene mal asomarse al primer testamento de la actriz, extendido €l
1 de diciembre de 1630:

Sepan cuantos por esta carta de testamento y Ultima voluntad vie-
ren cdmo yo, Maria de Cérdoba, mujer de Andrés de la Vega, autor de
comedias, estante al presente en esta ciudad de Valladolid, estando
enferma en la cama de la enfermedad que Dios nuestro Sefior fue ser-
vido de me dar, pero en mi sano juicio y entendimiento natural (el que
fue servido de me dar), queriendo estar prevenida y aparejada para
cuando lavoluntad de Dios nuestro Sefior fuere de llevarme de esta pre-
sente vida [...] otorgo este mi testamento...

Lo més llamativo de tan importante documento?® es la cantidad de joyas
que Amarilis habia reunido, si bien muchas de €ellas andaban esparcidas entre
sus acreedores:

—Yten declaro que debo a Juseph de Vargas, residente en Corte,
mil reales que me prestg; y tiene mios, en prendas y resguardo, cinco

26 VéaseAnastasio Roio VEGA, Fiestasy comedias en Valladolid. Sglos XVI-XVII, Valla-
dolid, Ayuntamiento de Valladolid, 1999, pp. 297-299.
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cordones de oro fino que valen mucho mas. Al mismo debo otra par-
tida aparte de seiscientos reales, de que tiene en prenda y resguardo
asi mismo dos sortijas de diamantes (grandes la una) todos ellos ton-
dos. Mando se quiten y desempefie todo.

—Yten declaro que debo al licenciado Juan Pérez de Montalban
ochocientos reales de una comedia, para que tiene en prenda y res-
guardo otras dos sortijas de diamantes finos, que la una de ellas sola
valdra mas de dos mil reales. Mando se desempefien.

—Yten declaro que a Francisca, mi criada que fue, le debo dos-
cientos cincuentareales; y tiene también, en prendas de ell os, una sor-
tija de nueve diamantes finos. Mando se quite.

Segln la Genealogia, origen y noticias de los comediantes de Espafia??,
Maria de Cérdoba «murié en Madrid, segin consta por |la carta de difuntos,
el afo de 1678. Hauia dexado de representar antes de morir 30 afios». Si
Villamediana |la traté con ojeriza, dedicandole un romance satirico, la elo-
giaron, en cambio, Calderdn en La dama duende; Vélez de Guevara en El
diablo cojuelo; Castillo Sol6rzano en Las harpias de Madrid y Quevedo en
un romance de imitacion caballeresca, donde la llamé «hermosura andante»
(Hugo Albert Rennert, The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, New
York, Hispanic Society of America, 1909, pp. 456-457). Para esta arrojada
actriz pienso que escribié Quevedo su entremés titulado El zurdo alancea-
dor. Véase también el P. José Alcazar en su Ortografia castellana, traduc-
cién del Primus calamus de Caramuel recogida en la Preceptiva dramética
espafiola de Federico Sanchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, Madrid,
Gredos, 2.2ed., 1971, p. 335).

CORONEL, BARBARA. Miguel Gonzalez Dengra ofrece una compafiia
completa, asentada en Ubeda el 17 de abril de 1643, donde figuraba su padre
Agustin Coronel, Toméas Diaz Salvador [¢Labrador?], Juan Gonzélez, Pedro
de Salazar, Felipe Alén o Jiménez [¢Jalén?], Onofre Pascual, Diego de Gal-
baseda [ ¢Vamaseda?], Juan de Larrical [¢Carrizal 7]; tras estos ocho hombres
(y dos musicos que no se citan), dos mujeres. Maria Coronel y Barbara de los
Santos; véase «Algunas noticias acerca del teatro en Ubedaen el Siglo de Oro»,
en Actas de las Il y Il Jornadas de Humanismo y Renacimiento, Jaén,
U.N.E.D., 1996, pp. 395-410; cit. en pp. 404-405. Algo distintay més intere-

27 Edicion de N. D. SHErRcoLD Y J. E. VAREY, London, Tamesis Books Limited, 1985, p.
475; en adelante: Geneal ogia.
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sante expone la situacion Aguilar Priego, apoyado en otra «escritura firmada
en Cérdoba el 26 de agosto de 1643 por el autor Tomas Diaz, el Labrador, obli-
gandose air arepresentar treinta funciones al corral del Coliseo de Sevilla, a
partir del 15 de septiembre» («Aportaciones documentales», p. 294). Como
comenta el critico en relacién con esta escritura, «ala vez que nos sefiala su
paso por la ciudad califal, nos da con exactitud la fecha del nacimiento de la
que mastarde habiade adquirir justanombradia, de Barbara Coronel, que figu-
ra con once afios de edad en la compafiia, junto con sus padres Agustin Coro-
nel y Maria Coronel, que al lado de Juan Gutiérrez y Polonia Maria, su mujer;
Antonio de Cabello y Lucia de Cabello, |a suya; Diego Jiménez y su esposa
Jerénima Coronel; Bartolomé de Robles y Alfonso de Haro; Juan de Carriza,
Pedro de Salazar, Juan Fajardo, Onofre Pascual y José de Torres, y €l apunta-
dor Jerénimo Mufioz, que integraban las huestes del Labrador, recorrieron en
triunfo buen nimero de corrales por agquellos afios». Importan las noticias de
la Genealogia, que sirven para el interesante bosguejo de su vida, a cargo del
mismo Aguilar Priego («A portaciones documental es», pp. 298-299); véase ade-
més Carmen Juan Lobera: «Unacompahiateatral, dirigida por unamujer, actud
en el afno 1669 en Alcalala Real», diario Ideal de Granada (29 de diciembre,
1990, p. 16).

CORREA, FrANCISCA. En latemporada 1695-96 actud en Ecija; casada
con Antonio Pernia, «Cagaleche» (Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de
los Reyes Pefia, «Actoresy compafiias en la Casa de Comedias de Ecija: Un
conflicto entre censores (1692)», en Agustin de la Granja y Juan Antonio
Martinez Berbel, eds.: Mira de Amescua en candelero. Actas del Congreso
Internacional sobre Mira de Amescuayy el teatro espafiol del siglo XVII (Gra-
nada, 27 al 30 de octubre de 1994), Granada, Universidad, 1996, val. |1, pp.
21-46; p. 37).

ENRIQUEZ, MARiA. «Por abril de 1692 andaba por Cordoba la célebre
autora Maria Enriquez» (Aguilar Priego, «Aportaciones documentales»,
p. 309).

ESCAMILLA, MANUELA DE. Sobre esta actriz (mas tarde autora de come-
dias) se sabe bastante més de lo apuntado en la primera parte de este trabajo;
por ejemplo, segln recuerda Catalina Buezo Canalejo, Manuela de Escamilla
«vino a mundo en Monforte de Lemos el 20 de mayo de 1648, alas once cua-
rentay cinco» («Mujer y desgobierno en el teatro breve del siglo XVII: El lega-
do de Juan Rana en Teresa de Robles, alcalde gracioso y «autora» de come-
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dias», en Aurelia Ruiz Sola et alia, eds.: Teatro y poder. VI y VII Jornadas de
teatro. Universidad de Burgos, Burgos, Servicio de Publicaciones de la Uni-
versidad, 1998, pp. 107-119; citaen p. 111). Este trabajo aporta otras noticias
interesantes sobre la saga de los Escamilla.

ESPINOSA, JuaNA DE. En € afio 1643 la compafiia de «Juana de Espino-
sa, viuda de Tomas Ferndndez» es una de | as dos que representa | 0s autos sacra-
mentales en Madrid?8; sin embargo trabajaba ya como «autora de comedias»
al menos desde dos afios antes. Asi |o documentan Shergold y Varey en laobra
citada (pp. 32-33) y lo corrobora el analista Pellicer, en sus Avisos de 4 dejunio
de 1641, quien se refiere a ella sin mencionar su nombre:

El diadel Corpus sevio en Madrid grande galay bizarria, como si
no tuviéramos alas puertas laguerra. Acomparié S.M. laprocesi6n ves-
tido de anafaya cabellada y negro, con alamares bordados de plata; a
la tarde se representaron los autos, uno del doctor Mira de Amescua,
prior de Guadix, delaronday visitade la cércel en alegoria (fue cosa
grande, representéle [Pedro de] la Rosa); otro de Luis Vélez de Gue-
vara, moralizada lafébula de icaro, no tan bueno; hizole laGéngoray
Velasco con la otra mitad de la compafiia de la Rosa; otro fue de don
Francisco de Rojas, que no pareci6 bien (fue el sotillo de Madrid alo
divino, representéle Jusepe y la Negrilla con la mitad de la compafia
de la viuda; el cuarto fue Sanson, del mismo Rojas, razonable, que
hicieron ifigo y la primera dama, que es Jusepa, con |o restante de la
compafia de la viuda. Las galas fueron muchas, los gigantes vestidos
de nuevo y latarasca de buen gusto, con unos caballeros que lidiaban
un toro?°.

ESTEBAN COLOMA, CATALINA. El 27 de setiembre de 1676 comenzo a
trabajar en Cérdoba, ofreciendo 40 representaciones (Aguilar Priego, «Apor-
taciones documentales», p. 304). ¢Era hermana de Martin Esteban Coloma?
Ver COLOMA, JUANA.

28 N.D. SHERGOLD Y J. E. VAREY, Los autos sacramentales en Madrid en |a época de Cal-
derén 1637-1681. Estudio y documentos, Madrid, Ediciones de Historia, Geografiay Arte, S.L.,
1961, pp. 32-33.

29 José PELLICER, Avisos histéricos, Madrid, Taurus, 1965, pp. 110-111. No sé cuando
murié Tomas Fernandez de Cabredo, director de lacompafiia que hereda su viuda; ladltimanoti-
cia de gque tengo constancia corresponde al afio 1638, cuando representé durante las fiestas del
Corpus de Sevilla.
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FABIANA LAURA. Es seguro que actué en Cérdoba el afiol671 (Agui-
lar Priego, «Aportaciones documentales», p. 301). El autor de la Genealogia
va mas lgjos; «Fabiana pasd a Cérdobay a Italia con una compafiia. Volvié
después a Granada con otra compafiay, en el paseo que hacen los represen-
tantes en la fiesta del Corpus (que es muy célebre y concurren los Veinticua-
tros) iban dos parientes suyos no desdefiandose de serlo y comerciar con ella
[...] Después de haber estado viuda algunos afios de su primer marido caso en
Madrid con Manuel Angel [...] Asegiranme los que la asistieron en su enfer-
medad y muerte que fue ésta con gran edificacion de todos, pues, después de
haberse confesado, tomd un crucifijo en la mano haciendo una muy expresi-
vay devota exclamacién, y con tantas veras como en |o aparente |o supo repre-
sentar en las tablas, de género que un religioso trinitario descalzo que la con-
fesd quedd admirado y con gran confianza de su salvacion» (pp. 562-563).

FLORES, MARia DE (Mariflores). «Se distinguié por su talento entre la
mayoria de sus contemporaneas. Figurd también como autora de compaiiia,
poniéndose al frente de la que dirigia Jeronimo Sanchez» (Narciso Diaz de
Escovar, «Actrices espafiolas del siglo XVI», Revista Contemporanea, 124,
1902, pp. 729-736; p. 735).

«GAMARRA», LA. De elladanocticias|aGenealogia citada(l, 647, 1109;
1, 925).

HEREDIA, MARiA DE. Famosa en la corte madrilefia a partir 1638, cuan-
do hace una sustitucién en las fiestas del Corpus. Llegaba ese afio de Lisboa
con titulo de «autora de comedias», compartiendo viday pesares con Jeréni-
mo de Heredia, su cufiado o quizas su propio hermano. Murié en Napoles a
frente de una compafiiateatral. (Agustin de la Granja, «Obras de Lopey Cal-
derdn en lavida de Maria de Heredia, autora de comedias», en Juan Antonio
Martinez Berbel y Roberto Castilla Pérez (eds.): Las mujeres en la sociedad
espariola del Sglo de Oro: ficcion teatral y realidad histérica. Actas del 11
Coloquio del Aula-Biblioteca «Mira de Amescua» celebrado en Granada-
Ubeda del 7 al 9 de marzo de 1997 y cuatro estudios clasicos sobre el tema,
Granada, Editorial Universidad de Granada, 1998, pp. 263-292).

LEON, ANGELA DE. El 9 de marzo de 1667 «Roque Baquero, mayordomo
de la Cofradia del Hospital de Convalecientes a que esta anejo el patio de
comedias de esta ciudad de M edina de Rioseco y de laotra parte Pedro de Sala-
manca, en nombre de Angela de Ledn, autora de comedias, se conciertan para
hacer veinte representaciones del 8 al 15 de mayo, viniendo desde Burgos»

Cuadernos de Historia Moderna 234
Vol. 27 (2002): 217-239



Agustin de la Granja De Manuela de Escamilla y de otras autoras de comedias

(Luis Fernandez Martin, Comediantes, esclavos y moriscos en Valladolid
(siglos XVI y XVI11), Valladolid, Universidad de Valladolid, 1988, pp. 99). «Para
actuar en Cordoba desde el 15 de octubre de 1679 hasta Carnestolendas del
afo siguiente, arribo la compariia de Angela de Leon [...] Durante €l primer
trimestre de 1680 alin anda por Cérdoba, y agui concert6 su actuacion en Gra-
nada para Pascua de Resurreccion» (Rafael Aguilar Priego, «Aportaciones
documentales», pp. 307-308).

LOPEZ, DAMIANA. «Beatriz LOpez, representanta de la compariia de
Damiana L 6pez, mi hermana, autora de comedias, residente en Valladolid, en
nombre de la susodichay de mi hermano Fulgencio digo...» Lo que dice el 30
de diciembre de 1668 a sus acreedores es que |e cobren la deuda «en bienes».
En lugar de dinero les ofrece, pues, «6 sabanas, 23 servilletas[...] 6 cuchillos,
otros 6 cuchillos con mangos de coral, 4 colchas, 6 pares de calcetas, 2 aimo-
hadas de lienzo, 4 sabanas, 4 camisas [...] una colcha grande, de cotonia, con
puntas...», etc., etc. (Luis Fernandez Martin, Comediantes..., pp. 100-103).

LOPEZ, FraNcisca. En 1660 era la responsable de una compariia de 19
actores. Ofrecié en Sevilla 60 representaciones y trabajé en Coérdoba al afio
siguiente (Rafael Aguilar Priego, «Aportaciones documentales», p. 297).

LOPEZ, MAGDALENA. Tras la muerte de su marido (Juan Camacho) esta
mujer, apodada «La Camacha», encabezd durante quince afios al menos su pro-
pia compafiia. Lo hizo ya bien entrado el dltimo tercio del siglo XVII, pues
en 1664 trabajaba alin —con su marido— dentro de la compafia de Jerénimo
Alvarez Vallgjo (Francisco Dominguez Matito, «Noticias sobre actrices (y
algunos actores) en |os patios de comedias de La Rioja (1610-1694). Contri-
bucién alabiografia de comediantes del teatro espariol del Siglo de Oro», en
Juan Antonio Martinez Berbel y Roberto Castilla Pérez (eds.): Las mujeres en
la sociedad espafiola del Siglo de Oro: ficcion teatral y realidad histérica.
Actas del 11 Coloquio del Aula-Biblioteca «Mira de Amescua» celebrado en
Granada-Ubeda del 7 al 9 de marzo de 1997 y cuatro estudios clasicos sobre
el tema, Granada, Editorial Universidad de Granada, 1998, pp. 197-215; cit.
en pp. 203-204). El primer documento que conozco alusivo a su condicion de
responsable méximade un grupo teatral estafechado el 20 de febrero de 1672;
en él, «asuplicacion de Magdalena L 6pez, autorade comedias» €l Concejo de
Zaragoza autoriza un incremento del precio de entrada a la representacion de
la«comediade Tetisy Peleo» (Angel San Vicente, «Algunos documentos mas
parala historia del teatro en Zaragoza en el siglo XV1lI», Criticdn, 34, 1986,
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pp. 27-50; p. 39). Dos afios después vuelve a ser reconocida como «autora»
en Granada (Isidro Saez Pérez, en Mira de Amescua en Candelero, vol. Il,
p. 456). Por agosto de 1678 «Juan L 6pez de Rivera conciertalavenidaa Cor-
doba de la compaiiia de |a autora de comedias M agdal ena L 6pez». Le pres-
ta 10.000 reales. Son quince actores, cuyos hombres se facilitan; véase Rafa-
el Aguilar Priego «Aportaciones documentales», p. 307. Las dudas de
Bolafios y de los Reyes sobre la actuacién en Lisboa, por terceratemporada
consecutiva del autor de comedias Carlos Vallegjo se disipan con la siguien-
te noticia de Aguilar Priego: «En el mes de octubre de este afio de 1678 se
encontraba en Lisboa el autor Carlos Vallgjo, circunstancia que aprovecha
Magdalena L 6pez para conferirle poder afin de que ajustarala actuacion de
su compafiia en dicha ciudad desde el dia primero de Pascua de Resurrec-
cién del afio venidero» («Aportaciones documentales», p. 307). Y en efec-
to, segun escriben Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de los Reyes Pefia
(«Presencia de comediantes esparioles en el Patio de las Arcas de Lisboa
(1640-1697)», Diélogos Hispanicos de Amsterdam, 8/111, 1989, pp. 863-901),
«una anotacion, con fecha 13 de mayo de 1679, nos descubre el nombre de
la autora que permanecerd en las Arcas durante la temporada 1679-1680:
Magdalena L 6pez, «la Camacha», que yaen esafecha habiarealizado un total
de 30 representaciones». Son muy precisos e interesantes |os datos que estas
estudiosas ofrecen sobre Magdalena L6pez en las pp. 879-880 de su traba-
jo, en el que incluyen su firma. Su actividad fue harto reconocida en Sala-
manca, donde interviene varias veces entre 1680-1687 (Cesareo Fernandez
Duro, «Apuntes para la historia del teatro», La ilustracién espafiola y ame-
ricana, 1884, XXXIX, pp. 234-235; XLIV, pp. 315-318; XLVI, pp. 350-351;
cit. en XL1V, p. 315).

LUGO, PeTroNILA ANTONIA DE. «Por e mes de febrero de 1678 nos encon-
tramos con dos testimonios que nos avisan del paso por Cérdoba de esta auto-
ra de comedias» (Aguilar Priego, «Aportaciones documentales», p. 306). Se
trata de dos poderes para contratar actores.

MURILLO, ANa. Dirigié la Compafiia de Los Conformes en Lima, en
1626. Asi explica Guillermo Lohmann Villena (Historia del arte dramético en
Lima durante €l virreinato. Sglos XVI y XVII, Lima, Imprenta Americana,
1941, p. 146) cémo llegd a «autora de comedias» en marzo de 1626; convie-
ne saber que su su marido, Gabriel del Rio, habia muerto el 30 de agosto de
1625 (op. cit., p. 269):
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El 13 de diciembre de 1625 se convinieron para trabgjar, durante
la temporada que comenzé el dia de Pascua de Resurreccién del afio
siguiente, los siguientes representantes: |a pareja Castillejo-Valverde,
Crespilloy su esposa, Aspilla, LaPaz Monje (que junto con laValverde
cantarian a duo). Perea, Cano de Avila, Francisco de Cuevasy su hija
Isabel Maria, Pifia, Carvajal, Diego de Rojas Centeno (para apuntar y
copiar comedias, sacando cuatro cada mes, distribuidas por papeles),
Juan de Arriaza (para desempefiar iguales funciones) y Cristébal Pache-
Co. A estos se agregaron, el 28 de febrero siguiente, Martin Calvo y su
mujer Mariade Sandoval (lacual se comprometi6 arepresentar «todos
los papeles assi de hombre como de muger para comedias 'y entreme-
ses»); €l 11 de setiembre, Pedro de la Esquina para apuntar y escribir
cartelesy el 28 de octubre entr6 a suplir a Perea (que expir6 € 3 de
ese mes), €l actor y bailarin Sebastian de San Martin. La presente agru-
pacion, que ofrecia estrenar una comedia cada semana, adopt6, por
comun acuerdo de sus componentes, el nombre de «Los Conformes».
Paraobviar laacefalianombraron el 3 de marzo alaanimosaAnaMori-
[lo para que dirigierala compafiia

De esta «autora de comedias», que «nunca supo firmar ni escribir», afiade
Lohmann Villena que fue «mujer del autor de comedias Gabriel del Rio, natu-
ral de Santiago de Compostela. Con é paso alas Indias en 1596, hallandose
en Lima dos afios méastarde. Alli tenian una casa en 1608 y diez afios més tar-
deresidian en Potosi, €l lugar de las famosas minas de plata. No sé si por estos
negocios o por los delacomedia, €l caso esquelosbienesdeAnaMorillo (tras
su muerte, por apoplejia, el 28 de noviembre de 1632, como alas oncey media
de lanoche) «se evaluaron en més de veinte mil pesos». (pp. 266 y 269).

NAVARRO, MARIiA. «La compafia de esta comedianta tuvo a su cargo las
representaciones en Cérdoba, empezando el segundo dia de Pascua de Resu-
rreccion» de 1691. (Aguilar Priego, «Aportaciones documentales», p. 309).

REINA, EuFrasiA MARIA DE. El primer diade abril de 1682, el mayordo-
mo encargado de las Santisimo Sacramento de Pefiaranda se desplaza hasta
Valladolid para contratar a «Eufrasia Maria, autorade representacion de come-
dias» y toda su compafiia. Se acuerda que el mayordomo se ocupara del des-
plazamiento de todos (cinco mujeres y doce hombres), en «catorce carros»,
ellos «se obligan que en Pefiaranda, en parte publica, haran cuatro comedias
0 autos el lunes, primero de junio...». Estando en Pefiaranda, «EufrasiaMaria,
autora de comedias, en nombre de la compafiia, da poder a Antonio de Arro-
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yo, cobrador de la dicha compafiia, para que vaya a Palenciay otras partesy
gjuste todas las comedias para representar». El poder estd fechado el 24 de
junio de 1682 (L uis Fernandez Martin, Comediantes, esclavos y moriscos en
Valladolid (siglos XVI y XVI1), Valladolid, Universidad de Valladolid, 1988,
pp. 117-118). Noticias més pintorescas ofrece Francisco Flores Garcia sobre
esta comedianta, cuyo nhombre de pila asegura que fue el de Catalina Hernan-
dez (La corte del rey-poeta. Recuerdos del Siglo de Oro, Madrid, Libreria
Gutenberg de José Ruiz, 1916, pp. 233-238). Escribe Flores Garcia que «vivia
en Sevilla, casada con un guarnicionero» y que «cansada y disgustada de su
marido, escapése del domicilio conyugal, se alistdé en una comparia de come-
diantes y huy6 con ella a vecino reino de Portugal» (p. 233). Més adelante
explica que se fugd a Portugal con un actor y que desde alli «escribi6 a cier-
to intimo conocido suyo que la hiciese merced de enviudarla»; pero, entera-
do el marido atiempo, se quité de enmedio, y luego corrié lavoz de que habia
muerto. A laalturade 1684 «EufrasiaMariade |la Reina hacia damas con gene-
ral aceptacion en el teatro de Vaencia, brillando a la vez que por su mérito
artistico por su bellezafisicay desenvoltura». Tanta fue su fama que «después
de haber recorrido otras importantes capitales de provincia, como se distin-
guieranotablemente, fue reclamada paralosteatros de Madrid, y en 1695 pre-
sentése en uno de los principales corrales de la villay corte, siendo recibida
con general aplauso y hasta calificada de comica famosa» (Flores Garcia, pp.
235-236).

ROBLES, Teresa DE. «Ha hecho terceras damas en Madrid, en la compa-
fila de su marido [...], siendo ella autora afio 1700 y 1701» (Genealogia, p.
495); véase Catalina Buezo, «<Mujer y desgobierno en el teatro breve...», pp.
107-119.

RUEDA, BERNARDA DE. El 13 de noviembre de 1673 «habia cambiado su
condicion de comedianta por la de autora»; Aguilar Priego, «Aportaciones
documentales», p. 303.

SALAZAR, ANDREA DE. Primero actriz y en 1695 «autora de comedias»
(véase N. D. Shergoldy J. E. Varey, Representaciones palaciegas. 1603-1699.
Estudios y documentos, London, Tamesis Books Limited, 1982, p. 274).

SANDOVAL, JERONIMA DE. Los diputados de comedias de la ciudad de
Salamanca «acordaron 500 real es de ayuda de costa ala compariia de la auto-
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ra Jerobnimade Sandoval en 1702» (Cesareo Fernandez Duro, «Apuntes para
la historia del teatro», La ilustracién espafiola y americana, 1884, X XXIX,
pp. 234-235; XLIV, pp. 315-318; XLVI, pp. 350-351; cit. en XLIV, p. 315).

VACA DE MORALES, MARIANA. «El 9 de enero de 1658, y con lainten-
cion de festejar el nacimiento del Principe Felipe Préspero (1657), el munici-
pio [de Badajoz] contrata ala compafiia de Mariana Vaca para que hicieraen
la plaza publica cuatro comedias» (Fernando Marcos Alvarez, Teatros y vida
teatral en Badajoz: 1601-1700. Estudio y documentos, Madrid, Tamesis, S.L.,
1997, p. 71).

ZUAZO, MARGARITA DE. En latemporada 1673-1674 trabaja en Vallado-
lid y sus pueblos como «autora de representacion de comedias» (Luis Fer-
nandez Martin, Comediantes..., pp. 105-106); «aparece por Cordoba en 1675
como autora, con compafiia propiaformadapor Lorenzo Garcia» y quince acto-
res més. Con el mismo titulo se presenta a afio siguiente en Lucena (Aguilar
Priego, «A portaciones documentales», p. 304) y en Granada (Isidro Séez Pérez,
«El teatro por dentro. La contratacion de la casa de comedias de Granada en
el siglo XVII», en Mira de Amescua en Candelero, vol. 1, p. 455).
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