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Bajo una etiqueta tan pertinente como eficaz —la “escritura soldadesca”— Miguel Mar-
tinez ofrece en Front Lines la demostracion en acto de una nueva metodologia para
el acercamiento a la literatura moderna, explorando un actor central y marginado a la
vez en la historia moderna hispanica: el soldado en cuanto “camarada de las Musas”
(“Intr.: The Muses’ Comrades”, p. 1-11).

El poeta soldado, ese personaje que toma ora la espada, ora la pluma, ha sido
elevado por la critica al rango de figura constitutiva del ethos poético en el campo de
las letras desde la primera mitad del siglo XVI, con la entrada de Espana en las gue-
rras europeas bajo el reinado del Emperador Carlos V. Mas recientemente, también
se ha visto vinculado al género épico mediante una clase nobiliaria ilustrada en el
manejo de las armas'. Frente a estos motivos centrales en el canon poético hispano
tal y como se describe hoy en dia, Miguel Martinez retine, ordena y presenta un
corpus inédito que emana de otro tipo de actores militares, otro tipo de guerras, otra
clase social: los anénimos soldados de a pie que protagonizaron las guerras de la
polvora*. Aunando analisis sociologico (cap. 1, “The Soldier’s Republic of Letters™),
poético (cap. 2. “The Truth about War”) e historico, Front Lines nos lleva a través de
esta literatura casi desconocida siguiendo los distintos terrenos en los que pudo ex-
presarse esta voz alternativa, muchas veces subversiva, de los “soldados platicos™: el
Mediterraneo (cap. 3. “Rebellion, Captivity, and Survival”), el continente americano
(cap. 4. “New World War”) y los lugares habitados por los veteranos de las guerras
imperiales, donde recalaron con las indelebles huellas de su paso por los campos
de batalla (cap. 5. “Home from War”). El éxito del libro, resefiado ya por cuatro in-
vestigadores de literatura hispanica moderna desde su publicacion en agosto del afno
pasado, vuelve casi innecesario el resumen de su contenido, que encontramos, por otra
parte, habilmente sintetizado en la introduccion (p. 6-8)°. Sefialaremos aqui tan solo los
aspectos mas innovadores del trabajo de Miguel Martinez, puesto que forma parte de
una riquisima evolucion dentro del campo de los estudios sobre la literatura moderna.

Front Lines postula que es pertinente definir un corpus en funcion de una categoria
socio-profesional que, al contrario del clero, de la nobleza o de la corte, no se suele
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asociar con la escritura: los soldados. Este postulado inicial implica una ampliacion de
la documentacion del fendomeno literario. Miguel Martinez ha buscado y encontrado
para ello fuentes literarias de sumo interés en archivos y en documentos no dedicados
a la literatura y por ello marginados del corpus literario. Como estos versos de roman-
ce —“De nuestro color vestido / de verde y flores de plata”—, inscritos en medio de los
nombres de jovenes reclutas que aparecen en uno de los folios de la Lista de la com-
paiia del capitan Andrés Rey de Artieda (1590, AGS, GyM leg. 315, f. 1): dos versos
de un romance publicado por primera vez el afio anterior y que demuestran el fuerte
grado de contigiiidad e integracion entre practica literaria y practica militar, tanto en el
espacio textual de la fuente como en el espacio social en el que fue producida (p. 23-
25). Esta nueva logica documental, ampliamente documentada en el primer capitulo,
permite matizar la division establecida entre fuentes literarias e historicas, basada en
los distintos modos de conservacion a los que fueron sometidas, la biblioteca y el
archivo. Miguel Martinez reevalua asi una produccion literaria desatendida por como
ha sido conservada, por sus soportes y por su modo de produccion. Para justificar la
coherencia de este corpus, nos muestra como esta produccion soldadesca fue lo bas-
tante institucionalizada como para merecer el titulo de Republica de las Letras. Sus
agentes no solo presentan un alto grado de alfabetizacion, sino que también son some-
tidos a una organizacion muy coherente en un espacio singular, el de la guerra, donde
circulan las tropas, las noticias y los libros, un espacio donde los autores encuentran
un publico especifico, cohesionado por la comun experiencia de las guerre in ottava
rima. Estas nuevas guerras de la polvora, que sustituyeron a las caballerescas guerras
de armas blancas y duelos los andnimos combates de artilleria, nacieron en los frentes
italianos (véase la descripcion bajo ese prisma de la batalla de Pavia, pp. 56-59 y 71-
72). Estan en el origen, segiin Miguel Martinez, de una nueva produccion literaria. Al
aristocratico modelo del Orlando furioso, estos soldados opusieron un tipo de textos
—no exclusivamente épicos— marcados por la “urgencia de la escritura in situ” (p. 31),
la atencion a la nueva tecnologia y al nuevo ethos militar, y el rechazo al régimen
de ficcionalidad del romanzo. Con este criterio, Miguel Martinez hace emerger una
nueva categoria en el corpus épico —la “épica de la polvora™—, que abarca algunos
poemas hasta ahora poco estudiados: el Carlo famoso de Jeronimo Sempere (1560),
los poemas de Baltasar del Hierro (la Destruccion de Africa, 1560, seguida por otro
dedicado al marino Alvaro de Bazan, 1561), La Araucana de Ercilla (1569-1589),
Purén indomito de Hernando Alvarez de Toledo (ms.), La Maltea de Hipdlito Sans
(1582), la Austriada de Juan Rufo (1584) y el El sitio y toma de Anvers de Miguel
Giner (1587). Poner el foco en los actores no autores de la institucion literaria es otro
punto de observacion de esta respuesta genérica. Asi la Destruccion de Africa de Bal-
tasar del Hierro, publicada en Sevilla por Sebastian Trujillo, es obra de un impresor
versado en literatura popular y pliegos de cordel, lo cual confiri6 al volumen un aspec-
to humilde bien distinto a la “imagen tradicional de la épica renacentista como el mas
alto de los géneros” (p. 90) y que Miguel Martinez describe en el segundo capitulo.
Esta Republica soldadesca de las letras promueve pues temas, formas y géneros
intimamente ligados con una nueva forma de vida militar a la que Miguel Martinez
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Hispanica del Quinientos, Tesis doctoral bajo la direccion de Isaias Lerner, City University of New York,
New York, 2010; y “Género, imprenta y espacio social: una ‘poética de la polvora’ para la épica quinientista”,
Hispanic Review, 79.2 (2011), pp. 163-187.
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devuelve su plena importancia. Las consecuencias sobre nuestra manera de leer la
literatura son importantes. Coloca por ejemplo en el centro de la atencion escritos
que su indeterminacion genérica, respecto a la organizacion actual del canon litera-
rio, tenia marginados. Asi se describe detalladamente el Libro de casos impensados,
manuscrito cuya portada fecha la redaccion en Constantinopla en 1575 (pp. 101-
117). El autor, cautivo de los turcos y ausente de la portada, sigue dos logicas de
escritura: una, privada, es la distraccion que la pluma le proporciona frente a su
condicion de esclavo; otra, publica, lo eleva al rango de historiador dispuesto a con-
tradecir los rumores, que juzga infundados, sobre la mala actuacion de los soldados
en la defensa de la Goleta, donde cay6 preso. Como consecuencia, el texto oscila,
formal y genéricamente, entre el diario (expresion en primera persona, acumulacion
de fechas precisas y ordenadas cronologicamente) y el relato historico, entre el tono
¢épico-militar y el lamento lirico que acompana el salto del esquema épico al biogra-
fico. Es imposible de ignorar esta tension entre escritura ptblica y expresion privada
que recorre el texto. La figuracion intratextual del autor lo refleja: su firma cifrada,
acrostica, se inserta al principio del poema, justo en un momento en que se establece
la cartografia del imperio; pero el juego poético-visual y la clave del acrdstico no se
revelan hasta el final, cuando el lector ha podido seguir en su conjunto la desgracia-
da historia del cautiverio del poeta, cuando ya no queda héroe y cuando cualquier
soldado ha podido identificarse con un relato que resuena en la memoria colectiva
del grupo. En este y en otros casos, escrituras del yo, historia cronistica y poesia se
revelan tan estrechamente imbricadas que ya no funcionan como géneros, sino mas
bien como modalidades literarias compatibles.

Este cambio radical de perspectiva desemboca en uno de los analisis mas inno-
vadores sobre el género épico y su funcion politica que se haya llevado a cabo en
los ultimos afios. A raiz de su experiencia militar radicalmente nueva, los soldados
adoptan una posiciéon sumamente critica, eventualmente subversiva, respecto al po-
der imperial. Documentada histéricamente, esta postura critica también se traduce
en términos literarios. La voz de sus escritos, incluso cuando utilizan el metro y el
género heroico, ya no es la del imperio, sino la de sus anonimos soldados que luchan
para ver sus servicios recompensados. Asi Baltasar del Hierro, en la Destruccion de
Africa, no cuenta el sitio de Mahdia, en el que participd, sino sus consecuencias: un
motin soldadesco que desemboca en la creacion de una comuna electiva y canta las
hazafias invisibilizadas de los “comuneros encendiados”. En este poema, como en
La Araucana leida por David Quint, no se alcanza ningtn final glorioso, no se logra
la paz, no emerge un héroe vencedor ni un destino a largo plazo para la politica mi-
litar del imperio. De hecho, tanto Hierro como Ercilla toman aqui partido a favor de
la reversibilidad del género épico, de su capacidad para sugerir la inversion de las
jerarquias y asi reflejar el proceso de mimesis cultural adoptado por las poblaciones
colonizadas e interpretado por Barbara Fuchs como una forma de resistencia’. La
Araucana lo demuestra magistralmente, no solo por convertir a los “barbaros biza-
rros” indigenas en modelos de virtud militar, sino también por la recepcion que tuvo
entre los enemigos de los espaioles. En 1619, se publico una traduccion en prosa del

Sobre la reversibilidad de la épica, ALvEs, H.: Camées, Corte-Real e o sistema da epopeia quinhentista, Coimbra,
Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001 y QUINT, D.: Epic and empire: politics and generic form
from Vigil to Milton, Princeton, Princeton University Press, 1993. Sobre la mimesis cultural, Fucns, B.: Mimesis
and Empire: the New World, Islam, and European identities, Cambridge, Cambridge University press, 2001.
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poema en Rotterdam, en virtud de una analogia en la que Flandes y sus habitantes
demostraban la misma insumision y capacidad de resistencia que los Araucanos,
con quienes, de hecho, procuraron establecer contactos y alianzas (p. 160-164). Se-
mejante americanizacion del punto de vista frente a un conflicto europeo demuestra
la capacidad de esta institucion literaria soldadesca para crear, transmitir y difundir
nuevos discursos sobre la guerra. Los capitulos 3 y 4 del libro movilizan mas ejem-
plos poéticos y cronisticos en los que se analiza y contextualiza en detalle y de forma
siempre convincente la demostracion llevada a cabo por los autores.

Este tipo de poesia €pica, segun nos demuestra Miguel Martinez, dista radical-
mente de un género didactico concebido para fortalecer el poder dinastico y dar
coherencia a una clase de soldados nobles cercanos a este. Al contrario: la palabra
de los soldados es expresion genuina de su posicion respeto al imperio, a las nuevas
formas de guerra y a la literatura como forma de expresar ideas marginadas y cen-
suradas por su jerarquia (sobre el dificil control de la expresion soldadesca, véase la
seccion “opinidn publica y cultura oral”, pp. 40-53). En este sentido, Front Lines par-
ticipa de la corriente historiografica de reevaluacion de las formas de movilizacion
politica y de su expresion. Lo demuestra magistralmente el tltimo capitulo dedicado
a los soldados desmovilizados, en especial aquellos reunidos en los Mentideros de
San Felipe en Madrid. Buscando reconocimiento por sus servicios, estos soldados
introdujeron en el corazon del imperio las huellas de la violencia vivida en el frente,
pintando, mediante voces y formas mayormente liricas, vidas y cuerpos despedaza-
dos (de-soldados) por los combates y las errancias. La escritura de estos soldados, en
ultima instancia, se caracteriza mas por su distancia critica que por ser una expresion
heroica del poder imperial (“destronan la mitologia de la guerra ofreciendo versiones
absurdas mas que heroicas de la guerra”, p. 212): esta escritura se muestra por tanto
capaz de denunciar la violencia de este poder, mediante un discurso eminentemente
plural en términos genéricos y enunciativos.

Front Lines plantea y demuestra una hipotesis muy innovadora, que tiene con-
secuencias de fondo para quienes procuran entender la interseccion entre fuentes
literarias e histdricas en la primera Edad moderna y comprender las dindmicas litera-
rias dentro de su contexto histdrico. La gran erudicion del autor (que a veces ofrece
ejemplos y prueba sus razonamientos de forma un tanto acumulativa) es menos de
alabar que su aptitud para movilizar metodologias distintas y complementarias que
le permiten dar coherencia a sus fuentes y a su argumentacion, y sin las cuales no
podria haber surgido una hipotesis de partida necesariamente interdisciplinaria. Nos
ensefia que algunas de las categorias de analisis que manejamos de manera corrien-
te (los géneros literarios, la geografia, la distincion culto vs popular) ocultan algu-
nos fendomenos literarios que recobran aqui toda su importancia. No podemos sino
animar al autor a que profundice sus escuetas incursiones en otros idiomas que el
espaiiol en su libro: la clase de los “soldados platicos”, la urgencia de la escritura in
situ o la institucionalizacion de la literatura entre los militares han de ser paradigmas
fecundos para establecer convergencias mas alla de las tropas hispan6fonas de Euro-
pay de la América colonial. A que busque, también, la huella que dejo esta forma de
escritura en textos contemporaneos que no fueron escritos por soldados stricto sensu,
y sin embargo presentan algunos rasgos del modelo genérico aqui definido.
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