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En el teatro espafiol de la Edad Moderna, la musica y el canto permitieron a las
actrices lograr un espacio profesional y una proyeccion publica excepcionales en el
contexto de su época. A lo largo del siglo XVIII, y respondiendo a la demanda de gé-
neros musicales cada vez mas exigentes, su progresiva especializacion no hizo sino
acentuar su lugar de privilegio en la jerarquia de las compaiias teatrales frente a sus
compaferos masculinos. Una preeminencia que se tradujo en mayores salarios y su
incorporacion a ambitos de gestion como la direccion de las propias compaiiias, pero
también en una exposicion publica que las colocd en la diana de moralistas que veian
en ellas un peligroso e incomodo ejemplo de independencia y transgresion respecto
de su habitual papel circunscrito a la discreta privacidad familiar. Como senalaba el
jesuita Agustin de Herrera en 1682, las actrices eran mujeres “en quien el donaire
es oficio, el encogimiento culpa, el desahogo primor, el agradar logro y la modestia
inhabilidad”.

El trabajo de Caroline Bec se centra en este colectivo de actrices-cantantes me-
diante el estudio de las trayectorias biograficas de mas de 120 de ellas, en un amplio
arco cronoldgico que no solo abarca los dos primeros tercios del siglo XVIII, sino
que arranca de la centuria anterior, en parte gracias a la abundancia de fuentes y
trabajos sobre los actores en el Siglo de Oro con referencias claves como los de
Josef Oehrlein (1986) o Mimma de Salvo (2008), a los que habria que sumar el mas
reciente de Maria Asuncion Florez (2015) no disponible en el momento de redaccion
del trabajo. Se han rastreado con rigor los fondos de archivos que incluyen algunos
habituales para los historiadores del teatro y los musicologos como el Archivo de
Villa de Madrid, el del Museo Nacional de Almagro o el General de Palacio, junto a
otros menos usados como Protocolos, Parroquia de San Sebastian o Diocesano. Los
ricos fondos de la Biblioteca Nacional y la abundante bibliografia secundaria com-
pletan una solida base sobre la que fundamentar el estudio.

La autora ha ordenado su exposicion en tres grandes apartados. En el primero se
centra en la vida privada de las actrices, sus origenes familiares, lugares de residen-
ciay su pertenencia y participacion en la gestion de una entidad como la cofradia de
Nuestra Sefiora de la Novena que agrupaba al gremio de actores de la capital. El re-
trato que emerge es el de un grupo socialmente muy compacto, donde la endogamia
en los enlaces matrimoniales y la transmision del oficio por vias orales en el entorno
familiar dan lugar a importantes dinastias de actores que ejercen su actividad profe-
sional en Madrid durante décadas.

El segundo apartado se dedica a la vida profesional de las actrices, su formacion
teatral y musical, sus mecanismos de contratacion, salarios, responsabilidades y el
repertorio abordado, incluyendo el punto algido que supuso en 1737 la formacion de
una compaiia fundamentalmente femenina destinada exclusivamente al repertorio
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operistico. Con un porcentaje de alfabetizacion superior a sus compafieras actrices,
algunas cantantes como Sabina Pascual, Juana Orozco o Maria Hidalgo llegaron a
ejercer como autoras (directoras) durante amplios periodos de sus carreras en los
que el repertorio musical adquirié especial relevancia.

En la tltima seccion se abordan aspectos sobre la consideracion social de las can-
tantes. Es aqui donde se ponen de manifiesto las ambigiiedades y contradicciones de
una sociedad que incluye, desde la condena de los comportamientos morales de las
gentes de teatro, hasta la fascinacion de nobles y escritores que patrocinan sus activi-
dades o ensalzan sus bondades artisticas en la arena publica. Un estudio comparativo
de salarios y condiciones de vida respecto a las cantantes italianas que pasaron por
la corte y un breve apartado dedicado a la emigracion de Petronila Ordoiiez e Isabel
Gamarra a México en 1743 completan este apartado.

Como puede observarse tras este sucinto repaso a los contenidos, la aparente
concrecion del titulo y el objeto de estudio, remite a un fértil cruce de caminos en los
que convergen numerosos itinerarios de investigacion que demandan metodologias
y aproximaciones especificas: el retrato social de un grupo profesional con incur-
siones en la vida cotidiana y las mentalidades; la historia institucional de los teatros
madrilefios y su estructura empresarial y artistica; la historia de distintos géneros
dramaticos musicales y sus respectivas exigencias técnicas, o la proyeccion social
de una actividad sometida al incipiente debate de una opinion publica dentro de una
historia cultural mas amplia. Permeandolo todo, claro, el protagonismo de un colec-
tivo femenino que nos situa en el centro de un amplio abanico de propuestas sobre la
historia de las mujeres desarrolladas en los ultimos afios.

Sin embargo, se echa en falta en el texto una mayor reflexion teodrica sobre las
perspectivas pragmaticamente adoptadas, lo que habria ampliado los horizontes de
muchos de los ricos datos expuestos y permitido un didlogo mas fluido con estudios
analogos sobre otros colectivos sociales del siglo ilustrado. El punto de partida pa-
rece haber sido un encomiable, y ciertamente laborioso, proceso de reconstruccion
de las biografias de buena parte de las actrices cantantes, a partir de las cuales se
han agrupado las reflexiones incluidas en los distintos epigrafes. Refuerza esta idea
las referencias a un Diccionario biogrdfico de las principales comediantes y come-
diantes cantantes, incluido como apéndice de la tesis que da origen al libro y que
—probablemente por motivos de espacio— esta ausente en la publicacion. La autora
trata de conciliar las generalizaciones sobre los aspectos que trata con los casos ex-
cepcionales que asoman continuamente, matizando o incluso contradiciendo dichas
generalizaciones. Quedan un poco dispersos entonces potentes perfiles biograficos
como los de Francisca de Castro, Rosa Rodriguez o Maria Hidalgo, de los que una
aproximacion global podria haber dado la medida de las estrategias concretas de
acomodacion o subversion a los itinerarios sociales y profesionales previsibles segiin
los discursos y practicas de la época.

La 1til tabla recogida al final sobre los periodos de actividad de las cantantes y
sus datos basicos sobre la procedencia geografica, hace desear que hubieran sido
mas abundantes a lo largo del estudio. Se habrian clarificado asi aspectos estadisticos
que en muchos casos resultan farragosos en su redaccion y habria evitado algunas
reiteraciones que delatan el origen académico del trabajo doctoral. También habria
favorecido la consulta para estudios posteriores la presentacion de algunos arboles
genealogicos de las dinastias de actores y actrices reconstruidas.
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Desde la mirada interesada de la Musicologia, uno de los aspectos susceptible
de profundizacion seria el tratamiento otorgado al repertorio interpretado por las
cantantes. Sin duda se trata de un punto esencial para marcar la diferencia de estatus
profesional, y entender la progresiva especializacion provocada por las crecientes
exigencias técnicas de las zarzuelas y operas espafiolas. Se opta por un estudio a par-
tir de una seleccion de libretos que se erige en una muestra ciertamente parcial de lo
interpretado en la época. Y a pesar de la ausencia de partituras de muchas obras del
periodo, disponemos de un nimero representativo y suficiente de titulos de Sebastian
Duroén, Antonio Literes o José de Nebra (en recientes ediciones modernas sobre todo
debidas al Instituto Complutense de Ciencias Musicales) que habrian permitido in-
teresantes aproximaciones para entender los registros, capacidades y caracteristicas
vocales de muchas de las protagonistas para las que fueron compuestas esas obras.
Si a esto unimos el apartado de tratados que abordan la ensefianza del canto (como
El cantor instruido de Manuel Cavaza de 1754 y ausente en el estudio), se podrian
haber enriquecido notablemente aspectos como la comparacion con los repertorios
y habilidades de las cantantes italianas presentes en Madrid en el periodo estudiado.

En cualquier caso, y visto en su conjunto, el libro presenta solidas aportaciones
para adentrarse en el complejo universo de un colectivo femenino excepcional y lle-
no de aristas que siguen suscitando lineas de investigacion. Entre ellas, los modelos
propuestos por la literatura dramatica que estas cantantes interpretaban, y la relacion
de las imagenes que proyectaban en la cultura de su tiempo con la realidad de sus
vidas como artistas.
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