Cine y opcion politica:
El cine del Frente Popular francés

JuaN CarL0OS FLORES AUNON

1. ASPECTOS PRELIMINARES

Entre los diversos aspectos gue caracterizan a la sociedad actual,
encontramos como factor fundamental el de que se trata de una «so-
ciedad de masas»; concepto que encierra toda una realidad compleja:
poblacidn, produccién y consumeo, urbanismo, etc.; ‘ncluso hasta los
medios de expresion y comunicacion que emplea esta sociedad ™.

Desde el punto de vista de la Historia, que es el que a nosotros nos
interesa, debemos decir que la importancia que los llamados mass-
media o «medios de comunicacién socials han tomado en la sociedad
conlempordnes, los hacen elementos de primer orden para la compren-
sion y el estudio de dicha sociedad, v por tanto deben ser tenidos muy
presentes por el historiador que se ocupe de la historia contemporanea,
como fuentes histéricas de primer orden.

Dentro de esta sociedad de masas y de los mass-#edia hay un he-
cho esencial v en cierta manera reciente: la importancia que esta to-
mando la imagen en el ambito social, hasta el punto de que algunos
afirman que nos encontramos en «la civilizacién de la imagen»? Sin
despreciar ningin otro medio de comunicacién, consideramos que el
cine y la televisidn son los mass-media que cuentan actualmente con

! Melich Maixe, A., La influencia de la imagen en la sociedad de masas, Pam-
plona, Instituto de periodismo de la Universidad de Navarra, 1965, p. 15; Hueso
Monton, A. L., El cine, fuente histdrica del siglo XX (tesis doctoral), Fac. de Fi-
losofia v Letras, Universidad Compilutense, Madrid, 1974.

£ Melich Maixe, A., op. cit, pp. 15-18; Abel Gance, en 1926, proclama: «La era
de la imagen ha llegado.»
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mayor audiencia; por lo que su eficacia persuasiva y comunicativa cs
mayor que la conseguida por la prensa o la radio *.

En el presente articulo vamos a tomar a uno de estos medios, con-
crelamente ¢l cine, como una fuente mas de la historia contempora-
nea, referida en este caso a Francia durante el periodo del Frente Popu-
lar. Ya que el cine supone un primer intento de elevar ¢l medio de
comunicacion a la categoria de arte, lo cual le da una seric de matices
de riqueza insospechada’, siempre que esta nueva fuente se la utilice
con una metodologia adecuada®.

2. EL FrRExNTE POPULAR FRANCIES

Francia, entre las dos guerras mundiales, vive uno de los periodos
mas intensos de su historia contemporianea. En primer lugar hay que
schialar los efectos destructores que le ocasionan las actividades bélicas
de la «Gran Guerras, tanto ¢n el campo puramente humano, con el gran
numero de mucrtos, heridos ¢ invalidos (unos 4.700.000 en total), como
en lo puramenic ccondémico: mas de 3.000.000 de Ha. devastadas, 10.000
fabricas han causado baja para la produccion, Ia produccion de carbon
y accro ha descendido un 50 por 100 sobre los niveles de antes de la
guerra y la deuda publica sobrepasa los 150.000 millones de francos-oro,
lo que hace que el franco pierda su valor de cambio. En resumen, segtin
ciertas estimaciones, la riqueza o potencial francés sc redujo, entre 1914
v 1918, en un 25 por 100.

El alto mameroe de bajas producidas por la guerra, asi como las nu-
merosas lareas de reconstruccion, hicieron que no aparecieran graves
problemas de cmpleo. Por otro lado, el sindicato mas importante del
momento, ¢l socialista C. G. T. {Confederacién General du Travail) logra
alcanzar algunos puntos de su programa, muy queridos por los traba-
jadores: jornada de ocho horas, convenios colectivos, etc.

En el terreno politico nos encontramos una alternancia de coali-
ciones de gobicrno. Er 1919 la Asamblea elegida era conservadora y
nacionalista: el bloque nacional republicano. Pero las dificultades de
tipo financiero aparecen pronto al no pagar Alemania las reparaciones
de guerra. El mundo obrero y las personas con renta fija se ven dura-

3 Ver Villegas Lopez, M., Arfe, cine y sociedad, Madrid, Taurus, 1859, p. 22,

4 Hauser, A., Historia social de la liferatura v el arte, Madrid, Guadarrama,
1969, tomo ITIL

5 Sadoul, G., «Materiales, métodos y problemas de la historia del cine», cn
La historia hov, Barcelona, Avance, 1976; Gubern, R., Historia del cine, Barcelo-
na, Lumen, 1973, tomo I; Sadoul G., L'Histoire et ses Mdthodes, Paris, Gallimard,
1961, pp. 1390-1404; Hueso, A. L., Historia de los géneros cinematogrdficos, Valla-
delid, Heraldo, 1976; «Cultures», Le cinéma de Phistoire, vol, I, num. 1, UNESCO,
1974,
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mente afectadas por la inflacion. Poincaré trata de solucionar el pro-
blema entre 1922-1924 con una politica de gravdmenes fiscales mads
fuertes y con la ocupacién del Rhin para asegurarse los pagos alemanes.

Las elecciones de 1924 dieron el triunfo a una alianza radical-socia-
lista, el cartel de izquierdas. Este triunfo implicé la dimision del pre-
sidente de la Republica, Millerand, que habia apovado a la coalicién de
dercechas; por lo que accedié al cargo Doumergue, que encargd a
Edouard Herriot la formacion de un nuevo Gobicrno. Su proyecto sobre
la cscuela publica, al que se opusieron los grupos catélicos de todo el
pais v la continua crisis financiera, que empeoraba por talta de cola-
boracidn, evasion de capitales, etc,, motivaron la dimision del Gobierno
en ¢l mes de abril de 1925,

La situacion que sigue es cadtica, se suceden los ministros de Fi-
nanzas, el franco se devaltia de un modo escandaluso... Como recurso
se llama al viejo Poincaré. El veterano politico forma un Gobicrno de
unidén nacional, que contd con el apovo de los grupos financieros. Su
geslion tuvo éxito y la economia francesa volvié a alcanzar los niveles
que tenia en 1913, Poincard se retira en 1929 y le sucedié una tendencia
centro-derecha con Laval y Tardieu a la cabeza.

La crisis econdémica de 1929 vino a sumar nuevas dilicultades para
Francia, pues aunque se manifestd alli de modo tardio su fucrza alli
fue verdaderamente notable. En la csfera politica se produce un des-
plazamiento a la izquierda de los gobiernos con predominio radical,
todos ellos muy inestables a causa de los problemas financieros no re-
sueltos v la falta de cooperacion social. Aparecen nuevas asociaciones
profesionales y frentes campesinos de tipo corpaorativista, asi como ligas
de extrema derecha que agrupan a ex combatientes, parafascistas, etc.
El asunto Stavisky fue la causa de sangrientos desérdenes el 6 de fe-
brero de 1934, en el que elementos de extrema derecha atacaron la Asam-
blea el mismo dia que se presentaba el Gobierno Daladier.

Entre 1934 y 1936 ocupan el Gobicrno elementos de la derecha, que
fracasaron en los puntos fundamentales de su gestién, por lo que lle-
gamos a la solucion que proponia el Frente Popular, gestado en 1934
para defender la Republica, siguiendo la linea que el Komintern de 1935
daba a cstas alianzas de partidos burgueses v obreros de oposicién al
fascismo. Pero no todo eran orientaciones de Moscq, la base proletaria
v democratica de Francia presionaba para una alianza de este tipo ante
el éxito del fascismo en Europa, particularmente en Alemania después
de las elecciones de 1933, Si tenemos presente el acercamiento de las
centrales sindicales socialista y comunista, C. G. T. y C. G. T. U., a todo
fo anteriormente dicho, veremos que la coalicidn de socialistas, comu-
nistas v radicales lograra un claro triunfo en las elecciones de abril-
mayo de 1936. Como resultado final, el socialista Leon Blum se encargé
de formar Gobierno.
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El Frente Popular se habia formado tomando como base unos acuer-
dos minimos que utilizé a modo de programa: nacionalizaciones, con-
trol econdmico del Gobierno, etc. Pero una oleada de huelgas y ocupa-
ciones sacudio el pais; el Gobierno actud como arbitro entre la patronal
y los obreros, como resultado se lirman los acuerdos de Matignon, en
junio de 1936, por los que se estipulaban los contratos colectivos, la
libertad sindical, la semana laboral, el despido pagade, cte. Pero las
disensiones internas, a raiz de la guerra de Espafia y las reformas eco-
némicas, llevaron, junto con la actividad de fuerte oposicidn de las
fuerszas capitalistas y de derechas, a que el Frente Popular entrara en
¢risis, por lo que el gabinete de Leon Blum cay¢ en marzo de 1937, La
crisis interna de Francia continud hasta comienzo de la Segunda Guerra
Mundial; la estructura de la Tercera Republica podia darse por ago-
tada; sin embargo, el intento de solucion que supuso el Frente Popular
con el apoyo de base que contd y en un momento en ¢l que el fascismo
crecia con fuerza arrovadora merece un atento estudio, atento y pro-
fundo, al que pretendemos dar algunos datos mas con el presente
articulo ®.

3. CINE Y SOCIEDAD BN FRANCIA

En Paris, el 28 de diciembre de 18953, cl cine hace su presentacion al
publico, en una dependencia del Gran Café: el Salén Indien. Situado
en el numero 4 del Boulevard des Capucines. Los hermanos Augusto y
Luis Lumiere fueron sus promotores, a la vez que inventores del apa-
rato de proyeccion, v autores de Jas cintas. La prensa hizo buenas cri-
ticas y la afluencia de publico extraordinaria. Aunque los hermanos Lu-
micre solo tuvieran una moderada confianza en su invento. Pero cl
tiempo vino a quitar estos temores, y la empresa de los Lumiere co-
mienza a crecer e internacionalizarse.

Si con sus inventores el cine [rancés habia nacido con una «men-
talidad documentalista», con Georges Mélies la imaginacion entra en
¢l nuevo medio, que, junio con los hermanos Pathé, forman la llamada
«raza de pioneros», creadores estos altimos de la productora Pathé
Freres, que contd con un fuerte respalde econdmico y la colaboracién

6 Alba, V., El Frente Poptlar, Barcclona, Plancta, 1976; Bodin, L., v Tou-
chard, J., Front Populaire: 1936, Paris. Colin, 1972; Brogan, D., Francia, 1870-
1939, México, FCE, 1947; Dubiel, H., Le déclin de la III Républigue, 1929-1938,
Paris, Seuil, 1976: Gogucl, F., Géographie des election frangaises, 1870-1951, Paris,
Colin, 1951; Lefranc, G., E! Frenie Popular, Barcelona, Oikos-tau, 1971; Nerc, T,
Lea 1T Républigue, 1914-1940, Paris, Colin, 1967; Nere, J., 1929, Andlisis v estruc-
tura de una crisis, Madrid, Guadiana, 1970; Sauvy, A., Histoire economigue de la
France entre deux guerres, Parfs, Fayard, 1965; William, L., El colapso de la IIf Re-
piiblica, Barcelona, Caralt, 1973.
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artistica de Fernando Zecca. En 1901 filmaron Historia de un crimen,
que fue ¢l primer triunfo sonado de la casa. A este primer magnate del
cine francés hay que unir la figura de Leon Gaumont, hombre culto y
de formacion cientifica.

Asi pues, antes de 1914, Francia habia asistido al nacimiento del
cine, ocupando una posicién semejante a la que en la actualidad ocupa
Hollywood. Dos poderosas sociedades, Pathé y Gaumont, dominaban
el mercado del film. Cine que siempre tuvo inquietudes por lograr algo
nuevo, los llamados Films d'art son una buena prueba de ello. En re-
sumen, cuando estalld la Primera Guerra Mundial el cine habia apren-
dido a narrar historias y se habia organizado a nivel industrial: pro-
duccion, distribucion y exhibicion. El cine era ya el pasatiempo y la
expresion artistica de una época”.

Los afios de la guerra supusieron un duro golpe para el cine francés,
cl frenazo en su produccion habia servido para que el cine americano
se aduefiase del mercado. Hacia falta un personajc de valia para le-
vantarlo de su postracion, y ¢se fue Louis Delluc, que pasd de ser un
encmigo declarado del cine a luchar por él como su mias abnegado
apostol, trabajando como critico, ensayista, guionista y realizador hasta
su temprana muerte cuando sdlo contaba con treinta y tres afios,

Delluc fue el creador de la palabra «cine-club» y fundo ¢l primero
de la historia en 1920. De los siete filmes que realizo en su corta carrera,
dos de ellos nos revelan un talento creador poco comun: Fiévre (1921)
y La femme de nulle part (1922). Con ¢l primero preludia el realismo
poctico y populista, que dominara en el cine francés de los afos treinta
con Renoir, Carné, Feyder, Duvivier, Chenal, etc. Pero una dec las apor-
taciones principales que hizo al cine fue que «a través de Deluc una
nueva categoria de personas, con preparacidon cultural e inquietud ar-
tistica, irrumpen en lo que venia siendo coto de mercaderes y autodi-
dactas. El viraje es importante. A la cabera de su revista CINEA colocd
Delluc un lema que vino a ser un grito de batalla: «Que le cinéma fran
gais soit du cinéma, que le cinéma francais soit frangais.» ®

Otro aporte que el grupo hizo al cine v que merece destacarse es la
creacion en 1943 del Institut des Hauts Etudes Cinématrographiques
de Paris por L'Herbicr. Asi como la utilizacion del «triptico» o pantalla
triple por Gance en su Napoledn (1923-1927), que supone una temprana
anticipacion del cinema de Fred Waiier, conocido como «cineramas.

Pero uno de los elementos fundamentales que hay que destacar del
cine de la época, v este grupo que nacid entorno a Delluc, es que co-
mienza a formular la teoria del nuevo arte, es decir, el cine comienza
la comprension de si mismo. El ha sido el que ha abierto el camino,

7 Paolella, R., Historia del cine mudo, Buenos Aires, Eudeba, 1967, pp. 32-84.
8 Gubern, R., op. cit,, tomo I, p. 184.
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quien primero ha visto en el cine un vehiculo cultural, un arte recep-
tivo de las inquietudes mds vivas. Artc quc posee un lenguaje recién
descubierto y que pucde servir para cuestionar a una civilizacion bur-
guesa que ha llevado al mundo a una larga y penosa guerra. Todo ello
se manifestara en el movimiento surrealista que prendio en toda Eu-
ropa, después del manifiesto de André Breton (1924), movimiento al que
se unio Luis Bufiuel en 1928.

En este breve recorrido por la historia del cine francés, llegamos
al momento objeto de nuestro estudio, y para iniciario diremos unas pa-
labras sobre la produccidn cinematografica francesa en el periodo que
nos ccupa, ampliamente seria la década de los afios treinta, cuando la
Primera Guerra Mundial queda ya lejos y los movimientos vanguardis-
tas de los anos veinte, en cierto modo, se han serenado.

En este periodo el afio con la maxima produccién, en Francia, fue
1931 con 200 peliculas, para luego descender paulatinamente hasta 1940,
ano cn el que solamente ven la luz 30 filmes. Los afios que ocupé el
Frente Popular tienen una produccién muy semejante, unas 115 pe-
liculas por ano, aunque sicmpre con una cierta tendencia a la baja
seguin nos acercamos al final de la década”®.

3.1. Elcine y la politica en Francia

Hacia 1919 comienza a hacerse un planteamiento mas serio sobre la
necesidad de que exista en Francia un cine que se ocupe de los proble-
mas sociales y politicos. Es decir, la tematica que interesa al hombre
normal, que tiene necesidad de ver la politica y también el derecho por
otros medios que no sean los mismos hombres, politicos profesionales,
que solo saben repetir sus mismos planieamientos mas ¢ menos dema-
gogicos.

El cine tiene a su favor el poder llegar a una gran masa de publico,
y sus planteamientos, si son comprometidos y, por tanto, hechos con
seriedad, sembrardn inquietudes politicas en la masa de espectadores
sobre todos los problemas sociales que tienen planteados. Ademas, la
magia del cine puede permitir el desarrollo de ideas que en la vida co-
tidiana sélo tienen categoria de utopias. Asi, la tematica de la guerra
de 1914 sirve para introducir al cine en la gran problemdtica que la
solucién bélica representa para el hombre y la sociedad, tratando de
analizar con realismo una época va pasada, pero con tristes consecuen-
cias para Francia.

Ledn Moussinac, critico cinematografico de L'Humanité, dio una
conferencia en Paris en el afio 1933. En ella denuncia, desde una pers-

9 Leprohom, P., Historia del cine, Madrid, Rialp, 1968.
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pectiva marxista, la utilizacién del cine por parte de la sociedad bur-
guesa sobre una poblacién cada vez mas condicionada, La burguesia
sabe que no es capaz de movilizar las masas, pero ante la lucha decisiva
que entre ella y el proletariado se ve cada dia mas cercana utiliza todos
los medios «auxiliares» que tiene a su alcance, entre ellos esta el cine *,

La crisis econdmica que se inicia en 1929 acelerara el acercamiento
entre la problematica politico-social y el cine. Por lo que la década 1930-
1940 sera un periodo muy rico sobre el tema, pues el cine sera utilizado
por los mas diversos paises con las mas diversas opciones politicas
como un poderoso medio de influencia y propaganda.

3.2. Las corrientes artisticas e ideoldgicas del cine francés
entre las dos guerras mundiales

Hacia 1930 el cine francés participa del optimismo oficial. El sonido
habia multiplicado el nimeroc de peliculas en la produccién anual.

«Pathé-Nalan» v «Gaumont-Franco-Film-Aubert» dominaban el mer-
cado, aunque alguncs independientes, ayudados por la suerte, hacian
buenas fortunas. Pero el pancrama no carecia de sombras, ya que
Francia no poseia un procedimiento sonoro comercial explotable, por
lo cual debia pagar a Estados Unidos y, en menor proporcion, a Alema-
nia grandes sumas de dinero por los derechos de sonorizar salas y es-
tudios. Estas sumas compensaban la disminucién de las importaciones
extranjeras durante los pocos afios en que el «doblaje» no era aun co-
nocido. Por otra parte, América se habia instalado en Paris. La todopo-
derosa Paramount, convertida en propietaria de los Estudios de Join-
ville, fabricaba alli peliculas para toda Europa. También la competencia
del cine alemén comenzaba a hacerse sentir con cierta fuerza.

Pero en la primera mitad de la década de los afios treinta, primero
la Pathé y algo mas tarde la Gaumont, fueron puestas en liquidacién.

La inflacién de la produccién no habia sido acompafiada por un
mejoramiento de la calidad de las peliculas francesas, incluso cuando
éstas estaban dirigidas por veteranos de Hollywood: Robert Florey,
Gasnier o Paul Fejos. Los sobrevivientes de 1920, por otro lado, pare-
cian renunciar a la lucha: L'Herbier adapté obras de Gaston Leroux,
Jean Epstin, obras de Pierre Frondaie y Pierre Benoit. La vanguardia
no habia resistido mucho mas. El cine francés, al parecer, centraba su
esperanza en René Clair.

Pero la critica social de Clair pecaba de ingenua, aunque sus pre-
tensiones fueran buenas. Podemos decir que la critica social sobrepa-

19 Predal, R., La Société Francaise (1914-1945) a travers le cinéma, Paris, Co-
lin, 1972, pp. 110 y ss.
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saba un poco sus recursos. Pero después del fracaso de su film E! zl-
timo millonario (1934) se establecié en Inglaterra, su ausencia de Fran-
cia duraria doce afos.

El afio de la partida de Clair, muere Jean Vigo. Ambos habian do-
minado los cinco primeros anios del cine sonoro francés.

Cuando los monopolios cinematograficos franceses, de los que ya
hcmos hablado, terminaron, les sucedié un artesanado sin honestidad
ni envergadura, con sus cheques sin fondos, sus sociedades fantasmas,
sus producciones sin capital ni fiadores, sus quicbras v sus esiafas.

Pero en realidad, el reino de los «pequefios comerciantes» presentd
menos inconvenicntes que el de esos cadaveres vivientes que eran las
grandes empresas. El mercado cinematogrifica conocid de nuevo una
libre competencia, al menos relativa. A su amparo, los debutantes (M.
Carné) o los proscritos (J. Renoir) pudieron emprender nuevas obras,
que constituyen la famosa escuela francesa, hoy conocida como «rea-
lismo poéticor.

Una nueva cra se iniciaba. BEsta comenzaba con la Hlegada de Jacques
Feyder. Sus filmes Pensidn Mimosas v El gran juego mostraban unos
tipos sociales bien descritos y situados en los ambientes apropiados.
Con estos dos filmes Fayder se convirtié en jefe de fila de la nueva
escucla francesa, que agrupo desde el afie 1935 a Renoir, Carné y Du-
vivier. «En esta escuela, que podria llamarse realista o, mejor atin, na-
turalista, se descubre, junto a la influencia de su Crainguebiile o de su
Tercsa Raguin, ciertas tradiciones de Zecca, Feuillade o Delluc, v tam-
bién ciertas lecciones de René Clair v Jean Vigo. Pero, aunque no quiera
admitirse, el naturalismo francés debe también algo a un hombre de
teatro, por aquel entonces muy acreditado entre las gentes de cine,
Marcel Pagnol.» !t

A pesar de sus defectos y limitaciones, podemos decir que Pagnol
alcanza mejor jerarquia internacional manteniéndose dentro del &mbito
nacional. Pero su interés no se limitaba a temas folletinescos, pues en-
cargé a Renoir ¢l rodaje de Toni, con una libertad que no habia gozado
con otros productores.

Pcro el cine francés evolucionaba, el triunfo del Frente Popular, la
guerra civil de Espafa, etc., interesaban a muchos espiritus, aunque
luego pasaron las grandes esperanzas v llegd la laxitud y el escepti-
cismo.

Feyder tuvo un éxito notable con la Kermesse Herdica, con este
filme se renavaba el género historico, pero este modelo tuvo muy pocos
imitadores, ya que Francia carecia de medios y América de tradiciones.

F] «realismo poético» se asemeja a una especie de neorromanticismo

1 Sadout, G., Historia del cine mundial, Buenos Aires, Nueva Vision, 1960,
tomo I, p. 313.
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que se recrea en los violentos contrastes. El hombre y su aspiracion a la
felicidad, por una parte, y, por otra, la sociedad y sus ciegas reglas son
dos polos de su universo desesperado. Casi todos los filmes de esta es-
cuela acaban mal. Es un juego de amargura v de muerte 2,

Todo ello contribuye a que el cine tenga cada vez mas un claro sen-
tido social. Los problemas del ano 1936, con el triunfo del Frente Po-
pular, acercaron mas al cine los problemas sociales, las clase obrera
tiene un sitio en la pantalla, junto con los inadaptados (legionarios, cri-
minales, etc.) y un fuerte sentimiento pacifista.

33. ¢Un cine del Frente Popular?

En el desarrollo del presente articulo llegamos al punto de hacernos
la pregunta sobre la existencia de un cine propio del Frente Popular.
Pero no es aun el momento de dar una respuesta, sino que tenemos que
estudiar la figura de los directores cinematograficos que durante este
periodo trabajan en Francia, y es cse estudio, junto con el de las pe-
liculas que realizaron, lo que puede darnos claves esenciales para dar
una respuesta apropiada.

Lo que podemos ya afirmar es que Ta corriente artistica que domina
ese momento el cine francés, v que ya hemos denominado «realismo
poético», parece tener desde 1936 una inclinacion ain mas marcada por
los temas sociales de caracter colectivo. Autores como René Prédal
consideran que no puede aceptarse un «cine del Frente Popular», en el
mismo sentido en que se habla de un «cine nazi» en Alemania y de la
serie de filmes anticomunistas, y ¢Por qué combatimos? en Estados
Unidos o el «cine revolucionario» en la U. R. §. 8.

Es decir, en Francia no vamos a encontrar un cine que traduzca en
imagenes las palabras e ideologias de los gobernantes, como sucede en
los paises antes citados. Incluso La vie est 4 nous, una de las peliculas
mas significativas del momento por su contenido propagandistico, no
puede ser considerada como un util de los comunistas para sus pro-
pios fines, ya que aquéllos sélo son minoria dentro del Gobierno de
Leon Blum. El cine no sufre ninguna transformacion profunda con la
llegada al poder del Frente Popular.

Sin embargo, esta afirmacion no supone la inexistencia de filmes
con «el espiritu propio del 36», es decir, que el cine rompe en cierto
modo con la rutina de escenarios, decorados y temas habituales, para
tratar otros en los que estan presentes otras inquietudes. El testimonio

12 Leprohom, op. cit.,, p. 264.
13 Predal, R., op. cit,, pp. 207-212.
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que este cine nos dard de un momento determinado tendra categoria
de fuente historica de primer orden, ya que no esta dirigido ni finan-
ciado por aquellos que ejercen el poder en aquel entonces, sino que
rccoge toda una corriente de sentimientos y deseos de la base mas
popular de una nacion,

Por todo ello no parece vano que procurcmos conocer las raices
mas profundas de este movimiento cinematografico y que esta bus-
queda nos lleve a 1926, cuando Jean Grémillon rueda un documental
sobre La vie des travailleurs italiens en France, y dos afios mas tarde
Georges Lacombe, antiguo asistente de René Clair, describa con gran
precision la vida de los traperos parisienses en un filme casi docu-
mental titulado La Zone.

Pero los problemas de la guerra que siguen estando presentes en el
animo de los franceses con mayor o menor intensidad, segun las tuc-
tuaciones de la politica que ponen en peligro la paz de Europa, des-
plazan, en cierto modo, a la problematica mas social. Asi tenemos la
pelicula Double crime sur la ligne Maginot (1937) de Félix Gandera, que
sitia la accidn en la célebre linea. Enutente cordale (1939) de Marcel
L'Herbier, segun el libro de André Maurois, Edouard VII et son temps,
donde de modo habil se analiza el incidente de Fachoda *.

En 1939, Jean de Loubignac, redactor-jefe de Pathé-Journal, hizo un
reportaje, titulado «Sommes-nous défendus?», sobre la incapacidad del
Ejército francés, con ello puso ante la opinién publica una triste rea-
lidad, que se confirmd pocas semanas después con la invasion alemana.

Frente al peligro de una nueva guerra, aparecen algunos filmes que
desarrollan una argumentacion pacifista y humanista, como Alerte en
Méditerranée de Léo Joannon, o incluso violentamente contestataria,
como Déserteur de Leonide Mogny, pero la manifestacién mas completa
se encuentra en La gran ilusion de Jean Renoir.

4, L0S DIRECTORES-REALIZADORES

4.1. Jean Renoir

Considerado como el inictador del cine moderno, Renoir ocupa un
capitule fundamental en la historia del cine, y ofrece un particular in-
terés para el estudio del cine durante el periodo del Frente Popular,
tanto por el nimero de filmes realizados como por la calidad y teméatica

1+ Marcel L'Herbier en Cakhiers du Cinema, nam., 202, junio de 1968, p. 42, afir-
ma: «Este filme, que puede ser considerado como ejemplo de fcrdnica filmada’.
Yo la considero un poce como una leccion de historia, muy proxima a la reali-
dad...». Citado por Predal, R., op. cit., p. 209.



Cine y opcidn politica: El cine del Frente Popular francés 307

de los mismos, sobre los otros directores cinematograficos que también
trabajaron en este periodo. Por ello vamos a tratar de estudiar con de-
tenimiento su persona y la obra que realiza durante este periodo.

4.2. Datos biogrdficos

Nace el 15 de septiembre de 1894 en Paris, es decir, poco mas de un
ano antes que el cinematdgrafo hiciera su presentacién oficial en la
misma ciudad, en la finca «Chateau de Bronillards», situada en la co-
lina de Montmartre, y fallece en los Estados Unidos en el mes de febrero
del presente afio.

Es el segundo hijo del matrimonio formado por el famoso pintor im-
presionista Auguste Renoir (1841-1919) y Aline Charigoy (...-1915). Su
hermano mayor, Pierre (1885-1952), seria un gran actor de teatro y cing,
trabajando en muchas de las peliculas de Jean.

Renoir fue bautizado en la iglesia de Saint Pierre de Montmartre,
y su inlancia se desarrola en un grato ambiente familiar; su padre era
ya un pintor famoso y cotizado, y recibe una esmerada educacién.

Su primer contacto con el cine data de 1897, cuando contaba poco
mas de dos afios, en los Grandes Almacenes Dufavel, donde se habia
instalado un cine gratuito para entretener a los clientes, pero la oscu-
ridad de la sala y el ruido del proyector le asustaron, y la experiencia
terminé en fracaso. Cuando contaba con unos cinco anos de edad asis-
tid, con mas éxito, a una funcidn de guinol, posteriormente el gusto por
este espectaculo influyd notablemente en su formacién plastica .

El segundo contacto de Renoir con el cine se sitta en el ano 1902,
cuando era alumno del colegio Saint Marie de Monceau *, pues los co-
legiales eran invitados los domingos a una proyeccién cinematografica,
en la que un personaje de aquellos antiguos filmes, Automaboul, atraia
todas sus simpatias. En 1907 asiste a las clases de la Escuela Masséna
de Niza. Tres afios mas tarde, en 1910, logra el titulo de bachiller en la
Universidad de Aix-en-Provence.

En esta época, Renoir se interesa por la poesia. Al afio siguiente se
dedica al estudio de las matematicas y en 1913 ingresa como voluntario
en un regimiento de caballeria con la intencién de ser oficial. Pero
cuando comienza la Primera Guerra Mundial, en 1914, es destinado al
Primer Regimiento de Dragones de Vincennes, con destino en Lagny.
El 15 de septiembre de ese mismo afio la coz de un caballo le obliga

15 Renoir, T., Mi vida, mis films, Valencia, Fernando Torres ed., 1975, p. 26.

16 «Estoy enamorado del cinema desde ¢l afic 1902. Tenia ocho afios y estaba
interno en una especie de elegante prision adornada con el nombre de Colegio...»
Renoir, I, en Le Point XVIII, diciembre de 1938. Citado por Bazin, A., Jean Re-
noir, Madrid, Artiach, 1973, p. 141.



308 Juan Carlos Flores Aufidn

a hospitalizarse en Amiens, y luego, en el mes de febrero de 1915, mar-
cha al frente como subleniente con el Sexto Batallén de Cazadores Al-
pinos; en abril de ese mismo afio, durante un combate en los Vosgos,
es herido de bala, sufriendo fractura del cuello del fémur, esta herida
le causaria una cojera permanente.

Posteriormente cstuvo destinado en una escuadrilla de bombardeo,
alli conocid a un muchacho llamado Richet 7, que le hablé con mucho
entusiasmo de un actor de cine gue para él era desconocido: Charles
Chaplin; en cuanto tuvo un permiso marché a Paris, y en compaifiia de
su hermano Pierre, también herido y ya desmovilizado, asistié a un
corto de Charlot .

Terminado ¢l perimiso, recibe la noticia de que ha sido admitido
en la Escuela Aérea de Ambéricu para seguir cursos de pilotaje, consi-
guiendo ¢l titulo de piloto en el mes de enero de 1916. Pero sufre otro
accidente y es destinado a retaguardia.

Sus nucvas funciones le mantienen en Paris v le dejan mucho tiempo
libre, que ¢l dedica a ver cine, dos sesiones por la tarde y una por la
noche, ya que su antigua hevida de la pierna no le permite caminar. EI
rectierdo de Charlot permanece vivo en su memoria, v ve varias veces
sus peliculas; lucgo se interesara por otras peliculas, hasta hacerse un
gran aficionado al nuevo arte. Cuando termina la guerra, el 11 de no-
viembre de 1918, Renoir ticne ¢l grado de teniente, pero deja el servicio
activo y se reune con su padre y hermanos en la finca «Las Colletess,
cerca de Niza.

Al afio siguiente, el 24 de enero de 1920, Renoir se casa con la alsa-
ciana Andrée Henschling (Dedeé), la cual habia sido la ultima modelo de
su difunto padre; tras la boda vivieron varios afios en la finca de «Las
Colletes», donde su padre habia instalado, para Jean y su hermano
Claude, un taller ¥ un horno de ceramica, de donde salieron piezas inte-
resantes, v €n esa misma finca nace, en 1922, su hijo Alain.

Posteriormente el matrimonio pasa a vivir a Paris, donde continta
Jean sus trabajos de ceramica. Junto con su esposa asiste casi todos los
dias al cine; su alicién por ¢l medio se acrecienta, factor que, junto con
el deseo de Dedeé por ser una star del mundo de la pantalla, dada su
belleza insdlita v su personal temperamento, llevaran a Jean a entrar
en la profesion cimenatogralica, aunque al principio sélo pretenda ayu-
dar a su mujer a ser una vedetie, para ello pide la ayuda de su amigo
Lestringuez, que proporciond a Catherine su primer trabajo en el cine,

7 Era hijo del profesor Carlos R. Richet, Nobel de Fisiologia y Medicina
en 1913,

B &Y fuimos a ver un corto de Charlot que pasaban en un pequefio cine de
los Ternes. Estaba trastornado. El genio de Charlot me era revelado.» Renoir, |
op. cif,, p. 34.
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pero como los guiones que la propusieron no la interesaron, el propio
Jean se puso a escribirlo ¥,

Aunque los primeros intentos de entrar en el cine terminaron en
fracaso, la pasion por el nuevo medio de expresion dominaba plena-
mente a los esposos Renoir, por lo que en 1926 emprende una nueva
pelicula, Nana, que contaba con un fuerte presupuesto: un millén de
francos; su estreno fue polémico v su aceptacién por el publico y la
gente del oficio fue mas bien negativa. El fracaso comercial del filme
oblig6 a Renoir a vender los cuadros que su padre le habia legado, para
as{ saldar las deudas pendientes.

Cuando se encuentra decidido a abandonar definitivamente el cine,
recibe la propuesta de dirigir una nueva pelicula, Mariguita (1927); Re-
noir duda entrar en el cine comercial, pero su precaria situacion ece-
nomica le decide a aceptar. Desde entonces su carrera cinematografica
toma un ritmo ascendente, entre 1926 y 1934 realiza varios {ilmes e in-
terpreta pequefios papeles como actor, siempre junto con su esposa.
Hasta que en 1931 se divorcia de ella a causa de conflictos con la pe-
licula La Golfa, que, aparte del drama personal que supuso para Jean,
tuvo un gran éxito, aunque ¢l grupo de extrema derecha, los Cruz de
Fucgo armaran un gran escandalo c¢n el estreno que hizo en Nancy, por
considerar al filme revolucionario. Pero cuando la pelicula se hizo en
una lujosa sala de Biarritz la gente no cabia en el cine, v la pelicula
permanecié varias semanas en cartel; también en Paris el filme se pro-
yectd durante un tiempo récord. Y situdé a Renoir en las filas de los
«directores discutidos», yva que la extrema derecha no comulgaba con
sus planteamientos. En 1933, con el rodaje de Madame Bowvary, termina
una ctapa profesional para Renoir, y entramos en el periodo que nos in-
teresa particularmente.

La ¢poca del Frente Popular tiene para Jean Renoir unas particula-
ridades muy pronunciadas, es una época de intenso trabajo, él mismo
da testimonio de ello en su autobiografia . Ante el momento histérico
que vive, ¢l toma una postura: «De todos modos, en [os casos extremos,
resulta necesario adoptar una postura. Si hubiese que volver a empezar,
puesto entre la espada v la pared, me decidiria por el comunismo, ya
que me parece que los partidarios de esa doctrina tienen una concep-
cién mas honorable del ser humano.» #

Inicia esta nueva ¢tapa con el rodaie de Toni (1934), en 1935 rueda
Le Crime de M. Lange, con el que se ve plenamente situado entre la
cohorte de cineastas de izquierda, aunque la tesis de la pelicula nos

1% «,.. Escribi vo mismo una breve historia en la que se refleja toda mi admi-
racidn por los films americanos. Catherine interpretaba en clla el papel de una
joven inocente perseguida por un villano.» Renoir, T., op. cif., p. 45.

2 Renoir, I., op. cit., p. 95.

2l Renoir, 1., op. cit,, pp. 95 y 9.
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parezca hoy totalmente ortodoxa, desde el punto de vista capitalista.
Ese mismo afio acepta el encargo del Partido Comunista Francés de
hacer una pelicula de propaganda, que se titulé La Vie est a nous, pero
su trabajo se redujo a supervisar el conjunto del filme, dirigiendo sélo
una escena. Antes de terminar el ano rueda otras dos peliculas.

Al ano siguiente, 1937, realiza La Grande [lusion v La Muarsellaise,
que indican la plenitud de este periodo, que se cierra con dos importan-
ttes peliculas: La béte humaine (1938) vy La Régle du jeu (1939).

Cuando estd en Roma preparando el rodaje de La Tosca, comicnza
la Segunda Guerra Mundial, vuelve a Paris y trabaja en el Servicio Ci-
nematografico del Ejército como teniente. Pero al afio siguiente, en
1940, recibe la orden de volver a Roma para continuar con el proyecto
de La Tosca™. Pero la enirada de Italia en la guerra obliga a Renoir a
dejar definitivamente el rodaje.

En Francia trata de huir de los alemanes, refugiado en una granja
del centro; rectbe la oferta de Robert Flatherty invitandole a trasla-
darse a Estados Unidos; después de muchas dificultades, llega a Nueva
York el 31 de diciembre de 1940, para luego instalarse en Hollvwood, ya
que tenia un contrato con la Twentieth Century-Fox, luego trabaja para
la R. K. O. Y. y en 1943 contrae nuevo matrimonio con la brasilena
Dido Freire.

Después de rodar en la India The River (1949), en 1951 regresa a
Europa, trabajando en 1952 en Roma. Luego vuelve a Francia, donde
realiza French Can Can, v se introduce en ¢l mundo del teatro. En 1958
funda su propia empresa productora, realizando para television Le res-
tament du docteur Cordelier (1959). El resto de su vida la pasa entre
Europa v los Estados Unidos, donde ensefia cine en diversas universi-
dades hasta su muerte, producida en 1979.

4.3. Aspectos de su cine duranie el Frente Popular

Renoir dice que no le interesa la politica, sino la condicidon humana,
pero tiene en cuenta las ideas generales de la politica: el camino de los
hombres hacia la libertad y la condena de la guerra. Ya hemos visto
como la época que precede a la Segunda Guerra Mundial es un periodo
fecundo en la obra del realizador. Obra con unos caracteres bien defi-
nidos, tanto por la tematica como por el tratamiento filmico en general,
que autores como André Bazin delimitan v reconocen perfectamente =,

Antes de abril-mayc de 1936, cuando gracias al sistema electoral
mayoritario los partidos del Front Populaire obtuvieron un gran triun-

22 Renoir, J., op. cit., p. 135.
¥ Bazin, A., op. cit., pp. 33-64.
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fo, el cine francés reacciona con una toma de coiciencia, que es una
clara opcion ideoldgica. La rebeldia, el pesimismo, la dignidad solitaria
expresada en los personajes de Zero de conduite de Jean Vigo, de la
pelicula de Duvivier La Bandera, de Toni y Le Crime de M. Lange de
Renoir, se acompasan con una Francia que intenta esconder todos sus
males y sus crisis mas profundas con un vestido ya usado. Los filmes
scnalados muestran siempre la patética tentativa de alguien que, opri-
mido por ¢l cuerpo social, intenta conseguir la telicidad a través de algo
prohibido,

Hasta Toni (1934), esas tentativas fracasan, pero, finalmente, con
Le Crime de M. Lange ¢l intento es alcanzado, la explicacion es evidente:
el tilme es de 1936, cuando con el Frente Popular las esperanzas de los
intefectuales de la izquierda francesa toman cuerpo, Por ello la pelicula
es, en cterto modo, un filme de tesis .

Mientras el cine francés expresa con plena sinceridad su propia con-
dicién humana, el cine italiano, asi como el cine aleman, manifiesian
todas las limitaciones y condicionamientos en una serie de filmes que
alternan la comedia evasiva con los dramas histéricos, Henos todos de
la mas burda propaganda fascista *.

La condena de la guerra, una de las ideas generales de Renoir, se ma-
niliestan en su Alm La gran {lusion. En ella se alirma afectuosamenie,
pero con firmeza, que la guerra es una cosa que pertenece al pasado,
a una generacién que nada o poco tiene que ver con la presente. La
guerra es algo que hacen los aristécratas, los caballeros de falsos idea-
les, como son el noble aleman o el francés. Pero los demas, los pobres,
se sienten involucrados, pero sin enterarse, ellos no la harian nunca por
propia iniciativa. La guerra se presenta como el tltimo recurso de una
clase o grupo decadente; los hombres actuales quieren vivir, no morir.
Y es aqui donde tenemos los ideales politicos de Renoir, que no con-
tradicen el que haya militado en el Frente Popular o su adhesion oca-
sional al Partido Comunista, entendido no como revolucidn, sino mas
bien como un internacionalismo, como una igualdad y amor entre los
hombres. Su afiliacién politica corresponde al clima de su tiempo, al
descubrimiento de los mas humildes, de los trabajadores y campesinos.
Hecho comin a Duvivier y Carné, proceso continuado que va desde
Stendhal a Zola.

Con La régle de jeu se cierra este periodo. Es un filme donde aparece
el ambiente de confusién v desorientacién que reind en Europa des-
pués de la Conferencia de Munich v en los primeros meses de la Se-
gunda Guerra Mundial, presentados metaféricamente en la pelicula.

4 Bazin, A., op. cit, p. 37.

25 Natta, E., «Jean Renocir y el cine italiano», en Pelayo, A., Jean Renoir, una
mirada sobre el hombre, Valladolid, XII Conversaciones Internactonales de Cine,
1971, pp. 140-150.
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Pretendiendo dar al pueblo francés un anuncio de lo que se avecinaba.
Pero el filme no fue comprendido.

4.4. Filmografia de Jean Renoir durante el periodo del Frente Popular

Las limitaciones de un trabajo como éste, obligan a reducir aspectos
que pueden ser considerados como fundamentales, es el caso de la fil-
mogratia; ahora bien, trataremos de dar una referencia bibliografica
lo mas amplia posible, para que el lector interesado pueda acudir a
ella. Aqui nos limitaremos a dar una lista de las peliculas %,

Toni (1934).

Le Crime de Monsieur Lange (1935).
Une Partie de Campagne (1936).

Los bajos fondos (1936).

La bestia humana (1938).

La regla de juego (1939).

La gran ilusion (1937),

La «Marsellesar {1937),

La Vie est a nous (1936).

5. JeaN Vico

5.1. Biografia

Nace en Paris, el 26 de abril de 1905. Hijo de Eugéne Bonaventure
de Vigo, periodista en La Guerra Social v Bonet Rouge; militante anar
quista conocido bajo el nombre de Michel Almercyda. Detenido por su
propaganda terrorista, es encarcelado en la prisién de Fresnes, donde
moriria a los pocos dias, el 13 de agosto de 1927, seguramente asesinado
por mandato. Su hijo tenia doce anos y fue recogido en Nimes por
Gabriel Aubes, su abuelo.

Fue enviado, primero, al colegio bajo el nombre de Jean Salles vy,
luego, fue interno al colegio Millau. De este establecimiento es del que
Vigo debié acordarse para hacer Zero de conduile, ya que la compa-
racién de su diario y del guidn de la citada pelicula guardan numerosas
similitudes.

En 1923 es reclamado por su madre, con la que rompe pronto a
causa de unas relaciones amorosas que Jean nunca le perdoné, y es
llevado al Liceo de Chartres, tomando contacto en Paris con amigos

% Bazin, A., op. cit., pp. 230 v ss.; Fernandez Cuenca, C., Jean Renoir, Madrid,
Filmoteca Nacional de Espania, 1966; Renoir, J., La gran ilusion, Barcelona, Ayma,
1966.
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de su padre, entre los que se esforzara por rehabilitar su memoria. En
1925 se instala en Paris y sigue cursos de filosofia en la Sorbona, pero
una enfermedad en 1926 le obliga a marchar a Nimes, a casa de Aubes,
que es fotdgrafo, para guardar reposo. En agosto es internado en una
clinica de Font-Romeu, donde permanece hasta noviembre de 1928. Co-
noce a Elizabeth Lorinska, con la gue contrae matrimonio el 24 de
enero de 1929,

Decidido a ser director de cine, y no encontrando trabajo en Paris,
tiene que contentarse con el puesto de ayudante de camara de la Franco-
Film de Niza. Pero con la ayuda de su suegro, que le legd 100.000 fran-
cos, adquiere una camara de segunda mano, con la que rueda su primer
cortometraje: A propos de Nice (1929), obra satirica que atrae la aten-
cién de algunos criticos. Realiza otro cortometraje para Gaumont: Taris
0 la natation (1931), v gracias al productor Noumez dirige un medio-
metraje: Zero de conduiie (1933), obra personal en la que el hijo del
proscrito pone toda su rebeldia, toda su ternura v toda su poesia. Es
discutida y, finalmente, prohibida en agosto de 1933.

Noumez obtiene de la casa Gaumont la realizacién de La Atalante
(1934) para Vigo, pero, enfermo de septicemia, tiene que confiar a Cha-
vance el montaje del filme, sin poder oponerse a los cortes y afiadidos
veriticados por Gaumont, siendo estrenada sin gran éxito el 25 de abril
de ese ano.

Vigo muere en Paris el 5 de octubre de 1934. Su mujer muere cuatro
afos y medio después, tras un intento de suicidio y habiendo dedicado
sus esfuerzos a enaltecer la memoria de su marido 7.

5.2. Filmografia

A propos de Nice (1929).
Taris o la natation (1931).
Zero de conduite (1933).
L'Atalante (1934) %,

6. JUuLIEN DUVIVIER

6.1. PBiografia

Nacid el 8 de octubre de 1896 en Lille, v murié en Paris en 1967.
Estd considerado como més artesano que artista, mas al servicio de la

! Leprohom, P., op. cit., pp. 468-469; Lherminier, R., Jean Vigo, Paris, Seghers,
1967; Truffaut, F., Las pelficuias de mi vida, Bilbao, Mensajero, 1967, pp. 3541;
Nuestro Cine, febrero de 1968, nmam. 70, pp. 72-74; Cinestudio, enero-febrero de
1969, nums. 72-73, pp. 22-28.

B Lherminier, P., op. cit., pp. 173-174; Cinestudio, niim. citado.
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moda que de la auténtica creacidn, con una clara tendencia a lo enfatico
y teatralizable, aunque sabe organizar bien los efectos dramaticos. Du-
vivier tue, con sus defectos y virtudes, un realizador que cubrié toda
una época. Por ello su obra, lticido testimonio de un momento histérico
y de gusto colectivo, mas que personal, interesa por lo que supone la
«ilustracién» de unas formas v modos que en un momento vinicron a
definir un pais. Una de las constantes dc su obra es el realismo pesi-
mista que en la época que nos ocupa predonimaba en el cine francés,
v que también estd presente en la obra de Renoir v Carné.

Duvivier se inicié como actor, debutando en el Teatro Antoine, luego
en el Odedn de Gemier, donde fue también regidor, y por ultimo en los
escenarios de los Bulevares.

Interesado por el cine, consigue entrar en la casa Gaumont como
ayudante. Mas tarde se hacc puionista y colabora con Marcel L'Herbier,
Louis Feuillade, Bernard Deschamps y Henri Etiévant. Entre los guio-
nes hechos por él en esta época destacan: Haceldava, La Reincarnation
de Serge Renandier (1919-1920), La nuet de fa revanche v Crépuscule
d'Epouvante, estos ultimos escritos en Estados Unidos,

Su primer film como director es Haceldama, ou le prix du sang
(1919). De su primera época nos interesan: Pépe-Le-Moko (1937), La
Bandera (1935), La belle équipe (1936) y Carnet de baile (1937).

En 1938 marcha a Estados Unidos, donde rueda The Great Waltz.
Regresando a Francia para luego volver a Norteamérica en 1914, Tam-
bién rodd varias peliculas en Inglaterra v en Espafia ©.

7. JAcQUES FEYDER

7.1. Biografia

Su verdadero nombre era Jacques Frederix, belga de nacimiento,
habia nacido en Ixeles en 1888, aunque francés de adopcion, porque en
Francia es donde realiza su principal obra y por ser uno de los cons-
tructores y maestros del cine de aquel pais.

Su familia pertenccia a la burgucsia, con ciertos antecedentes artis-
ticos. Comenzd la carrera diplomatica, pero se pasé al teatro, donde
trabaja como actor desde 1910 en Paris.

En 1912 entra en el cine, también como actor, galin de peliculas de
Feuillade, Bourget, Ravel, etc.; con este ultimo tiene la primera opot-
tunidad de dirigir en 1916, porque el realizador cae enfermo, v Fevder
# Munso Cabus, J., El cine de arte y ensavo en Esparia, Barcclona, Picazo,

1972, pp. 692-694; Film Ideal, nam. 211 (1969), pp. 189-192; Villegas Lopez, M., Cine
francés, Buenos Aires, Nova, 1947,
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termina la pelicula. Luego dirige ocho o diez filmes oscuros, son come-
dias o parodias de las peliculas de episodius, entonces en boga. Asi se
hace a su nuevo oficio.

Fstaba en camino de ser un director comercial, como tantos otros
que sacrificaban su talento a las exigencias comerciales y a la ambicién
del éxito facil. Pero entonces se encuentra con lo que serd su «segunda
oportunidad», por medio del humanista ¥y comedidgrafo Tristan Ber-
nard, que pide a Feyder que le ensene sobre cine, a su vez €l ensefara
otras muchas cosas a Feyder, cosas que él aun desconocia. Aprendié el
sentido dramatico v el gusto por la obra de categoria, que guiara desde
entonces su obra cinematografica.

En los afos veinie flucttia atin entre lo comercial y lo experimental.
En 1921 rueda La Atldniida, permaneciendo ocho meses en los desiertos
saharianos, pretendiendo con ello un realismo documental.

Sus filmes Carmen (1926) v Teresa Raquin (1927} le sittian mas bien
en un cine de gran publico. Los nuevos seiiares (1928}, una satira contra
costumbres politicas, le pone en grave compromiso con la censura, lo
cual le resulta inesperado y lejos de sus intenciones, pero que serd una
leccion que tendra siempre muy presente, aunque inatilmente, pues
cuando realiza La Kermesse Heroica volveran los problemas.

Decepcionado de aquel cine francés sin posibilidades artisticas, al
que s6lo René Clair va a levantar v verdaderamente crear, se marcha a
Norteamérica, donde hace algunas peliculas, enire ellas, El beso con
Greta Garbo. Posteriormente vuelve a Francia, donde realizard otros
importantes filmes, para mas tarde trabajar en Inglaterra y Suiza,
donde se rofugia durante la Segunda Guerra Mundial, y donde muere
el 24 de miayo de 1948 *.

8. MARCEL CARNE

8.1. Biogrdfia

Nacié el 18 de agosto de 1903 en Paris. Hijo de un ebanista, deja
pronto ¢l aprendizaje de este oficio para seguir su vocacion cinemato-
grafica en la Escuela de Artes y Oficios, donde recibe las primeras no-
ciones.

Trabaja en una compafifa de seguros, hasta que Francoise Rosay,
mujer del director Jacques Feyder, le recomienda a éste, que le lleva
entre sus ayudantes para la filmacion de Los nuevos sefiores (1928). Al
mismo tiempo, ¥y en los mismos estudios Clair, esta filmando Los dos

® Ford, Ch., Jacques Feyder, Parfs, Seghers, 1973; Villegas Lépez, M., Los
grandes nombres del cine, Barcelona, Planeta, 1973, vol. 11, pp. 129-133.
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timidos, con lo que el joven Carné establece relacién con los dos ma-
ximos realizadores de Francia.

Sigue los cursos de la Association Philomatique vy obtiene el titulo
de ayudante de operador, que le permite trabajar al lado de Georges
Perinal y Jules Kruger. En 1929 la revista Cinemagazine convoca un
concurso de criticas, con un premio de 2.000 francos y el convertirse en
colaborador fijo de la publicacion. Carné gana el concurso y trabaja en
clla hasta 1933, Todos sus trabajos de critica, publicados en ésta v otras
revistas, tienen hoy un destacado interés v valor.

Los ultimos afios del cine mudo son de crisis. Carné se dedica a va-
rias ocupaciones; junto con su amigo Michel Sanvoisin decide realizar
un documental, compra una camara por 3.500 francos v rueda los do-
mingos a la orilla del Marne, consiguiendo realizar un filme de 5.000
metros: Nogent, el dorado del domingo (1929); su promocion comercial
fue muy pequefia, v durante la Segunda Guerra Mundial se perdio total-
mente, pero lo importante de este cortometraje es la orientacion que
tomara Carné de mirar a las gentes de la calle.

Trata de vivir del cine publicitario, pero sin mucho éxito. Pero cuan-
do Fevder vuelve a Francia le llama para trabajar con él, por eso dice
Carné: «A Feyvder se lo debo todo.» Es su ayudante de direccion entre
1934 v 1936, trabajar al lado del maestro supone para él una leccién
definitiva: trabajar con sencillez v dedicacién. Por ultimo, antes de mar-
char para Inglaterra, Feyder convence al productor para que encargue
a Carné el filme que él no puede realizar: Jenny (1936), un melodrama
que Carné trata con realismo agudo y agrio: cine negro. Trabajando
desde entonces con Jacques Prévert como argumentista de sus filmes.

En el periodo que nos interesa particularmente, Carné realiza tres
peliculas magistrales: El muelle de las brumas, Hotel du Novd (1938)
v Le jour se léve (al afio siguiente). En este momento capial de su obra,
Carné busca la realidad mas cruda y despiadada en los ambientes sor-
didos de los submundos sociales, para inclinarse con simpatia sobre los
seres destruidos, degenerados, desheredados incluso de las buenas cua-
lidades humanas. Por ello estas peliculas debieron sortear en su tiempo
dificultades en todos los paises, cualquiera que fuera su sistema social,
en ellas hay un pesimismo esencial.

Carné representa en el cine francés el fin del realismo. Clair, Duvi-
vier, Feyder, Renoir, etc., van afrontando una realidad cada vez més
directa v pura, pero a la vez en todos ellos sus personajes son a la vez
romanticos, liricos y poéticos, es la oira faceta de su obra, que con la
Segunda Guerra Mundial entra en decadencia *.

3 Chazal, R., Marcel Carné, Paris, Seghers, 1965; Villegas Lopez, M., op. cit,,
pp. 134-141.
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9. CONCLUSION

Las limitaciones que imponen las caracteristicas de un trabajo como
¢ste nos obligan a una sintesis bastante rigurosa al tratar de estudiar el
reflejo que en el cine ha tenido un momento caracteristico de la historia
contemporanea de Francia. Pero aunque sélo hayamos podido sefialar
algunas ideas fundamentales en estas pdginas, podemos atrevernos a
concluir que el cine francés en la década de los aios 30 ha tratado de
plasmar en imdagenes, magistrales en muchos casos, sentimientos y de-
seos de un pueblo que en un momento determinado opté por una so-
lucion politica, el Frente Popular, que suponia una esperanza para todos
sus anhelos mas fervientes. El cine de este modo adquiere un valor tes-
timonial de verdadera fuente historica.



