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Historia yficción cinematográfica
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«La Historia, a travésde la enseñanzaaudiovisual,puede
moverseen su terrenoyno volatilizarseenfechasy nombres.
Puedeabandonarel cuadroHistoria-batallaparaconstruirse
en sus dominantessocio-económico-políticas.Puedeconstruir
no en la vertientedelajánrasía,sinoen la de la cienciahistó-
rica: climas,costumbres,ambientes,hombres que tuvieron
relievehistóricoy promovieronlos avancessocialesquehoy
vivimos. Algunospersonajes,regeneradospsicológicamente,
puedenconvertirsepor suscualidadeshumanasenmódulosde
acción».

ROBERTO RossELLINI (1963)

1. INTRODUCCIÓN

El interéspor la utilización del cine comorecursoparalaenseñanzade la
Historia hacrecidoespectacularmenteenlos últimos diezaños.Son cadavez
másnumerosaslas publicacionesperiódicasatentasaestacuestióny los libros
querescatantrabajoselaboradosen otros paísesconmás tradición queel nues-
tro. Los profesionalesde la educaciónreciben ademáscon agradolas pro-
puestasdeformaciónen estecampoy comienzana intentarincorporaren sus
aulastímidasexperiencias,fruto dela lecturadel trabajoprevio de otros colegas
cuandono de la propiainiciativa. Lasdificultadesderivadasdela faltade tra-
dición, por lo quea estecampose refiere,en laenseñanzade la Historiade los
distintosniveleseducativos,asícomolas limitacionesimpuestaspor la rigidez
de horariosy espaciosenlos centrosdocentesuniversitarioso no, se erigensin
embargoen obstáculosimportantesquedebilitan losestimulantesimpulsosini-
ciales.

Aún así, la frustración generalizadade los profesoresante la dificultad
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paraquelos alumnosdedistintosniveleseducativostomeninterésporlaHis-
toria a travésde losrecursostradicionales,se estáconvirtiendoen un estímulo
fundamentalparael avancedelas experienciasconel recursocinematográfico.
Muchosprofesionalesestánconstatandola importanciade transmitiral alumno
la emociónpersonalquelesproporcionasu doblecondicióndeaficionadosal
Ciney a laHistoria. La respuestadel alumnado,unavez conseguidoestepun-
to de implicación,resultamuchomásgratificante.

Es imprescindible,no obstante,reconocerqueel trabajode investigación
sobrela interacciónentreel Ciney la Historia no hahechosino arrancar.Los
aspectosmetodológicosestánenmantillas,el historiadorseresistea abandonar
la ideadequese enfrentaaun medionuevoqueaúnno estáen condicionesde
afrontar.Si lapreparacióndelas clasesse hacelaboriosay complicada,losre-
sultadosson inciertosenmuchasocasiones.Trabajarconun soporteal queno
estamoshabituadosy adquirirlos conocimientosimprescindiblesparainiciar
nuestrabúsquedasuponeasumirqueno quedamásopciónquelade implicar-
se en un trabajode autoformaciónpermanente.Finalmente,el profesorde His-
toria quequieraadentrarseen estenuevoespaciode investigaciónestáobliga-
do arenunciara losprejuiciosderivadosdela formaciónhistoriográficaqueha
recibido inicialmente.En el estadioactualde cosas,se hacenecesarioconsi-
derarque todo nuestrotrabajoen las aulasdebeconcebirsecomouna«expe-
rienda» susceptiblededarsea conocerala comunidadcientífica,contodala
honestidady dosisde humildadqueestaactitudexige. Porque,si un espacio
historiográficose muestrahuérfanodeunadifusión adecuada,es precisamente
este.

Un último apuntereflexivo enestapresentación,no por obvio menosim-
portante,es eldequeparautilizar la ficción cinematográficacomorecurso,para
utilizar el Cine—en el casodequeasílo entendamos—comofuentede cono-
cimientohistórico,es precisover cine, leer sobrecine, reflexionarsobrecine.
Muchasveceses la falta deinformaciónla quenos limita comodocentes.Un
profesorquehagaacopiodeunaactitudabierta,y de un espíritucurioso,sentirá
y harásentira susalumnosque,a finalesdel sigloxx, el Cinecontribuyeen un
planode igualdadconotros soportesinformativos—el texto impresoen pa-
pel— a su conocimientoy a su lecturade la Historia.

Es el momentode plantearnosaquéreflexionesestaobligadoel historia-
dor y elprofesordehistoriacuandose situaantelaproduccióncinematógráfica
entantorecursoy fuente.Las siguientescuestionesseránel fundamentodeun
guión reflexivo, que seconcibecomounapautade acercamientoprogresivo
del profesoralas razonesquele sitúananteun nuevoreto profesional:¿Cual
es la interacciónentreel mundocontemporáneoy la naturalezacinematográ-
fica?. ¿Quérelaciónexisteentreel ciney lanarraciónhistórica?.¿Existenlos
films históricos?.¿Quése entiendeporun film histórico?.¿Puedeel cine no-
histórico,el deficción, construirlaHistoria?.Y, finalmente,¿estáelhistoria-
dor en condicionesde aceptarla narracióncinematográficacomo narración
histórica?.
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2. NATURALEZA CINEMATOGRÁFICA
Y MUNDO CONTEMPORANEO.

Es ya casi un lugarcomúnqueel cine nacióy se desarrollócomola re-
presentacióndel mundoy de su tiempo.Situadoenla fronteraentrelas artes
plásticasy las funcionales,el cine surgió inmersoen los problemasde su
propiocontextohistórico.Un tiempohistórico,el de los alboresdel siglo xx,
definidoporla industrializacióny la taylorizacióndelaproducciónmaterialy
cultural,por su mercantilizacióny masificación,porla introduccióndediná-
micasmonopolistasy por la apariciónde la intensificacióndelas formasde
colonizacióncultural.Un tiempoqueinauguróla multiplicaciónde códigosy
lenguajes,suvulgarizaciónal tiempoqueirrumpíael accesouniversalizadoa
losbienesdela cultura.Peroademásdetodoello, un tiempohistóricodefini-
do sobretodo por la aceleracióny el vértigo del cambio.La ideadel Cambio,
referidaalas formasdeorganizaciónmaterialy humanade aquelinstantedela
Historia, al igual quealos enfoquesrenovadores,experimentadospor las for-
masartísticasy culturales,se convirtió, y constituyehoyenmayormedidaque
enaquelmomento,en un bienasumidoy ansiadoporel hombrecontemporá-
neo.El protagonismoqueadquirióla nociónde cambioalteró el tiemporeal y
presagiólos horizontesde un posiblenuevorégimende historicidad,el del fi-
nal de estesiglo.

El hombrecontemporáneoaprendióa vivir y a confiaren el cambio,por-
que,frenteal hombrepreindustrial,quese habíainstaladoen la mansedumbre
dela permanenciade las técnicas,los hábitosy las modas,tuvo quesumergir-
se en un mundodetransformacionessin tregua.El futuro, contempladoconin-
certidumbrepor el hombrecontemporáneo,adquiríaal instanteel valor de la
certidumbre,se consolidabacomopresente,y entrabaa formarpartedelenor-
me archivo dela memoriasinque seprodujeraningúnprocesopremeditadoy
ordenadode selecciónpreviaalalmacenaje, Sin embargo,estapercepciónde
la fragilidadde su tiempohistóricohaterminadopor serincorporadaal servi-
tal del hombrecontemporáneo,quehatenidoqueaprenderlasformasde sen-
tirseseguro.Frenteaotros momentosde la Historia, en el siglo xx, el porvenir
da sentidoalpasado,se disuelvelacertezade queesel tiempohuidoel queilu-
minael porvenir.

Al tiempoquela producciónde los bienesmaterialesse masificaba,para
serobjetode adquisiciónpor partede cualquiera,el usuariose transformóen
consumidor,y la culturay las formasartísticasse democratizarony adoptaron
un cariz perecedero,hastaestesiglo inhabitual.Así, el cine nacióy madur6
comoun productode fácil y rápidafabricacióny consumoparael mayornú-
meroposiblede personas.Los logros de laestética,lacalidady el preciosismo

¡ P, M, Díaz Barrado: «Imagen y tiempo presente,InformaciónversusMemoria»enP. M.
D(az Barrado (Coord): Historia del TiempoPresente.Teoría y Metodología.Universidadde
Extremadura, 1998, PP. 79-109.
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de queel Cineacabódotándosea si mismoenlas etapasdemadurezy asenta-
mientodeeste arte,no tuvieroncabidaen el planteamientoinicial de la indus-
tria 2

El cinese convirtióen la evidenciadequeeraposibleproducirunaobraar-
tísticamediantelautilización de un utillaje industrial.En consecuenciasepro-
cedióaobtener,de forma mecánica,unacantidadilimitada deoriginalesque
podíanserpresentadossimultáneamenteen cientosdesalasy antepúblicosde
distintasclasessociales.Estasingularidadfue porotrapartela razónesencialde
quelas élites tradicionalesdesconfiarande estenuevoarteo formade entrete-
nimiento,no exclusivista,y de quepersistieseen atrincherarseen los teatrosde
accesosocial limitado, dejandolas carpasen las que se exhibíanpelículas
paralasclasespopulares.Específicodel nuevoarteerael rasgodepoderabar-
car aun público demillonesde espectadores,pertenecientesaculturasmuydi-
versasdemúltiples escenariosplanetarios.La creaciónartísticamediantepro-
cedimientosindustrialespresentabala ventajade hacerposiblegrandes
inversiones,amortizablesen un espaciodetiempomuy breve,quedeotra for-
mahubieransido inviables.Aún así,losprimeroscreadorestuvieronquehacer
frentea unaenormedificultad. Tal y comoles sucedíaa los artesanosvincula-
dos conotrasramasdela producciónindustrial,los artistascarecíandelapro-
piedado el control de las herramientasy delos capitalesnecesariosparaela-
borar su producto.De modo que, las cada vez máscostosas,en términos
económicos,películas,eranpropiedadde los dueñosde las empresasproduc-
toras,y terminaronporescaparal control de loscreadores.

Pesea todo, el cine nacióajenoa laconcienciade supropio valor y tras-
cendenciahistórica,convencidode no sersino un efímeroexperimentodeba-
rracade feria. Surgíacomoun espectáculobarato paramasasembrutecidaso
unadistraccióndemodaparaminoríassnobs.Cuandonaciólasclasessociales
acomodadasle concedieronescasaatención,contemplándolocomounacurio-
sidadsin futuro. Sin embargo,la consolidacióny el avancede la implantación
de los modelosdemocráticosentodaEuropay en Américadio el espaldarazo
definitivo a losmodelosculturalesdela sociedadde masas~. La culturadema-
sassacralizólaaudienciay lacomercialidadde laspelículascomogarantíases-
téticas.La comercialidada su vez, dependíade queel film acertaseacubrir la
demandapopulardeentretenimientoy diversión,lo cual constituíasin dudaal-
gunaunalimitación másala libertadartísticadel creador,concebidasegúnlos
parámetrosdelas sociedadespreindustriales,si bien, porprimeravez en laHis-
toria Occidental,facilitabaelaccesobaratoal ocioy a ladiversión.En estesen-
tido, la caducidaddelas películasvino impuestapor los gustosde la modao la
novedaddel momento.Los géneroscinematográficosrelejaronenla produc-

Como obrasgeneralesquereconstruyen la HistoriadelCine,puedenconsultarse:Gubern,R.:
HiisboriadelCine, Barcelona, Lumen, 1995, Coordinada pordiversosespecialistas,Historia Ge-
neral delCine 12 vols, Madrid, Cátedra, 1999.

Subirats, E.: La cultura comoespectáculo.Madrid, FCE, 1988.
SánchezNoriega,]. L.: Crítica de la seducción mediótica. Madrid, Tecnos, 1997,
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ciónde películasla ideaindustrialdelaserialidad,la fijación y laexplotación
delos temas,delos argumentos,los estiloso los estereotipos.La repeticiónme-
diantela diversificaciónde los formatos,expresabaquelas obrascinemato-
gráficasno teníanqueserforzosamentesingulares.Unasrecordabanaotrassin
ningúndesméritoparael creador,queselimitabadesdesubuenhacertécnico,
a consolidartendenciasconunaclaraintencionalidadpragmática.En definiti-
va, la civilizacióndela imagense abríacaminoy arrollabaporel puroprincipio
dela rentabilidad.

Entretanto,lacivilización de la imprentase sintió atacadapor lade la ima-
genenel momentoen queestadejódehabitaren losespaciosmarginalesde la
culturay se introdujo enlos ámbitoscotidianosde lavida de las gentes,para
quieneslos libros habíanrepresentadohastaentoncesun productoinaccesibley
marginal.Estareticenciaporpartedela culturaimpresahaciala culturade la
imagencinética,eraexpresiónde un déficit dememoriaporqueolvidabaque
tambiénla culturadel papelhubo de sufrir los ataquesvirulentosy la incom-
prensiónporpartedelos defensoresacérrimosde la culturadetransmisiónoral
cuandola imprentafacilitó la producciónseriadade libros, abriéndosecon
ello el caminohaciala difusión dela lectura.

Sin unarenovaciónen el ámbitode los soportesy métodosparaarchivar la
memoria—y es estaunadelas clavesfundamentalesdesdela quela Historia
debeobservarla irrupciónde lacinematografíaen la sociedaddel siglo xx— la
complejidaddel mundocontemporáneohubierasido incapazde absorbery
retenerel ingentevolumende la información,oral, escritay visual quela so-
ciedadestabaproduciendo.La fotografía,imagenestática,dio pasoa la socie-
dad de la imagenporque,al dotarlesdela veracidadde lo queel ojo humano
contemplaba,universalizabaescenarios,personasy acontecimientos.Sin em-
bargo,la fotografíase mostrabacomoun soporteinsuficientea lahorade al-
macenarel tránsitoentrelas instantáneas.El de la fotografíaeraun tiempoes-
tático, de síntesis,y cargadode unaprofundaintencionalidadporqueel ojo del
fotógrafo se veíaforzadoa resumirsus ambicionesregistradorasen una sola
instantánea.El tiempo inventadopor el cine resultabatranquilizantey espe-
ranzador.Constituíaun tiempo de otra especie,un tiempo más lento y des-
criptivo en el que,alestarmenosexpuestoa lanecesidaddesíntesis5,la inten-
cionalidaddel autorpodíadosificarse,estructurarsey hastacorregirse.De ahí
queel cine constituyeraunaherramientabásica,cuyacapacidadparaalmacenar
las imágenesdel dinamismocontemporáneosuperóa las propiasexpectativas
quegeneróen el tiempode sunacimientoy primer desarrollo.

Nuncahastaentonces,hastalos alboresdel siglo xx elhombrecontempo-
ráneohabíatenidoquehacerfrenteaunainteraccióntan intensaentrela realidad
y las imágenesdel mundoen el quevivía. La sociedadcrecíaviéndosereflejada
y acostumbrándosea su propia imagen.Raravez, en aquellosorígenesdel ci-

Amoldo,1,: «El tiempoen la fotogenia:¿Cineofotografía»,Revistade Occidente,n0 127,
1991.Sontag,5.: Sobrela fotografía.Barcelona, 1996.
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nematógrafo,losespectadorestomabanconcienciadela importanciaquehabría
de tenerenun futuroestecambio,aparentementeinsustancial,en los propioshá-
bitos cotidianos,nos referimosa la frecuenciaeintensidadconquelas socieda-
desposterioreshabríande contemplarla reconstruccióndesus formasde vidaen
lapantalla,en un teatroprimero,en lasalade estaral pocotiempo.El cine, bajo
la falsapretensiónde serun reflejode la realidad,naciócon lacaracterísticaaña-
didadeconfundiral lectorde imágenesacercadelanaturalezade su propiare-
alidad.Parael espectador,escasamenteformadoparadiscriminarentrerealidad
y ficción, el cine convertíatodo absolutamenteen legible. Esalegibilidad era
ademásuniversal,porqueel tiempocinematográfico,paratodo el mundoen to-
dos los lugaresy momentos,teníaun estatusespecialdel queningunaotra ma-
nifestaciónculturalhumanahabíagozadojamás.El cinehacíaposibleun nuevo
tipo de dimensiónhistórica: el tiempocinematográfico,caracterizadopor la
universalidaddel espacioy la indefinición del tiempo.

3. EL CINE Y LA NARRACIÓN HISTÓRICA

Desdela décadade losañosochenta,el cineha comenzadoaserconside-
radocomoun sistemacomplejoenel quelos aspectosartísticosy tecnológicos
handejadodeserlos únicosaconsiderar,puestoqueresultaindispensableha-
cerlecturasdesdeenfoquestan clásicosy renovadorescomolaEconomía,la
Sociedad,la Historia, o el Urbanismo,laEstrategiao la Percepción.Si los ele-
mentosque regulanla produccióny el consumode estebiende ocio pasana
constituir un nuevocampo de interés investigador,sucedetambiénque se
abrentemasde interésvinculadosa la percepciónsocialde los fenómenosci-
nematográficos,estoes,de las formasde comportamiento,o con la maneraen
queel cine retrataconun gradomayoro menordeconscienciala vivenciaco-
lectivadelas realidadesgeográficas.Es asíqueel cine, comoproductosocial,
no solo sustentasupercepcióndel mundo6 sino quealimentatambiénlos
comportamientosde las gentes.De ahíquelaHistoria del Cinese conviertaen
un objeto de estudiodesdenuevasperspectivasy que surja la necesidadde
avanzaren elaparatoteóricoy metodológicoqueexigela investigaciónde este
objetoquedesdehacealgúntiempocomienzaen casi todoslos paísesconpro-
ducciónpropiaa serobservadodesdeunaatalayamásalta.

A simplevista, llamala atenciónen primer lugarla evidenciade queel ma-
terial sobreel que se debetrabajar, las películas,constituyeun patrimonio
históricoqueno se ha tenidoen cuentay cuyapreservaciónplanteaseriasdifi-
cultades.Se caeenla cuentade queno existenpolíticasseriasde recuperación
deestetipo de biencultural, el de las cinematografiasnacionales,y de quedi-
cha recuperación,a menudodispersay en manosprivadas,requierede unos

6 Amador. P.: «El cinecomodocumentosocial,en tmagcne¡-¡¿<toria. RevistaAyer, u’ 24,
(1996).p.114.
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presupuestosconsiderables.Sin embargo,lo másgravede todoviene a serel
déficit en el convencimientoprofundoacercade quelas actuacionesencami-
nadasa preservarel documentovisual seanrealmentetan necesariascomolo
son las que se orientana evitar el deterioroy desapariciónde fuentesdocu-
mentalesllamadasdearchivo.La actitudreticentede todavíaun gruponume-
rosodehistoriadoresno estácontribuyendoprecisamenteaconvenceralospo-
derespúblicosacercade la necesidaddepreservarlamemoriaaudiovisual.La
creación,mantenimientoy dedicaciónal trabajoenestosarchivossurgeenmu-
chasocasionesdeiniciativasprivadas,cargadasdevoluntarismo,cuyaefecti-
vidad, al carecerlos recursosnecesarios,es limitada.Son los propiosautoresen
muchoscasoslos queacometenla costosísimatareademantenervivasalgunas
de sus películas,por mediode laboriososy carosprocesosde reconstrucción
quepretendensalvaguardaralas cintasdelos estragosqueel tiempoocasiona.
Seolvidaquela memoriaaudiovisual,adiferenciadela de otrasartes,es antes
quenadacolectivay queguardaunarelaciónmuyestrechacon lasformasdela
mirada,no tanto del individuo comodelas sociedadesy sushombres.

Es desdeesteplanteamientoinicial desdeel quehabremosde encontrarel
sentidoen queun film se constituyeen fuentey/o un medioparalaindagación
del historiador.Unapelícula,cualquierpelícula,desdeel momentoenque seha
confeccionadoy estrenadoenunasala deproyección,se convierteen unana-
rraciónquerecogedeunaforma máso menosconscienteaspectosdel contex-
to histórico. Cuandola narracióncinematográficaes,de forma consciente,
unaconstrucciónhistórica, se dotaa sí misma de unadobleintencionalidad
antela reconstruccióndel pasado,la del tiempoqueintentanarrar y ladelpro-
pio momentohistóricoen quefue elaboradocomoproductocinematográfico.
Todo film esdeudore integraal mismotiempolosrasgosconstitutivosdel con-
textohistórico.Al mismotiempo,las películasconstituyenproductosculturales
de autoríacolectiva,rasgoque testimoniamejorque ningún otro una de las
esenciasdel mundocontemporáneo:el protagonismode las accionesdel grupo.
Comodocumento,el film testimoniaun pasado,peroa lavez se validacomo
sujetode la Historiadenuestrosiglo, contribuyendoa la construcciónde nues-
tra propiarealidad.Comodocumento,el film gozadeun planteamientodepar-
tida quenacede la intencionalidadnarrativay de los elementosquese selec-
cionanparaconstruirdichanarracion.

No pareceexistirningunadificultad en admitir laespecialvinculaciónde la
Historia del Cineconla Historiadel MundoContemporáneo.El historiadordel
siglo xx gozadel privilegio de disponerde unafuentede conocimientodela
quecarecensuscolegascontemporaneistascuyosobjetosdeestudiose sitúan
en laetapaprecinematográfica.Más alláde suvocaciónde recoger,elaborary
transmitirinformaciónacercade su tiempo,o deinterpretarla referentea otros
tiempos,el Cinedevieneen eleco deunadeterminadaforma de viday de pen-
samiento.Porél discurrelahistoria de lasmentalidadescolectivas,segúnun ré-
gimendehistoricidaddelímitesescasamenteprecisos,quealudealos usos,los
modos,las costumbres,las ideasy los valoresdela sociedaddel siglo xx.
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Es elmomentode preguntarnosde quénos hablanenrealidadlas películas.
Laspelículasnoshablanno soloacercadelobjetocinematográfico,sino tam-
biénacercadel narrador.Un narradorcolectivo, tal comodijimos, constituido
internamentepor todosaquellosprofesionalesvinculadosalas tareasdepro-
duccióny de realizaciónde las películas,cuyo trabajohaceposibleel produc-
to final: la sumacomprensivadel guión, ladirección,la actuación,la puestaen
escena,el vestuario,la fotografía,el maquillaje...la música.Cadaelementoar-
tísticopor separado,cadatareaespecífica,es fruto de la preparacióny de la
concepciónprofesionalde unao variaspersonas,el desarrollovital de cadauna
delas cualesestádefinidopor su tiempohistórico.La coetaneidaddelas auto-
ríasconviveno obstantecon laconjuncióndegeneracionesdistintascuyaper-
cepcióndel mundoy delaHistoria estádeterminadaporacontecimientossig-
nificativosy fornnsculturalesdiversas.La función organizadoradeladirección
cinematográficadevieneen algoprimordial, paraequilibrary dar un sentido
mediadoal productocinematográficofinal.

De caraa lautilidadquehayade tenerparala narraciónhistórica,ladivisión
tradicionalentreobrasde ficción y documentalesno es hoy operativa.Conce-
deremosalos máscríticosqueexistendocumentosffimicos a modo de fuentes
primarias que,casi al azaro alo sumodesdeunaintencionalidadmínima,re-
construyenla realidadquenosrodeaapedazos.En esteapartadobienpueden
considerarselasgrabacionesen vídeoque,con finesde seguridad,se recogenen
las entidadesbancadas,o el materialdelos reportajesaudiovisualesdelquese
hanseleccionadolasimágenescinéticasquedespuésseránobjetodeun montaje
paraun programade unacadenadetelevisión.La cuestiónesencialparaun his-
toriadordebeserlade que,inclusoaunquelamayor partede lanarraciónfilmica
entreen lacategoríadelo queentendemosporficción, un film no puedesercon-
sideradonunca no verdadero,por oposicióna aquelque entendemoscomo
verdadero,el llamadodocumental.Comohistoriadores,no podemosconsiderar
queexistanfuentescreíblespor oposicióna fuentesno creíbles.Al igual quesu-
cedeconlaHistoriaqueseescribe,a la queconcedemossiempreel beneficiode
la duda,la produccióncinematográficaexisteen tantoevocacióndel pasadoy
comotal mereceserevaluada.En lapretensiónpordescubrir«quésucedió»,los
historiadores«reconstruyen»elpasado,estoes,interpretanel pasadoapartirde
sus propiashipótesise interrogana los documentos,a las fuentes,sobrecuya
materiaprima, la informaciónconstruyensusrelatos. El Cine no hace otra
cosa,repiteel mismoesquema,estoes ahormasu narraciónacercade un sujeto
deinterés,enun tiempoy en un lugardetenninados.

4. ACERCA DEL FILM HISTÓRICO

Aún así,y al margendelas argumentacionesque,comohistoriadores,po-
damoshacersobrela utilidadde la ficción cinematográficaen tantofuentey re-
cursoparala reconstruccióndel tiempohistórico,no podemosobviar la exis-
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tenciadel llamadogénerode historia enel Cine.La historicidaddeunapelícula
seextraede su merapertenenciaa un tiempoanterioralnuestro.Sin embargo,
cuandodeunapelículallamadahistórica se trata,hemosdeadmitirademásque
debedarseunaintencionalidadde localizacióny dereconstruccióntemporales-
pecífica,planificaday llevadaa términoa partir deun trabajodedocumenta-
ción meticuloso.Es ahí dondela imaginacióndel creadorse alíaconla tarea
convencionaldebúsquedahistóricay dondeéstaincide significativamenteenla
calidaddel productofinal.

Unapelículadegénerohistóricono precisade ningúnelementoiconográ-
fico, estructuranarrativao temáticaconcreta.Estetipo de films, evocadorde
unoscontenidosacercadelos quelamayoríade la audienciaya teníareferen-
cia informativaa travésde loscanalestradicionalesparala divulgacióndela
Historia, sueleatraeralos espectadoresalas salasdeproyecciónenmayorme-
didaqueotros géneros.A la audienciale agradacomprobarqueconoceel ar-
gumento,cotejarel tratamientode la informaciónhistóricacon supropioco-
nocimientodel tema,discutir o criticarlaversiónde los hechos,o comprobarla
fidelidadconqueel film retrataunaépocao aunospersonajespor losqueper-
sonalmentesientesimpatíao rechazosegúnloscasosy las circunstancias.Si al
temahistórico se le sumael perfil literariode la fuenteen la quese inspirael
guión,es muy probablequese incrementelapopularidaddel film y quesuco-
mercializaciónseaun éxito ~.

El históricoes no obstante,vistalagratificaciónconquela audienciaen ge-
neralrecibeestetipo de films, un génerocuandomenosdelicado.No lo es,sin
embargo,ni másni menosqueotrasobrasquese ocupandenarrarlahistoria.
Es evidentequeun mal libro deHistoria es aquelqueinterpretasin plantear
cuestionesesenciales,sin discriminarel objetode interéso sin documentarse
adecuadamente,aquelque falseaporquecarecede un trabajometodológica-
menteriguroso.Aúnasí,convendremosenquela bondado lamaldadde un li-
bro de Historiano puedenuncaresidiren la libertadconquesucreadorhaen-
focadosu trabajo.Algo parecidole sucedeaunapelículade génerohistórico,
enla quelaficciónenmayoro menorgrado no puedenuncaserobjetode crí-
tica en relacióncon la rigurosidadde la obra.

Existenfilms históricosquepresentanapersonasy apersonajeshistóricos
realesdentro deun contextohistóricoreal. En otros, los personajes«inventa-

No estádemásponersobreel papelalgunosejemplos.A mediadosdelos añosnoventay
con unosresultadosmásque solventes,la versióncinematográficadeGerminaldeEmile Zola,
llevadaa la pantallaporel francésClaudeBern, o deLa Edaddela Inocenciade lanorteameri-
canaEdithWharson,filmadaporMartin Scorsesse,difuminancon sumamaestríael espacioentre
la narraciónliterariay la hisiói-ica,graciasa sufirme vocacióndereconstruccióndeun tiempohis-
tóricodosmomentosdela segundamitaddelXIX en los quesedefinenalgunosdelos rasgosdela
sociedadcontemporánea.La puestaen pantallade las novelasdeJaneAusten,SentidoySensibi-
lidad,Eníma..,en tantovehículodenarraciónacercadelos hábitosburguesesdeun tiempopre-
térito, expresancómo,másalládel interésporel textoliterario,quesueleleerseaposteriori,lo que
atraea lagentea las salasdecine eslo evocacióndelas formasy delascostumbresdeunasso-
ciedadesperdidas.
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dos»desarrollansu accióndramáticaen un contextohistóricopreciso.Final-
mente,algunasreconstmccionesde épocadescribenaprotagonistasficticios en
un contextohistóricono definidoconclaridad. La historicidadde todosestos
films nacede la identificacióncolectivacon un conocimientohistórico co-
mun: problemaso momentostraumáticosde las historiasnacionales,temasli-
gadosa la identidaddelos pueblos,alas vidasde héroes,dirigentesoenemigos
de las nacionesy de los Estados.Perono solo acontecimientossimbólicoso
personajesmíticos, la historicidadnacetambiéndel reconocimientode los
procesosdecambioqueafectana las estructurasmaterialesy alas sociales,y
sobretodo alas formasde viday a los escenariosen quese producen~.

Un buen film de Historia obraráen el sentidode respondera las interro-
gantesdel espectador,perotambiénhabrádesersusceptiblede serinterrogado
repetidamente,como cualquiertexto o documentohistórico. Sólo si somos
conscientesdeestaposibilidadseremoscapacesde trabajarconun film histó-
rico de igual maneraquelo haríamoscon un libro de Historia. Así como,por
utilizar términosamables,no todoslos libros de Historiaproporcionanal lector
unasatifacciónplenaencuantoa la calidaddel trabajoqueencierran,algunas
películasde génerohistórico son productossencillamentedeleznables.Sin
embargo,resultacuandomenossimplistaaplicarel calificativo de «bueno»o
«malo»cuandodeun film históricose trata.No debemosolvidar quesi el Cine
tieneunacualidadespecíficaes lade saberconectarlahistoriaquebuscanarrar
con elpresentehistórico. Muchasmalas—por mal documentadas,dirigidas,
ambientadaso interpretadas—películasde Historia nos dicen mássobreel
tiempoenquefueronelaboradasquesobreel quepretendennarrar.A casina-
die extrañaya la afirmaciónde quelas películasdegénerodeciencia-ficciónde
losañoscincuentason en realidadlecturascamufladas,conmejoro peorsuer-
te artísticamentehablando,de losavataresde los añosmásintentosde la Gue-
rra Fría: expresionesdeclaraintencionalidado simplementemanifestacionesno
intencionadasde lanaturalezadeun mundoque crecíaen laparanoiade laper-
secucióny de ladefensaaultranzaantela inminenciade peligrosdesconocidos.
La porosidaddelmediocinematográficoes tal, queun producto,aúnsiendoco-
rrectopor lo queasuscalidadesserefiere,no puedeocultarlamanode suscre-
adores,ni obviar las circunstanciaspolíticas, sociales,ideológicaso culturales
en quese concibió.

Como sucedeconrespectoa cualquiertextohistórico, el pasodel tiempo
modifica la visión o lecturade unapelículadegénerohistórico.Es nuestrapro-
piaperspectivala quealimentaunainterpretaciónu otra conrespectoa cual-
quier narraciónhistórica.Quitamospesoaenfoqueso informacionesqueenel

El historiadorfrancésPierreSorlin lo ha expresadoperfectamenteen su libro Cineseuro-
peos,sociedadeseuropeas,1939-1990,Barcelona,Paidós, 1996,enel quereconstruyela lectura
que los diferentespaíseseuropeoshicieron de si mismos a partir de la posguerra,utilizando
comovehículode análisisy de expresiónlas cinematografíasnacionale,,En estaslecturas,las
transformacionessocialesy materialesy los escenariosurbanosy ruralesenel se operano alos
queafectansonamenudolos protagonistassilenciosospero-auténticosde laspelículas.
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momentodelacreaciónparecíanfundamentalesy se lo atribuimosaotrosas-
pectosqueen su momentoparecíansecundarioso carentesde trascendencia.De
estemodo,utilizamosla lecturadela películaparacubrir nuestrasnecesidades
presentes,paraenfatizarnuestraspropiasinterpretacioneselaboradasapartirde
los elementosideológicosde quenoshemosalimentado.Resultade sumoin-
teréscomprobarcomola proyecciónsimultaneade una películahistóricaen
distintospaíses,aúnsi tienenrealidadespolíticasy socialessimilares,producirá
tendenciasde adhesióno de rechazoy recriminacióncolectivaque escapan
completamentea la voluntaddel autordel film. El consumidorha capturadoel
productoy hamanipuladosusentidooriginal en razónde su imperiosanecesi-
dadporhallar un sentidohistóricoal presente.

Perolanarraciónhistóricano constituyeun bienexclusivodelos historia-
dores.AsumiendoquelaHistoriaes un productoculturaly quelas monografí-
as y trabajosdeinvestigaciónentendidosdesdelahistoriografíaal uso no tienen
porqué serlos únicosvehículosde transmisiónde la narraciónhistórica,es fá-
cH concluir quelas películas,comoen otro tiempofueronlas obrasliterarias,
constituyenun medioexcelenteparaabordarlos temasde Historia. Laspelí-
culashistóricasaportanala narraciónenpapelunacualidadespecífica,lade
sintetizarvisualmentelos contenidosenun solo tiempo,algoquede otromodo
solo se podríaabordarde formalineal, en tiempossucesivos.Los historiadores
puedenaprovecharseademásdel meticulosotrabajode recreacióncinemato-
gráfica,paracuyarealizaciónellosno estánpreparadosprofesionalmente.La
recreacióncorrectade un tiempo históricoconstituyesiempreunaapuesta
arriesgada.Es un trabajocomplejo e imaginativo,rigurosoy generosoa la
vez. A diferenciade loscreadorescinematográficos,los historiadoressuelenca-
recerdel poderde la imaginaciónquerequiereel trabajode acercamientoal
presentedeotro tiempo histórico.Estarara cualidadde hacernossentir la na-
turalezade un tiempo pasadosin el recursodelas imágenesconstituyeunacua-
lidad lo suficientementeintensacomoparaquesuposeedorbrille con luz pro-
pia en lacorrientede laHistoriografía.De ahí el receloen algunamedidadelos
profesionalesdelaHistoriahacialas películas,queembaucany confunden.Sin
embargo,no debeasistirnostemor algunoa quelas películasacabensustitu-
yendoa los libros deHistoria. Ambosproductos,textos escritossobreel papel
textosescritosen lapantalla,deberíanaprenderaconvivir comoformasnarra-
tivascomplementariasque requierenla aplicaciónde técnicasy saberesdife-
rentesy queserefuerzanmutuamente.

5. EL CINE NOHISTÓRICO TAMBIÉN CONSTRUYE LA HISTORIA

Lasdramatizacionescinematográficas,largometrajesy cortossin presun-
ción algunade convertirseen vehículosparala narraciónhistórica,generanlas
imágenesdel mundoreal y desarrollanlasconvencioneshastallegaracrearre-
alismocinematográfico.Cuandose sientaen su butaca,elespectadorasistea la
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proyeccióndel film, por encimade la naturalezaficticia de lo narrado,no se
estáenfrentandoa unamanipulaciónde la realidad.Algunosrecursoshabitua-
les,comolabandasonorao lastécnicasde rodajemediantelascualesel per-
sonajedeficción se convierteen un vehículodentrodel cual el ojo del espec-
tador habitael espaciode la ficción, contribuyenpoderosamentea que el
espectadorexperimenteesasensaciónderealidady de presentismo.Nadamás
real que lo que transcurreal otro lado de la pantalla,nadamásincierto que
cuantonos circundaenla oscuridadde la saladeproyección.

Perodeigual maneraquelos libros construyenlaHistoriacontandoconuna
metodologíadetrabajoespecífica,el cineconvencionalorganizaun tipo deHis-
toria quecreasuspropiasleyesy puedeserdescritaapartirde suspropiosras-
gos. Y soloen lamedidaen queel historiadorseacapazdereconocery asumir
lascondicionesde estemodo de laHistoria, estaráencondicionesdehacerun
uso adecuadoy fructífero parasuinvestigacióndel materialcinematográfico.
Porquecomocualquierelementoaislado,los productoscinematográficosde
ficción, los documentales,o los antiguosnoticiarios no nospuedenaportanin-
formación sobrelascircunstanciasen las quefueronconcebidosaisladamente.
Aquí el trabajodel historiadores insustituible.Vistosporfuera,estosproduc-
tospermitenconoceraspectosmuy limitadosdenuestroobjetode interés:el as-
pectodelosobjetosy delas personas,algunosdetallespintorescos...Habremos
de afrontarel trabajoconestetipo de documentospreguntándonosacercade
cuestionestalescomoporqué se concibióel film, y quédeterminósu proyec-
ción, qué imagense quisotransmitira los espectadores,quéideasse han lle-
vadoestossobrela acción,los aspectospolíticos,sociales,militares..,de la his-
toria contada,a partir del contextohistórico en el queel espectadorse
desenvuelve.En ocasiones,el historiadorestarátentadode preguntarsesi el
film, documentalo deficción, se hacreadoconunaorientacióninformativao
adoctrmnadoraespecífica.El historiadorhabrádesercapazdeteneren cuentaen
quémedidala técnica,el montajeenespecial,al serviciodela espectacularidad
o de la comercialidaddel producto,se ha convertidoen obstáculoparaun
análisisprofundode los argumentoso de los acontecimientosnarrados.

El relato del cine convencionalsueleestructurarseconunapresentación,un
desarrolloy un cierre o final. Sueleconcebirla Historia como historiasde
personas,la solucióndecuyosproblemasinducea la resoluciónde las dificul-
tadesdeíndolegeneral.Setratade historiasde personascorrientesquehanhe-
cho cosasheroicas,tal vez solo en el entorno cotidiano.Generapor consi-
guienteun tipo deHistoriacuajadade emociones,personalizaday dramatizada,
quebuscarealzareintensificarlossentimientode laaudiencia,utilizandopara
ello recursostalescomolayuxtaposicióndeimágenes,la música,y losefectos
de sonido.El relato se concibecasi siempredeunamaneracerrada,completay
simple.No sueleofreceralternativasni admitirdudas.Los largometrajescon-
vencionales,los documentalestambién—inclusoaquellosquese ocupande los
temasde laNaturaleza—aseveranconrotundidad,no dejanmargena la am-
bigfiedad,y adquierenlaaparienciaderelato lineal queprestaescasaatención
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alacomplejidaddelos problemasquerelatan.Comomuchose estructuranre-
latosenlosquelascosasacontecenunastrasotrasen secuenciascausa-efecto.
Casisiempre,la cámaraaprovechasucualidadvisualparaelaborarun tipo de
quehacehincapiéen los aspectosexternosdel mundo:suspaisajesagrariosy
urbanos,elhábitat...Lo cualplanteael graveriesgo,el dequeel espectador,al
identificar la Historia solo conel aspectomaterialdeunaépoca,olvide suna-
turalezapoliédricay concibaunaHistoriafalseadaporsuapariencia.

Peseatodasestaslimitaciones,la reconstrucciónhistóricaapartirdel relato
cinematográficoes la únicaformaenquepodemos«ver» la Historia comoun
procesoíntegro.Loselementosqueenlos libros se abordanporseparadoenel
relato cinematográficoaparecenunidos.En realidad,esterasgoes compartidos
tanto por el cine convencional,llamadodegénerono histórico,comopor los
documentales,concebidospor loshistoriadorescomomáshistóricosquelaspe-
lículas de ficción. Aunqueel documentales un géneroque sueleasociarse
conla investigaciónhistórica,un leveacercamientoa sunaturalezaes suficiente
parapercibirque,al igual queotrostipos de films, puedesersusceptiblede ma-
nipulaciones.De todoslos ejemplosque puedanseñalarse,el másrepetido
quizá,perosin dudael másclaro,es el queofreceel trabajodela realizadora
alemanadel nazismoLeni Riffenstahl,El triunfodela voluntad, magnfficaobra
desdeel punto de vistaartísticoy estético,en la quela joven directoradocu-
mentala preparaciónalemanaparalos JuegosOlímpicosde Berlín del año
1934. Unos brevesminutosde visionadode lapelículadeRiffenstahlnos in-
vitan a pensarque no puedeexistir un discursomásintencionadoqueestede
exaltaciónde la raza alemanay del régimennacionalsocialista,pesea quees-
temosanteun documentalen el queno se narraficcióp alguna.Por otraparte,
el documentalno estáconstreñidoa un estiloo técnicadeterminadas.Al igual
queen el cine deficción, el autorno se limita atomarnotadeunoshechoscon
la cámarasinoquefilma a partirde un guión previo muyelaborado,y bajouna
intencionalidaddeterminada,estoes,bajo su punto de vista.

6. CUANDO EL HISTORIADORACEPTA LA NARRACIÓN
CINEMATOGRÁFICA

Paraqueel historiadorvaloreadecuadamentela aportaciónqueelCine,en
susdiferentesdimensiones,puedehacerala narraciónhistórica,es precisoque
asumados premisas.La primera,queel Cinecreaun pasadopropioquedebe
serentendidode unamaneraespecífica.La segunda,la necesidadde abandonar
la comparaciónentrepelículasy libros, yaquelo únicoquecompartenambas
formasde crearHistoria es queel pasadopuedeserorganizado,secuenciadoy
contadomedianteunanarración.

Al relatar,explicare interpretarelpasado,el cine nos dicecosasmuy dis-
tintas delasquenos informanlos libros. Aunqueinventadatos,creapersonajes,
acontecimientosy situaciones,no transgredela verdadhistórica.En talescasos,
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las invencionessuelenserordenadase introducidasen la narraciónmediante
procesosde condensación,comprensión,alteración,y simbolización.Estetipo
derecursosse muestranidénticosalos queutiliza un historiadorcuandoreali-
zaun trabajode síntesis.El trabajode abstracciónes aquelal queconducela
creaciónenlaHistoria, tanto si se tratade libros comode Cine.

La aproximacióndel historiadoralCineexigequeaqueldistinga,no entre
hechosy ficción, sinoentreinvenciónadecuadaeinadecuada.Loshistoriado-
resno deberíanjuzgarlas películascomoconjuntodedatosy desabersinoen
tantosignificadoglobal —visual, emocionaly dramático—de los aconteci-
mientosmáso menossignificativosquebuscantíalismitir. La desconfianzatIc
los historiadoresconrespectoalCineprovienede quelas películaspor lo ge-
neral semuestraninexactasy aquedistorsionanel pasado.Estoles hacedes-
preciarel Cineen cuantofalsificación de la Historia. Ante estosprejuicios,
comprensiblesseguramente,el historiadordeberíarecordarqueel procesode
postalfabetizaciónen elquela sociedadestáinmersoes imparable.Deberíaad-
mitir queelCinepuedecuandomenoscontribuiral aprendizajede la Historia a
los historiadoresprofesionalesen camposajenos a sus áreasespecíficasde
ínvesti-ga~16nyló&&ictaCéñip?éñd&Ájtié~él~riloijiéritó ño ¿selde ol=taculizár
el desarrollodel relato audiovisualconcríticasamargasy derrotistassino elde
integrarseen el corrientede la indagaciónen nuevasformasnarrativascontan-
do paraello conel bagajeformativo de la Historia perocon las capacidades
abiertasparael aprendizajede nuevosmétodosde análisisy desíntesis.

Aunquehoy porhoy no existaun plansistemáticoparaabordarla cuestión
de la aportacióndel Cine a la comprensiónhistórica, muchoshistoriadores
asumendos lineasde trabajo incompletaspero igualmenteinteresantes.La
primeraconsideraquelas películasreflejan las preocupacionessocialesy po-
líticas delaépocaen quese elaboran.La segundaentiendeel film comoun li-
bro proyectado.Desdeel primer puntode vista,la no distinciónentregéneros
cinematográficos,y por lo tanto,el no admitirqueexistaun génerodecinehis-
tórico, planteala injusticia comparativadequealos libros de Historia se los
juzgapor su contenidomientrasquea las películashistóricaspor sertan solo
reflejode algo,el momentohistóricoenquefueron concebidas.El segundoen-
foque,queentiendeel film comounaconstrucciónhistóricaderasgossimilares
a las decualquiermonografíaescrita,permitequelas películasseansometidas
a laverificabilidady ala lógica,tal y comosucedeconla Historiaescrita.Sin
embargo,la incoherenciade estemodelo radicaríaendar por supuestoquela
Historia escrita,cuya metodologíaadoptaríael Cine, es la únicamanerade
abordarla narracióndel pasado,ademásdedarpor hechoun presupuestocien-
tíficamenteerróneo,estoes,quela Historia refleja fielmentela realidad.

No aceptarquela Historia,bajo la fórmulade cine de génerohistóricoo no,
puedaser llevadaa laspantallasde Cineo extraídade ellas,suponeperderla
ocasiónde difundir y de escribir la Historia a gran escala.Empeñarse,por
otra parte,en queloshistoriadoresasumanel papeldelos creadoresdeCineo
insistir en quesu función asesoraenlas produccionesresteprotagonismoenla
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elaboracióndel productoa losoficios cinematográficos,tampocoes la solución.
Los historiadoresno solo no manejanel lenguajedel mediocinematográfico,
sino queen su mayoríatienenunaforma derelatarqueresultainadecuadapara
trasladarala pantalla.Es por ello queel historiadorha de sercapazdeplante-
arsesi aceptao no el productocinematográficosin mayorescondiciones.Lo
cual no dejade serunadecisiónprofesional,respetableen cualquiersentido.
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