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La revolucién a través de la fuente literaria

Siempre que se aborda, bien de palabra o por escrito, el tema de aquellas investiga-
ciones en las que se utiliza la literatura como fuente histérica hay que repetir, unay otra
vez, los mismos argumentos intentando convencer a los que escuchan o leen, —algunos
bastante escépticos— de la autenticidad de los datos obtenidos.

En este articulo quiero simplemente volver a defender, una vez mas, la validez de
dicha fuente, especialmente de la novela, como auténtico archivo de datos, muy ttiles
siempre para el conocimiento de un momento histérico determinado. Como ejemplo
utilizaré el Noventa y tres, novela en la que se pueden detectar todas las caracteristicas
de una revolucion —la de 1793— (dentro de otra revolucion, la de 1789), enfrentada, a su
vez, con la tradicion de antiguas raices histéricas —la guerra de la Vendée—y, todo ello,
inserto en una corriente cultural propia del inicio del tltimo tercio del siglo XIX, es
decir el Romanticismo tardio, magnificamente expresado en las paginas escritas por un
autor tan eximio como Victor Hugo.

La revoluciéon como manifestaciéon romantica
El romanticismo

Antes de abordar el analisis de revolucion y tradicién en la obra propuesta, seria
conveniente recordar algunas de las caracteristicas esenciales del Romanticismo que
luego se podran apreciar en el texto literario.

En primer lugar hay que recordar que el Romanticismo no es inicamente una teoria
de la literatura y de las artes sino una forma de vida, un nuevo modo de sentir toda la
experiencia humana. Asi, los valores roménticos entran en contradiccién directa con
los del Siglo de las Luces, incluso en aquellos principios que pueden ser considerados
como comunes a ambas corrientes. Por ejemplo, el tema de la Naturaleza (lo que halle-
vado a algunos autores a considerar a Rousseau como el primer romaéntico) y el tema de
la Libertad, presentes ambos en la mentalidad colectiva de los intelectuales de las dos
etapas historicas, son abordados desde enfoques muy diferentes.

Los romanticos opondran al concepto de universalidad, caracteristico de la Ilustra-
cion, el de particularidad, derivando de ahi el resto de las antinomias. Frente a la con-
cepcién de un mundo homogéneo, es decir la preponderancia de lo general, de lo simi-
lar, surge la busqueda de lo individual, de lo diferente. Asimismo se pone de manifiesto
una auténtica predileccion por lo inclasificable, disposiciones de animo, impresiones,
ambientes, visiones o cosas concretamente experimentadas, que la inteligencia no
puede encajar, explicar o reducir a una generalizacién abstracta. En este mismo senti-
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do habria que entender la valoracién del exotismo como la necesidad de aproximarse a
épocas lejanas en el espacio o en el tiempo, con lo que dicho concepto se vincularia ala
idea de lo diferente, lo inclasificable.

Por todo lo expuesto, podemos facilmente llegar a una de las antinomias esenciales:
raz6én/ sentimiento. Si el hombre ilustrado es la medida de todas las cosas por el desa-
rrollo de la razén, el romantico lo serd por el sentimiento. Son, por tanto, opuestas las
formas de conocimiento. Si aquel se acerca a la Naturaleza para dominarla, éste la uti-
liza como telén de fondo de su estado de 4nimo, y para ambos la Naturaleza es muy
importante pero desde pardmetros absolutamente divergentes.

El héroe romantico

Del énfasis puesto en el sentimiento emana también el valor del mito en accién —raiz
de la revolucién roméantica— de la lucha por la libertad, de la exaltacién de las barrica-
das, de la estética de la muerte y de la interpretacién milagrosa de la vida, todo ello muy
alejado del acceso a la Libertad y a la Igualdad a través del compromiso, de la reformay,
siempre, bajo el imperio de la razén. El Romanticismo es, ademas, la manifestacién de
un genio interior, un espiritu dinamico al que ninguna norma puede encerrar. Este
genio serd una persona individual —el héroe—, una época o la plasmacién de la esencia
del pueblo (El Volksgeist de Herder). Dicho Volksgeist hace que cada sociedad se des-
arrolle de un modo propio o peculiar, lo que nos lleva de nuevo a la revelacién de lo
diferente que se intuye a través del sentimiento.

Los valores del sentimiento, del mito en accién, del individualismo y del genio que
ninguna norma puede encerrar, conduce a la expresiéon del espiritu revolucionario.
Pero también es cierto que ese genio romantico aplicado a la exaltacién del espiritu de
un pueblo, cuando es llevado a sus ultimas consecuencias, se transforma en la raiz del
nacionalismo, en la busqueda de las tradiciones mas antiguas y, por tanto, en la esen-
cia de planteamientos reaccionarios.

Victor Hugo, escritor romdnitico y politico liberal

El padre de Victor Hugo era un sans cullote que llegé a Vendée en 1793, —precisa-
mente en la fecha que Victor utilizaria para su libro—, en el 8.° batallon del Bajo-Rhin.
Se cas6 con una muchacha de la regién en 1796, de cuyo matrimonio naceria Victor, su
tercer hijo, el 26 de Febrero de 1802. Victor sentia verdadera admiracién por Chateau-
briand, de ahi su inclinacién hacia el Romanticismo. Estudié en Paris en el liceo Louis
le Grand, empezando a escribir muy joven. En 1820 se publicaba la primera versién de
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Bug-Jargal. En 1827, con su obra Cromwell, y especialmente con su prélogo, se conver-
tiria en el lider de la juventud roméntica. Se casé; tuvo cinco hijos; y formé parte de la
oposicién liberal a la monarquia de la Restauracién. El llegaria a escribir, en el prélo-
go de Hernani que: <El romanticismo no es otra cosa que el liberalismo en literatura>». Son
los dias de la revolucién de 183o0.

En 1841 entraba a formar parte en la Academia Francesa; en el 45 era nombrado Par
de Francia por Luis-Felipe de Orle4ns. Tras la revolucion del cuarentay ocho, y a causa
de sus escritos en contra de la pena de muerte y su acercamiento decidido a la izquier-
da, se vio obligado a instalarse en Jersey y a pasar, posteriormente, a Guernesey. En
1859, Napoleon III le ofrecié la amnistia, que rehusé. Entraria en Paris, tras la derrota
de Sedan, pasando a formar parte de la Asamblea de Burdeos. Empezaba a escribir el
Noventa ytres en 1863, pero seria la revuelta de la Comuna de Paris, acontecimiento que
le impact6 vivamente, atn cuando por esas fechas se encontrara en Bélgica, la que le
impulsé a terminar la obra, en el verano de 1873, publicaindose en 1874. Fueron éstos
unos afios dificiles para Hugo; morian algunos de sus hijos, su hija se volvia loca, una
verdadera tragedia familiar.

En Mayo de 1876 fue nombrado senador por Paris, ya en plena Tercera Republica.
Murié en 1885, celebriandose unos funerales nacionales, con el traslado del féretro
desde el Arco de Triunfo hasta el Pantedon, siendo seguido el sepelio por una gran
multitud. Autor prolifico, mantuvo sus rasgos roméinticos en toda su extensa obra.
Cuando escribié el Noventa y tres habian pasado ochenta afios desde los aconteci-
mientos relatados y él mismo tenia setenta. Pero vio en estos acontecimientos lallave
del futuro.

El mismo definiria, con conceptos muy discutibles, su evolucién politica. «en 1818,
realista; en 1824, realista-liberal; en 1827, liberal; en 1828 liberal-socialista; en 1830, liberal-
socialista-demdcrata y en 1849, liberal-socialista-demdcrata-republicano. »

Ya en su Discurso de recepcién en la Academia Francesa, cantaba las excelencias de la
Convencion, pero serd en 1849 cuando proclame que: <ya no somos el pueblo del 93, ya no
tenemos la dura tarea de liquidar, en tres o cuatro arios, ocho siglos de opresicn y malestar. »

El Noventa y tres. La convencion y la guerra de la Vendée desde la experiencia
de la comuna de Paris

Como ya se ha visto, Hugo gest6 durante mucho tiempo su obra el Noventa y tres, pero
fue finalmente terminaday editada tras los sucesos de la Comuna de Paris, sucesos san-
grientos que impactaron al mundo entero. Desde esta perspectiva y desde el romanti-
cismo que atn se perfilaba enla obra postrera de Hugo, tan fuerte como en los tiempos
centrales de esta corriente cultural, es como debemos entender sus planteamientos

Cuadernos de Historia Contempordnea 28
2003, num. extraordinario 25-35



Maria Alicia Langa Laorga Literatura y revolucion

acerca de la Revolucion. En este sentido varios son los grandes temas de la novela, que
podriamos desglosar en los siguientes apartados.

La Convencion como gran catarsis revolucionaria

Aqui sobran las palabras para describir lo que Hugo desarrolla. Lo mejor serd recu-
perar algunos de sus parrafos. En ellos aparecen las grandes figuras revolucionarias,
los grandes simbolos, la Revolucién en espiritu puro.

La Convencion se perfila como el culmen de la historia:

«Nos acercamos a la cumbre, a la Convencién. La mirada queda atonita y fija, porque
nunca se presenté nada tan alto en el Horizonte de la Humanidad. Hay un solo Himalaya,

como hay una sola Convencion; ésta marca quiza el punto culminante de la Historia»'.
La Convencién no solo es la cumbre, sino el fundamento de todo un proceso.
«El 14, de Julio —1789—liberté; el 10 de Agosto —1792—fulminé; el 21 de septiembre, fundé>»*.

La exaltacion del poder del pueblo o mejor dicho, del Volksgeist como «verdad infa-
lible» es otra de las cuestiones que se abordan al definir la Convencién.

«Carece de comparacién en la historia aquel grupo que, a la vez, era Senado y populacho,
conclave y plazuela, Aredpago y plaza ptblica. Tribunal y acusado. La Convencion se plegé
siempre al impulso del viento dominante, pero aquel viento salia de la boca del puebloy era
el soplo de Dios»®.

Porlo que se refiere a los grandes simbolos revolucionarios, entre otros muchos ejem-
plos, encontramos la descripcion del lugar donde se reunia la Convencién, que comienza:

«Lo primero que llamaba la atencién, al entrar, era una colosal estatua de la Libertad, colo-
cada entre dos ventanas»4.

También la referencia a los grandes hombres es muy precisa, dejando patente a tra-
vés de sus dialogos sus diferentes formas de enfocar la Revolucion e, incluso, sus dis-
tintos modos de ser.

' Huco, V.: Goleccion Obras Inmortales <El 93» ,Madrid, E.D.A.F., 1966, p. 1915.
* Ibidem, op. cit., p. 1916.

Ibidem, p. 1932.

+ Ibidem, p. 1917.
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«—Perfectamente de acuerdo —repuso Robespierre con voz suave—. Pero la cuestion esta en
saber donde se encuentra el enemigo.

—Esta fuera y yo le he expulsado —dijo Dantén.

—Esta dentro y yo le vigilo —repuso Robespierre.

—Pues lo expulsaré nuevamente —replicé Dantén.

—No se puede expulsar al enemigo interno.

—¢Qué se hace con él, pues?

—iSe le extermina!»3.

Nuevamente describiendo las sesiones de la Asamblea, se refiere Hugo alos grandes
hombres una vez mas, ubicandolos en sus escafios, desde Brisot, Barbaroux, Biroteau,
Condorcet y otros muchos a la derecha, hasta Saint-Just, Tallien, Paine, Danton o
Robespierre a la izquierda. Pero a continuacién describe la Llanura donde se apifiaba

la muchedumbre:

«Porbajo de unosy otros, se agazapaban el espanto, que puede ser noble, y el miedo, que
siempre es ruin. Bajo las pasiones, los heroismos, los sacrificios y las rabias, bullia la oscu-
ra multitud de los hombres anonimos. El fondo inferior de la Asamblea se llamaba la llanu-
ra. Alli estaban los que dudaban, los que vigilaban, retrocedian, espiaban, temerosos todos
unos de otros.

La Montaiia se componia de gente selecta; la Llanura era la muchedumbre»©.

Son las gentes temerosas, incapaces de ninguna heroicidad, una masa homogéneay
amorfa, sin individualidades, que a Hugo, como buen roméntico defensor de lo disimil,
de lo diferente, le produce un sentimiento de rechazo que se agudiza cuando habla del

«Pantano>»:

«Debajo de la llanura estaba el pantano, estanque asqueroso en que se transparentaba el
egoismo (...) Alli anidaban la cobardia, el cinismo, la venganza, el ideal no existia y se vota-

ba a favor del presunto ganador»7.

El héroe revolucionario como mito romdntico

Dos son las figuras que definen al héroe revolucionario en esta obra. Por un lado
Cimourdain, hombre del noventa y tres, culto, que no duda ni un momento en mante-

5 Huco, V., op. cit., p. 1899.
¢ Ibidem, p.1921.
7 Ibidem, p. 1922.
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ner siempre su actitud revolucionaria. Es el hombre frio que se atiene a su deber, sin
plantearse ninguna otra cuestién, sino la de defender ala Republica. Es aquel que lleva
acabo lo que se espera de él como defensor del nuevo orden, actuando siempre en fun-
cién de la razén. Incuestionablemente un heredero de la Ilustracién:

«Cimourdain era una conciencia pura y recta, pero sombria; tenia tendencia a lo abso-
luto. Habia sido sacerdote y esto es grave»®.

Cuando encuentra al enemigo es inexorable:

«Fl viejo realista rebelde estaba cogido en su guarida; evidentemente no podia escapar;
Cimourdain pensaba ya en decapitar al marqués alli, en sus tierras, en sus dominios y, en
cierto modo en su propia casa solariega (...) Matar a Lantenac era matar ala Vendée; y matar
ala Vendée era salvar a Francia. Cimourdain no vacilaba: cumplia, goz0so, la ferocidad de

su deber»?.
Incluso, cuando tiene que enfrentarse a la ejecucién de su amigo, no vacila:

«FEl verdugo se detuvo, no sabiendo ya qué hacer.

Entonces una voz breve y profunda, que todos oyeron —asi era ella de siniestra—, grit6 desde
lo alto de la torre:

—Camplase la ley!

Se reconocié en el acento inexorable que Cimourdain habia hablado, y el verdugo temblé»*°.

Frente a este revolucionario, cuya praxis viene determinada por el raciocinio mas
puro, Hugo nos muestra otra figura, la de Gauvain, vizconde de la Tourge, vinculado
también, inequivocamente, al espiritu del noventay tres, pero que funciona dentro del
esquema de la obra como héroe revolucionario y paradigma del mito romantico, que se
deja llevar del sentimiento por encima de la 16gica. Defiende la Reptblica pero desde

una percepcién muy distinta a la de su maestro Cimourdain:

«—Yo prefiero —dijo Gauvain—la Republica de lo ideal.

Se interrumpi6é un momento y luego continuo:

—Entre todo lo que acabiis de decir, maestro mio, jdénde colocais la adhesion, el sacrifi-
cio, laabnegaciony el entrelace de los afectos magnéanimos, el amor? Ponerlo todo en equi-

librio es muy bueno, pero ponerlo todo en armonia es mejor. Por encima de la balanza esta

¢ Huco, V., op. cit., p. 1890.
9 Ibidem, p. 204:2.
' Ibidem, p. 2128.

31 Cuadernos de Historia Contempordnea
2003, num. extraordinario 25-35



Maria Alicia Langa Laorga Literatura y revolucion

la lira. Vuestra Republica dosifica, mide y regula al hombre; la mia lo conduce a regiones

serenas y elevadas. Es la diferencia que existe entre un teorema y un aguila»".

Gauvain demuestra infinidad de veces su amor por esa republica que defiende, pero
son los lazos de sangre que le unen al marqués de Lantenac, sus recuerdos de infancia
y, sobre todo, el acto altruista de este tltimo salvando a unos ninos del fuego, lo que le
impide la huida y obligan al hombre revolucionario, llevado por sus sentimientos, a
dejar escapar al reo cuando le visita en el calabozo. Serd un acto de traicién, que le lle-
vara a la muerte, pero que considera correcto aunque en ningtn caso razonable.

Hugo, al final de la obra, cuando Gauvain va camino de la guillotina le describe con
todas las caracteristicas de ese héroe romantico al que se ha hecho referencia mas

arriba:

«Gauvain se parecia a una visién: jamas estuvo tan hermoso. Su cabellera negra flotaba a
merced del viento —en aquella época era costumbre cortarla-; su cuello blanco recordaba el
de una mujer, y su mirada heroica y soberana hacia pensar en un arcangel. Estaba sobre el
patibulo y meditaba. En aquel sitio, que es una cima, estaba Gauvain de pie, magnifico y

sereno; el sol envolviéndole, le presentaba como en un nimbo de gloria» .

No obstante tan diferentes, el espiritu revolucionario de Gauvain y de Cimourdain,

les llevara a un mismo final:

«—Esperad— dijo Gauvain, y volviéndose a Cimourdain, le hizo con la mano derecha que
atn tenia libre, un ademan de despedida; luego se dejé atar.

Cuando estuvo atado, le dijo al verdugo:

—Dispensadme; un momento todavia.

Y grit(’):

—{Viva la Republica!

Echaronle sobre la bascula. Aquella cabeza hermosa y altiva quedé encajada en el infame
collar. El verdugo le levant6 suavemente el cabello y después oprimi6 el resorte.(...) Se oy6
un golpe repugnante.

Al propio tiempo se oy6 otro ruido. Al golpe de la cuchilla respondié el tiro de una pistola.
Cimourdain acababa de empuiar una de las que llevaba al cinto y en el momento en que la
cabeza de Gauvain caia al cesto, él se atravesaba el corazén con una bala. (...)

Aquellas dos almas, hermanas tragicas, volaron unidas, mezclandose la sombra de la una

con laluz de la otra»'.

" Huco, V.: op. cit., p. 2117.
2 Ibidem, p. 2128.
2 Jbidem, p. 2129.
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El mito del héroe romantico alcanza aqui, en las frases finales del Noventa y tres, su
maxima expresion.

Fuego y revolucion: el fuego como elemento purificador

Otro de los componentes clasicos del Romanticismo es la vision del fuego como ele-
mento purificador. La revuelta de la Comuna de Paris —siempre presente en la mente
de Hugo mientras escribe el Noventa y tres— muestra al mundo su furor revolucionario a
través de multiples incendios, siendo las llamas que abrasan los edificios parisinos una
de las formas que los llamados en aquel momento «petroleros» utilizaran para mani-
festar sus ansias de aniquilar un régimen que consideran injusto. Es una forma mitica
y ancestral de purificacion. Es establecer un nuevo sistema que nazca de la nada porque
nada habra quedado de lo anterior.

En el Noventa y tres Hugo recurre a este elemento exterminador para destruir uno de
los simbolos del Antiguo Régimen, la Torre de la Tourgue, mansién feudal de los Lan-
tenac y emblema de la resistencia de la Vendée. Pero el fuego purificador se transfor-
ma en posible verdugo de nifios inocentes. Pero éstos, sin intuir que pueden morir,
quedan maravillados por el dantesco espectaculo, pleno de belleza tragica:

«Los ninos desconocian aquella especie de aurora y la contemplaban extaticos. Todos los
esplendores del incendio desplegabanse en aquel momento: la hiedra negra y el dragon
escarlata aparecian en el humo informe, soberbiamente sombrio y rojo. (...) Enla pared del
tercer piso se habian abierto grietas por donde la brasa vertia sobre el barranco cascadas de

pedreria (...) las avenas se convirtieron en amatistas y las pajitas en carbunclos» .

Los nifios se salvaran, finalmente, pero la descripcién que el autor hace del incen-
dio alcanza cotas de extraordinaria grandiosidad, incluso con toda su carga de violencia
irracional y de simbologia revolucionaria.

Revolucion versus Reaccion: la guerra de la Vendée

Se han visto, hasta aqui, los elementos romanticos que impregnan la obra de Victor
Hugo, y que sirven para reflejar algunos de los acontecimientos del afio 1793. Pero hay
aun algo mas que sefialar. Al igual que antes se ha hecho referencia a la plasmacion de
ese concepto de revolucién en el romanticismo, con todo su carga de accion, de lucha

“ Huco, V.: op. cit., p. 2081.
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por lalibertad, de sentimiento, fuerza, valor y coraje, también habia quedado indicado
como ese romanticismo basado en la fuerza de la tradicién y en la defensa de las raices
de un pueblo, del volksgeist, podia llevar a la reaccion. En el Noventa y tres hallamos las
dos vias por donde camina el mito romantico. La Revolucién, encarnada por la Con-
vencioén, y la Reaccién, por la guerra de la Vendée —rebelion de la tradicion frente a la
revolucién liberadora—. El pueblo no entiende de cambios. Esta bien todo aquello que
viene decidido desde tiempos remotos, lo que les infunde seguridad, lo que les ancla al
mundo evitando sentirse perdidos:

«—(...) Mi padre estaba enfermo a consecuencia de los palos que le ordené dar nuestro
sefior, nuestro amo. (...) Mi abuelo fue hugonote, y el sefior cura le hizo condenar a galeras.
(...) El padre de mi esposo se dedicaba al contrabando de sal, y el rey le mand6 ahorcar.
—;Y tu marido que hacia?

—Dias atras se batia.

—;Por quién?

—Porelrey (...) Y por su sefior. Y por el sefior cura» .

A pesar del maltrato recibido, las gentes campesinas defienden a sus sefiores natu-
rales, a los que han regido siempre sus vidas. Y luchan denodadamente contra el cam-
bio liberador.

La guerra de la Vendée es para Hugo «esa guerra de los ignorantes, tan estupida y tan
espléndida, tan abominable y tan grandiosa>'®, la guerra en defensa de los principes bre-
tones y sus ancestrales privilegios.

Es imposible incluir en este breve articulo la amplia disquisicién del autor respecto
a la antitesis Tradicion/Revolucién que aparece en el Libro Séptimo, que titula, preci-
samente, «Feudalismo y Revolucién», con el que termina la novela. Alli se describe al
viejo marqués, se detallan sus ideas, su forma de entender el mundo, su defensa del
tradicionalismo mas atavico. Y frente a €1, el joven revolucionario que defiende la repti-
blica, la lucha por la Libertad, el nuevo orden.

A modo de conclusion

En todo el texto del Noventa y tres encontramos revolucién y reaccion, mundos
enfrentados, violencia y belleza, razon y sentimiento, pero sera finalmente este tltimo
el factor determinante en la forma de actuar de los protagonistas. El sentimiento redi-

5 Huco, V.: op.cit., p. 1826.
¢ Ibidem, p. 1939.
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me al reaccionario, como es el caso del marqués de Lantenac que acaba transforman-
dose en un héroe al salvar del incendio a unos nifios aun a riesgo de su vida y, desde
luego, de su libertad. Pero es también el recuerdo de las propias raices, de lo que cada
individuo se debe a si mismo por su nacimiento, por su procedencia, lo que sacude al
revolucionario haciéndole traicionar al propio espiritu del 93. La conversacién entre
Lantenac y Gauvin, en la que aquel le recuerda a sus antepasados, la grandeza de su
familia, sunoble apellido, pero, sobre todo la valerosa acciéon del anciano, conmueven
a Gauvin, que decide ayudar a escapar del calabozo a un decidido enemigo de la revolu-
cién. Esta accion le llevara a la muerte. Es también el sentimiento el que arma la mano
de Cimourdain, el defensor de la razén, para atravesarse el corazén de un disparo ante
la muerte de su amigo que él mismo ha decidido.

La explicacién es simple y queda claramente expresada por el autor al describir las
ideas de Gauvin:

«El raciocinio no es mas que la razén; el sentimiento es frecuentemente la conciencia: el
uno nace del hombre, el otro viene de mas alto. Por esto el sentimiento tiene menos clari-

dad y mas poder; por esto se sobrepone algunas veces a la razén severa»'7.

La lectura reposada del Noventa y tres nos puede ayudar a entender no solo el mito
roméntico que aureola desde principios del siglo XIX todos los episodios heroicos®®
como reaccioén a la [lustracién —aunque deudores de la misma—, sino la reaparicion de
esos mismos rasgos en Gltimo tercio del siglo, precursores de lo que sera el irraciona-
lismo en los albores del siglo XX, como antitesis del positivismo en crisis.

"7 Huco, V.: op. cit., p. 2097.
' Recuérdese al respecto el mito roméntico en el que se transforma la Guerra de la Independencia espatiola
para gran parte de Europa, especialmente para el mundo alemén ya impactado por la cultura del Sturm und Drang.
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