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La realidad de la duda.
El cine espaniol de propaganda en los albores
de la Segunda Republica

Luis FERNANDEZ COLORADO
Universidad Auténoma de Madrid

RESUMEN

Los momentos previos a la instauracion de la Segunda Republica resultaron
decisivos para el desarrollo en Espafia de un cine de propaganda. Mientras la
industria debia afrontar con enormes dificultades los efectos generados por la
implantacion del sonoro, el gobierno de Miguel Primo de Rivera aprovechaba la
apertura en 1929 de las Exposiciones Universal de Barcelona e Iberoamericana de
Sevilla para impulsar la realizacion de numerosos documentales y reportajes. Por
otra parte, surgirian también diversos proyectos para poner en marcha definitiva-
mente un noticiario filmado susceptible de erigirse en el altavoz propagandistico
del régimen, asi como las primeras manifestaciones de publicidad aplicada al ser-
vicio de los partidos politicos.

ABSTRACT

The previous moments to the Second Republic was decisive for the
development of the propaganda’s cinema. While the commercial industry brought
face to the effects caused by the sonorous cinema difficultment, Miguel Primo de
Rivera govern use the aperture in 1929 of the Universal Exposition of Barcelona
and Iberoamerican of Sevilla to impulse the creation of many documentary and
reports. In the other side arised differents projects to put finally in work a filmed
news bulletin capable of consolidate like the regime’s propaganda referent, as soon
as the first advertisement manifestations applied to the political party service.

14 de abril de 1931. La proclamacion de la Segunda Republica genera
un vendaval popular de esperanza ante el futuro y la légica incertidumbre
entre los otrora adeptos al régimen monarquico. Una multitud ruidosa se
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agolpa en la madrilefia Puerta del Sol para escuchar el discurso de Niceto
Alcald Zamora apenas recién nombrado presidente del gobierno, mientras
parte del pais sigue dicho acontecimiento a través de la pequena red de emi-
soras radiofonicas existentes. Numerosos reporteros graficos, por su parte,
se disputan los mejores angulos para sus camaras, que desde mediados de la
década anterior han ido ganando afortunadamente en ligereza, manejabilidad
y posibilidades expresivas gracias a la aparicion de los modelos fabricados
por Leica o de novedosos objetivos intercambiables. Junto a ellos realizan su
trabajo diversos operadores cinematograficos, aunque sus margenes de
maniobra son muy inferiores a los del resto de medios de comunicacién
puesto que siguen manejando poco transportables camaras y no menos pesa-
dos micréfonos, a la espera de futuras evoluciones tecnoldgicas que se pre-
sume tardaran en llegar. Con todo, su presencia en balcones y calles garan-
tiza al menos que desde esa misma tarde los espectadores espafioles van a
poder contemplar un magno suceso histérico capaz de suscitar la atencion
del mundo entero.

La industria cinematografica, todavia conmocionada por los rigores deri-
vados de la implantacion del sonoro, debe aprestarse, pues, a encarar un nue-
vo cambio politico, aunque nada hace presumir que de forma inmediata se
vaya a modificar el profundo desinterés de los poderes publicos por los pro-
blemas de este sector del entretenimiento ni por su hipotético uso como
medio de propaganda. Y es que la ausencia de un marco legislativo adecua-
do, la huida de inversores hacia ambitos mas rentables, la subsidiariedad esté-
tica e industrial con respecto a otros paises, o el decaimiento de las redes de
difusién del cine propagandistico tejidas afios atras por las dictaduras fascis-
tas europeas, parecen lastres excesivamente pesados como para alimentar
esperanzas de renovacion...

UN ARTE DE LA DIFUSION DE LAS IDEAS

El 7 de febrero de 1927 lleg6 a Madrid uno de los mas prestigiosos nom-
bres en el sector radiofonico, Lee de Forest, como escala dentro de la gira
emprendida al objeto de promocionar las bondades del Phonofilm, un apara-
to de registro sonoro para cine que sabiamente utilizado podia abrir nuevas
perspectivas a la propaganda politica e ideoldgica. Asi las cosas, empezd de
inmediato a rodar una serie de peliculas habladas, con la inestimable ayuda
del fotografo Gene Moehring, cuyo principal interés aprioristico radicaria en
la ndmina de personalidades dispuestas a dirigirse al publico del mundo ente-
ro por mediacion de las camaras y los micréfonos de este sistema parlante.
Siguiendo la estela iniciada con Gerardo Machado o Benito Mussolini, el
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inventor estadounidense lograria persuadir en solo tres semanas a nUMerosos
politicos, artistas e intelectuales espafioles para que aceptaran ser filmados
saludando cortésmente o profiriendo un discurso ante lo que el mismisimo
Presidente del Consejo, Miguel Primo de Rivera, definié entonces sin amba-
ges como «uno de los progresos modernos que mayor revolucion e influencia
pueden ejercer en el arte la difusion de las ideas»!. Ahora bien, estas palabras
no se tradujeron sin embargo en el apoyo oficial explicito que De Forest
venia buscando para sus investigaciones entre los maximos dirigentes de los
regimenes dictatoriales de Italia, Espafia y Portugal, por lo que el asunto pasé
a quedar en manos de un modesto grupo de empresarios con mas voluntario-
so entusiasmo que medios econdomicos.

La definitiva irrupcion del cine sonoro en la Peninsula Ibérica hubo de
posponerse, pues, otros dos afos, pero el camino abierto por Lee de Forest no
caeria por completo en el olvido durante ese intervalo de tiempo. De ahi que
con motivo del lanzamiento de posteriores inventos, como los de Ricardo
Urgoiti —Filmoéfono— o Antonio Graciani —Melodion—, se siguiera
haciendo especial hincapié¢ en esas cualidades del medio como vehiculo para
la transmision de ideas. Maxime teniendo en cuenta que las pautas interna-
cionales de distribucion esbozadas durante los compases finales del periodo
mudo iban a favorecer sin duda la necesidad de replantearse cuestiones de
cierto calado, provocando que ciertos formatos, como el noticiario o el repor-
taje, estuviesen llamados a convertirse ineludiblemente en la punta de lanza
del revolucionario cambio por su bajo coste de produccion, cercania al publi-
co y potencialidad propagandistica.

El paulatino asentamiento de mecanismos oligopolisticos de control, que
pretendian arrinconar a los exhibidores independientes forzandoles a la quie-
bra o a moverse por las zonas periféricas del mercado, parecié estimular en
ese sentido la busqueda de valvulas de escape con ideas imaginativas. Asi,
la creacion de salas especializadas en peliculas de dibujos animados, corto-
metrajes comicos o noticiarios de actualidad comenz6 pronto a ser un recur-
so habitual entre quienes veian peligrar su negocio, generandose de este
modo un caldo de cultivo para el desarrollo de cines consagrados monogra-
ficamente a cualquiera de dichos aspectos. A ello se le acabaria sumando,

! Miguel Primo de Rivera llegd a intervenir hasta en tres ocasiones distintas ante el

Phonofilm —la primera, el 21 de febrero de 1927; las dos restantes, el 15 de junio y el 14 de
septiembre de 1928—, y de todas ellas se conservan al menos breves fragmentos dispersos
entre Filmoteca Espafiola, Filmoteca de la Generalitat de Catalunya y el Archivo NO-DO.
Otras personalidades registradas con este sistema a lo largo de su paso por la geografia penin-
sular serian el alcalde de Barcelona, Dacio Romeu; el filésofo José Ortega y Gasset; o el escri-
tor Ramoén Gomez de la Serna.
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por afiadidura, el espectacular éxito critico y comercial de esta clase de peli-
culas en su transito por las pantallas espafiolas, que en ocasiones registraron
beneficios econdmicos sin precedentes para empresas exhibidoras de nota-
ble calado.

Al objeto de prepararse para lo que se avecinaba, a finales de 1927
naceria ya en ese contexto la Revista Hispano-Americana, un timido esfuer-
zo pionero por rendirle culto personalista a Primo de Rivera que, no obs-
tante, naufragd con estrépito ante el desinterés generalizado de los dirigen-
tes de la Union Patridtica. Y ello pese a que su promotor, el periodista y
antiguo diputado Gabriel Ricardo Espana, gozaba por esas fechas del apo-
yo explicito de las altas esferas gubernamentales para la organizacion de un
congreso —que, al fin, acabd celebrandose en 1928 gracias al auspicio de
la revista gremial La Pantalla— donde debatir «la importancia politica del
cinematdgrafo para una verdadera aproximacion de los paises iberoameri-
canosy, asi como de una Cinemateca de la Raza, «obra urgente e inaplaza-
ble para garantizar la mayor veracidad en la reconstruccion de los hechos
del presente a los historiadores del porvenir», mediante el expurgo de los
mejores documentales y noticiarios realizados hasta la fecha?.

Con todo, la renovacion tecnoldgica planteada por el cine parlante tardo
en quedar reflejada sobre las pantallas espafiolas hasta septiembre de 1929,
momento en el que la alianza fraguada entre Paramount y la empresa fabri-

2 La declaracion literal de intenciones —antes de ser ligeramente retocada para hacer-

la mas precisa— respondia a los siguientes postulados: «[a] Proteccion que merece la cine-
matografia nacional, en sus tres fases de editora, distribuidora y exhibidora. Soluciones mas
adecuadas para que la proteccion oficial sea eficaz. [b] El film documental como medio de
‘verse’ los pueblos unos a otros. Importancia politica del cinematoégrafo para una verdadera
aproximacion de los paises iberoamericanos, que no sélo desconocen a Espafia sino que
entre si se ignoran. [c] La pelicula instructiva, usada en los anfiteatros, en las Facultades y
en las escuelas, como comentario grafico a las explicaciones orales del maestro. Necesidad
de implantar en Espafia una pedagogia cinematografica. Beneficios que se obtendrian de la
enseflanza a los agricultores por el film de los mas modernos sistemas de cultivos. [d] Fun-
dacion de un Conservatorio de artistas cinematograficos y de una Catedra oficial de opera-
dores y técnicos de laboratorio para mejorar las condiciones de la produccion del film en
Espafia. [e] La moral en el cinematégrafo. Los limites éticos que pueden ser impuestos a la
produccion cinematografica. ¢Cabe sustituir el sistema, hasta ahora inadecuado, de la cen-
sura? [f] Conveniencia de establecer una capitalidad o sede de la cinematografia, para mayor
facilidad de la distribucion del material entre todos los pueblos ibéricos, haciendo que fun-
cione en Espafia un Centro de Contratacion e Intercambio de Peliculas o Bolsa Universal del
Film. [g] Creacion de la ‘Filmateca’ o ‘Cinemateca’ de la Raza. Forma en que podran coo-
perar los Gobiernos de Espafia y América a esta obra urgente e inaplazable, para garantizar
la mayor veracidad en la reconstruccion de los hechos del presente a los historiadores del
porvenir. La ‘Filmateca’ como fuente histérica irremplazable y unica» [E/ Sol, 28 de abril
de 1927].
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cante de aparatos de sonido Western Electric tuvo su reflejo publico con el
estreno de La cancion de Paris (Innocents in Paris; Richard Wallace, 1928).
Solo a partir de entonces surgirian algunos humildes proyectos como el Noti-
ciario Sonoro Esparnol promovido desde mediados de 1930 por el periodista
y ocasional director cinematografico Ramoén Martinez de la Riva: un noticia-
rio de efimera vida —apenas cuatro numeros— editado desde Barcelona, que
pretendio tener una periodicidad semanal antes de que la iniciativa se fuera al
traste por la imposibilidad de competir con las casas distribuidoras extranje-
ras que se repartian el mercado.

Por eso mismo, algunas voces cualificadas del panorama intelectual deci-
dieron elevar el tono de sus argumentos, en los compases finales del régimen
encabezado por Miguel Primo de Rivera, para que el gobierno actuara impul-
sando la creacion de un monopolio informativo en el mundo cinematografi-
co susceptible de coadyuvar a los esfuerzos en pro de la unidad de Espafia y
la estabilidad de la Monarquia. Sin embargo, habria de ser finalmente una
empresa privada de enorme pujanza financiera, Cinematografica Nacional
Espafiola [CINAES], la que diera el paso de disefiar un noticiario concebido
segun el modelo del Giornale LUCE italiano.

CINAES habia quedado constituida por escritura publica el 28 de julio de
1928, con un capital social de setenta y cinco millones de pesetas, como fru-
to del agrupamiento en consorcio de varias sociedades distribuidoras y exhi-
bidoras de medianas dimensiones como Cinematografica Verdaguer, F. de
Trian o Vilaseca y Ledesma. Aunque entre sus objetivos primordiales no se
hallaba lanzarse a producir peliculas de ningtin tipo —de hecho, sus maximas
cabezas visibles calificaron siempre esa posibilidad como «algo remoto»*—,
lo cierto es que en marzo de 1929 firmaria un acuerdo de colaboracion exclu-
siva con el 6rgano cinematografico oficial del régimen fascista encabezado
por Benito Mussolini, 'Unione Cinematografica Educativa [LUCE], cuyo
objeto explicito era «la difusion de la cultura popular y de la instruccion

3 Declaraciones de Alejandro Campa a Heraldo de Madrid [27 de febrero de 1929].
Para estas fechas la situacion empresarial de CINAES no podia resultar mas envidiable, como
se deduce de la simple lectura del resumen de la Memoria Anual correspondiente a ese ejer-
cicio: «A lo largo de la temporada se han vendido en nuestras salas 15.054.579 entradas,
recaudandose solo por este concepto 11.115.233, 39 pesetas. CINAES posee 29 cines en Bar-
celona, 13 en otras areas de Catalufia y 1 en Sevilla, con un aforo total de 60.036 localida-
des, ademas de controlar la programacion en otros 8 salones. El total de actividades engloba
igualmente la distribucion de corto y largometrajes a través de una red formada por 18 sucur-
sales, 2 laboratorios, imprenta, sala de montaje, asi como venta de materiales y accesorios
para la proyeccion. El beneficio neto devengado ha sido de 2.220.891,40 pesetas, lo que cubre
el siete por ciento de dividendo a abonar a los accionista preferentes y deja un remanente para
el ejercicio venidero.»

129 Cuadernos de Historia Contempordnea
2001, namero 23: 125-140



Luis Fernandez Colorado La realidad de la duda

general por medio de las imagenes cinematograficas, comercializadas al mas
bajo precio posible o distribuidas con fines benéficos y de propaganda nacio-
nal o patridtica»®.

De este pacto naceria pocos meses después Reportajes CINAES, un noti-
ciario de periodicidad semanal editado desde Barcelona cuya estructura se
cimentaba en al menos dos extractos informativos sobre sucesos politicos o
sociales recientes —servidos por una red de corresponsales establecida en
Barcelona, Madrid, Sevilla y Valencia— junto a varios reportajes nacionales
e internacionales de caracter mas intemporal. Desde 1930 hasta 1933 Repor-
tajes CINAES se erigiria en el mejor exponente de los noticiarios espafoles y
el Unico que ocasionalmente logré difundirse en el extranjero —sobre todo
por ciertas areas de Hispanoamérica—, pero ni siquiera la suma de estas cir-
cunstancias permitieron su despegue mas alla de unas alturas ciertamente
modestas.

Muestra significativa de ello acabaria siendo lo ocurrido con los repor-
tajes filmados durante los compases iniciales de la proclamacion de la
Segunda Republica: mientras la Fox realiz6 un noticiario monografico
sonoro en castellano, que poco después entregaria en un pomposo acto
publicitario al nuevo gobierno, CINAES apenas pudo rodar acontecimien-
tos sueltos en formato mudo, por falta de tecnologia adecuada, como la
toma de posesion del cargo de directora de prisiones por Victoria Kent, el
homenaje a la memoria de Pablo Iglesias que congregd mas de cincuenta
mil personas o la visita a Barcelona de Alcala Zamora. Esta situacion, que
aun se prolongaria durante varios meses, acabd suscitando durisimas criti-
cas publicas que afectaron notablemente al prestigio de Reportajes CINAES
y a su futuro comercial, cerrando la puerta sin pretenderlo a la posible ges-
tacion de otros noticiarios®.

4 Véase al respecto el estimable texto de Giovanna Ferlanti «Apuntes para una historia

del Cinegiornale Lucey, publicado en Alfonso del Amo (Ed.): Catdlogo general del cine de la
Guerra Civil [Madrid, Catedra / Filmoteca Espailola, 1996]. El noticiario de la LUCE habia
nacido en junio de 1927 con una periodicidad de cinco nimeros semanales, y hasta 1932 no
cerraria definitivamente su edicion muda.

5 Una de las criticas vertidas contra Reportajes CINAES que mas controversia provo-
c6 fue la del periodista Damian Molino, quien durante algin tiempo habia colaborado con
dicha sociedad cinematografica: «He visto varias informaciones de los sucesos de estos dias
y he comprobado con verdadera depresion de animo que, mientras las actualidades informa-
tivas de las casas extranjeras obedecian y estaban dentro del moderno cine sonoro, las actua-
lidades de la CINAES eran recogidas por el sistema antiguo del cine mudo. Cualquier ama-
teur puede hoy hacer esas informaciones. Cuando llevamos tres afios de cine sonoro, una
entidad consciente de su obligacion no debe actuar con semejante primitivismo: una entidad
con medios econémicos como CINAES, que controla la mayoria de los salones de Barcelona
y baraja los millones en sus balances con relativa facilidad, ha de poseer un equipo sonoro
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Asi las cosas, desde mediados de 1931 aparecerian en la prensa multiples
rumores sobre el deseo de ofrecer alternativas a Reportajes CINAES, pero
casi nunca cuajaron en algo concreto: Alfredo Molina, que habia trabajado
como técnico de sonido en los estudios londinenses de Elstree, tanted hacia
enero de 1932 el desarrollo de un Noticiario Espariol Sonoro del que solo lle-
garia a realizarse un numero; Producciones Actualidades Sonoras Espaiolas,
dos meses después, encargaria a Fernando Mantilla la direccion y el montaje
de otro noticiario igualmente abortado nada mas nacer su primera edicion; en
abril, noticias llegadas desde Larache apuntaron a que la Sociedad Hespéri-
des Films habia pasado en prueba privada fragmentos de un futuro noticiario
que iba a denominarse Actualidad Marroqui; y, pasado el verano, fue Orphea
Film la que se postuldé como promotora de un noticiario propio del que nun-
ca volvid a hablarse. Para remate, en 1933 la Fox impulsaria un Noticiario
Nacional filmado y montado integramente en Espafia, de periodicidad sema-
nal y con sonorizacion en castellano, a cuyo frente se situaron Fred Leslie
(director técnico), William Murray (operador), Willy Steiner (técnico de soni-
do) y Harry Mandel (montador).

No obstante, la potencialidad propagandistica del cine intentaria ser
canalizada también por cauces distintos a los del noticiario. En ese sentido,
uno de los fendmenos mas llamativos y novedosos ocurridos en Espana des-
de el punto de vista de la publicidad politica fue la aparicion de camiones
ambulantes donde un proyector iba exhibiendo discursos del lider de
Accidn Popular, el derechista José Maria Gil Robles, durante la campana
electoral del 19 de noviembre de 1933 que sirvidé como antesala al llamado
bienio negro. Esta idea partiria del cineasta vasco Sabino Micoén, el cual
habia comprobado la eficacia propagandistica de este método tras partici-
par en una iniciativa de captacion de accionistas para la sociedad anénima
Estudios Cinema Espaiol, y tuvo una notable cobertura en la prensa tanto

informativo; es lo menos que podemos pedirle» [El Diluvio, 3 de mayo de 1931]. En ese
orden de cosas, muchas otras personas llegaron incluso a sugerir que la tibia actitud mante-
nida por CINAES ante la proclamacion de la Segunda Republica, y palpable en los noticia-
rios elaborados al efecto, obedecia a cuestiones menos prosaicas que la carencia del necesa-
rio equipamiento de registro de sonido. Juan Piqueras seria el mas contundente en la
denuncia, al afirmar que CINAES estaba «regida por un fascista tan significado como el
sefior Campa y por unos upetistas y monarquicos tan recalcitrantes como el primer presiden-
te de su Consejo de Administracion, marqués de Foronda, y como el actual, general don Emi-
lio Barreray, afiadiendo lo siguiente respecto a los acuerdos firmados con LUCE: «Me pare-
ceria licito si lo que se pretende proteger fuese en realidad la industria nacional del film, y
no una empresa fascista en combinacion con la CINAES, que aunque espafiola, tiene un
gerente italiano, afiliado a las ‘camisas negras’, al que Espafia y su Republica le importan un
bledo. Esta claro que la CINAES intenta introducir contrabando fascista en Espafia...» [Popu-
lar Film, nimero 267, 24 de septiembre de 1931].
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por su indudable singularidad como por el hecho de que el cinematografo
empezase a ser utilizado de forma rigurosa y consciente en el ambito de la
propaganda®.

BAJO LA OBSERVACION DEL MUNDO

El documental acabaria convirtiéndose durante estos afios de transito del
mudo al sonoro, y de la Monarquia a la Republica, en otro de los ejes funda-
mentales para la actuacion propagandistica por parte del gobierno y de los
partidos politicos. Como acertadamente sefialé en enero de 1929 Francisco
Marroquin, uno de los organizadores —en compafiia del Marqués de las
Torres de la Pressa y de José Cruz Conde— de la campafia publicitaria en el
extranjero de la Exposicion Universal de Barcelona y de la Iberoamericana de
Sevilla, los documentales tenian «la ventaja de la economia y de una mayor
eficacia» con respecto a otros géneros o formatos. Ahora bien, en palabras
del propio Marroquin, aun no existia una decision politica firme sobre como
utilizarlos por parte del régimen de Miguel Primo de Rivera’. Muestra pal-
maria de ello seria la falta de cohesion en las propuestas filmicas surgidas al
calor de las mencionadas exposiciones, que a su vez avivo un encendido
debate sobre la necesidad de trascender las fronteras nacionales con una serie

6 «No ha faltado tampoco la original propaganda del cine politico callejero. El equipo

sonoro iba montado en una especie de tanque. Anoche circuld por el centro y atn por los
barrios obreros el camion que exhibe la pelicula de un discurso de Gil Robles. Llegd a exhi-
birse en Cuatro Caminos, en la misma glorieta de Ruiz Giménez, cerca de las nueve de la
noche. Hizo el siguiente itinerario: Plaza de la Independencia, con parada en ella para que el
publico se aglomerara a oir una parte del discurso. Siguid el camién a marcha pausada, en ple-
na exhibicion de la pelicula, hasta la Cibeles, donde terminé el discurso. Después siguid pau-
sadamente por la calle de Alcala y Gran Via, sin que dejara de aparecer en la pantalla la figu-
ra del sefior Gil Robles arengando al publico. Continud asi por la calle de San Bernardo y se
detuvo cerca de la Universidad, en la glorieta de San Bernardo. De alli siguié por Quevedo a
Cuatro Caminos, donde hubo una nueva detencion. De regreso hubo una parada en la glorieta
de Bilbao, y se continu6 por los bulevares a la plaza de Colon. Casi dos horas de recorrido
entre la expectacion de la gente, que se aglomeraba en muchas paradas y seguia corriendo
detras del camion. Desde los automdviles que iban delante y detras se lanzaba intensamente
sobre los grupos material de propaganda. Tuvo la exhibicion pleno éxito. Unicamente se regis-
traron incidentes en la glorieta de San Bernardo, donde unos jovenes cantaron coplas iracun-
das contra Gil Robles, y en la Glorieta Ruiz Giménez donde, al salir la caravana, fue apedre-
aday [Informaciones, 1 de noviembre de 1933].

7 La queja de Francisco Marroquin no podia ser mas explicita: «Un dia, quizé no leja-
no, llegara en que el cinematdgrafo sera utilizado, no ya como instrumento para fines comer-
ciales, sino como vehiculo de ideales ciudadanos, que un gobierno alerta sabra aprovechar»
[ABC, 19 de enero de 1929].
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de peliculas dirigidas al fortalecimiento de los lazos con Hispanoamérica y
las dictaduras fascistas europeas.

El mes de mayo de 1929 se presentaba como especialmente clave para
recuperar la maltrecha imagen de Espafia en el exterior y del gobierno de Pri-
mo de Rivera en el interior. La apertura de las exposiciones en Sevilla y Bar-
celona iba a concitar la atencion internacional hacia el pais, pero ni siquiera
ese argumento logré que el régimen manifestase excesivo interés por auspi-
ciar oficialmente, mas alla de la vaga retérica y de esfuerzos aislados, obras
cinematograficas susceptibles de convertirse en manifiestos estéticos e ideo-
logicos sobre como desarrollar esa necesaria labor de propaganda. Aunque la
cooperacion durante el ultimo lustro con diversos paises del entorno habia
arrojado ya notables frutos, a partir de iniciativas conjuntas como la apertura
de redes difusoras en Hispanoamérica englobadas dentro del Instituto Cristo-
foro Colombo, o la adhesion a proyectos de mayor alcance que acabarian cris-
talizando sobre todo en el desarrollo del Instituto Internacional de Cinemato-
grafia Educativa, la apuesta por el documental propagandistico adoleceria de
cierto confusionismo, vaguedad de planteamientos y ausencia de criterios
teoricos definidos, hasta el extremo de que la mayor parte del copioso rami-
llete de producciones germinado durante la segunda mitad de la década de los
veinte manifestd todavia una heterogeneidad merecedora de rotundas criticas
negativas.

El deseo de aparentar que Espaiia iba recortando distancias a pasos agi-
gantados con respecto a los paises de nuestro entorno geografico y cultural
fue dejando en un segundo plano, de forma un tanto paraddjica, tanto el
fomento de la propia industria cinematografica como el apoyo gubernativo a
quienes buscaban contribuir en dicho esfuerzo. De ahi las continuas quejas,
estimuladas al calor de las Exposiciones de Sevilla y Barcelona, sobre la
indefinicion de proyectos concretos relativos al uso del documental como
herramienta de estudio y divulgacion cientifica, la tardanza en asimilar ten-
dencias foraneas favorecedoras de la llamada cinematografia educativa, o las
negativas a crear entidades de caracter oficial capaces de asegurar una conti-
nuidad en la produccion y distribucion de peliculas pedagdgicas.

Asi las cosas, a nadie parecio extrafiarle que desde 1927, con dos afios de
antelacion respecto a las fechas de apertura previstas para las exposiciones,
distintas productoras se plantearan, ante la pasividad de las instituciones
publicas, poner en marcha una galeria de documentales que reflejaran las
bellezas paisajisticas, monumentales o artisticas de Espafia cara al fomento
en el extranjero de la imagen de nuestro pais y de la dictadura que regia sus
destinos. Por supuesto, el objetivo ultimo era lograr que dichas peliculas aca-
basen logrando un reconocimiento oficial y, por extension, un éxito capaz de
ofrecerle importantes dividendos a la productora privada de turno, pero la
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apuesta resultaba un evidente peligro por cuanto el gobierno de Miguel Pri-
mo de Rivera no parecia dispuesto a ser demasiado generoso en ese aspecto.

Este conjunto general de documentales se acabaria caracterizando, pues,
por la absoluta ausencia de un esquema creativo a seguir, dando cabida sin
aparente criterio a visiones regionales, provinciales o locales, de muy distin-
tos metrajes, dispares planteamientos formales y no menos variopintos pos-
tulados estéticos. Pero ni atn siendo producciones privadas estaria ausente la
polémica, puesto que las acusaciones por la presunta falta de rigor y defec-
tuoso acabado técnico de algunas peliculas ensombrecieron la puesta de lar-
go de muchas de estas cintas. Ejemplo singular de ello fue lo ocurrido con
Leopoldo Alonso y Agustin Macasoli, al acometer el correspondiente a Avila
(1928) y verse de inmediato sacudidos por un aluvién de criticas. Este corto-
metraje encontraria de hecho una contundente réplica en Avila y América
(José Maria Sanchez Bermejo, 1928), dirigido por una conocida personalidad
eclesiastica al tiempo que archivero-bibliotecario de la Diputacion abulense,
y que llegd a ser exhibido en foros tan prestigiosos como la Universidad Cen-
tral o la Real Academia de la Historia. No obstante, la definitiva ausencia de
Avila y América del corpus filmogréafico de peliculas oficiales para los even-
tos de Sevilla y Barcelona generaria una acalorada controversia debate sobre
como se estaban disefiando desde las instituciones esas visiones de Espafia,
los niveles de laxitud formal y estética de las distintas peliculas e incluso su
grado de realismo®.

Con todo, el sancionamiento estrictamente oficial por parte del Patronato
Nacional de Turismo —entidad creada por decreto del Consejo de Ministros
en junio de 1928 con el objeto de coordinar los esfuerzos para la preparacion
de las Exposiciones de Sevilla y Barcelona— englobaria por si solo un nota-
ble conjunto de documentales subvencionados. La barcelonesa Emérita
Films, encabezada por el productor Eleuterio Mendoza, acometeria en su
serie ‘Espafa Historica, Artistica, Monumental, Pintoresca e Industrial’ los
correspondientes a La Rioja (Rafael de la Huerta, 1927), Cataluiia pintores-
ca (Rafael de la Huerta, 1927), Aragon (Antonio Canovas y Ramoén de Bafos,
1928) y Madrid (Antonio Canovas y Ramon de Bafios, 1928). La madrilena
Informaciones Cinematograficas Espafolas, constituida en febrero de 1929
por Leopoldo Alonso y Agustin Macasoli, tendria tiempo suficiente para pro-
ducir Zamora (1929), Segovia (1929), Santander (1929) y sobre todo el refe-
rido a la patria chica del propio Alonso, Salamanca, que obtendria tal éxito
que llegaron a editarse nada menos que tres versiones: una completamente
muda en 1929; otra segunda, sonorizada en los estudios parisinos de la Tobis

8 Véase al respecto Emilio C. Garcia Fernandez: «A4vila y América o el patrimonio cine-
matografico abulense»; en Avila y América (Avila, Caja de Ahorros de Avila, 1999).
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por Macasoli y Eduardo Garcia Maroto, hacia febrero de 1930; y una terce-
ra, también de 1930, que incluia secuencias adicionales rodadas con sonido
directo en la dehesa salmantina. Marruecos Films, por ultimo, se encargaria
de consumar Melilla (Luis Ricart, 1928), Ceuta (Luis Ricart, 1929), Larache
(Jaime Mola, 1929) y Alcazarquivir (Mola y Ricart, 1929).

Por otra parte, destacaron también las propuestas individuales de presti-
giosos directores y operadores que encontraron fuentes de financiacion en
una suma de aportaciones economicas de organismos locales como ayunta-
mientos, camaras de comercio, cabildos catedralicios, colegios de agentes
comerciales, asociaciones patronales o diputaciones provinciales. Este fue el
caso de Mauro Garcia —Valladolid (1929)—, Luis Rodriguez Alonso —Un
viaje por Galicia (1929), Palencia (1929), Asturias (1929)— o Antonio Cal-
vache —FEspania ante el mundo (1929)—.

El area geografica andaluza fue la unica excepcién en esta linea de tra-
bajo al crearse por Decreto del Consejo de Ministros una productora, Espafia
Films, dependiente del Patronato Nacional de Turismo, que encomendaria a
un grupo de realizadores, amparados generalmente bajo el anonimato para
reforzar su aspecto oficialista, la filmacion entre 1928 y 1929 de Cérdoba,
Granada, Malaga, Cadiz, Ronda, Antequera, Tarifa, Algeciras, Jerez de la
Frontera o Viaje en tren por los pueblos de Andalucia. De cada una de estas
peliculas fueron tiradas, segun la normativa impuesta por el mismo Patrona-
to, al menos diez copias para ser enviadas a las embajadas espafiolas en el
extranjero.

La necesaria propuesta globalizadora capaz de glosar los progresos vivi-
dos por el pais con la Dictadura, y destinada fundamentalmente a su expor-
tacidn, tuvo un aspecto bicéfalo gracias a El resurgir de Esparia (Antonio
Calvache, 1929) v La Espana de hoy (Francisco Gargallo, 1929). El primero
de estos largometrajes seria un film de clara adscripcion upetista que intentd
glosar los aspectos cruciales de la obra llevada a cabo desde el Gobierno por
Miguel Primo de Rivera entre septiembre de 1923 y mediados de 1929, utili-
zando para ello reportajes antiguos e imagenes registradas para la ocasion’.

°  Entre los aspectos que comprendia esta pelicula destacaron algunos muy publicitados
por la prensa: «Todos los ministros y la familia real en varias escenas; Primo de Rivera en su
vida ordinaria y publica; Madrid, gran urbe; Exposiciones de Sevilla y Barcelona; raids aéreos
Plus Ultra, Jesus del Gran Poder, Atlantida y Elcano; Franco, Alda y Rada; Alhucemas: Primo
de Rivera dirigiendo las operaciones y general Sanz; Fuerzas tierra y mar colaborando a la
toma; Asalto a un aduar por los legionarios; Estado Mayor de Marruecos, Alhucemas conver-
tida en Villa Sanjurjo; viaje de los Reyes y desfile de cabilas sometidas; imposicion de la Lau-
reada al General Sanjurjo por S. M. el Rey; entrega de la bandera al Tercio por S. M. la Rei-
na; arenga de Millan Astray a sus tropas; entrega de presentes a Su Majestad por indigenas;
botadura del Magallanes; colonias escolares; proteccion del Gobierno a las grandes industrias;
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Mientras que La Esparia de hoy fue el resultado de la aprobacion el 19 de
julio de 1928 de una Real Orden convocando a los interesados en editar una
cinta cinematografica capaz de erigirse en testimonio del desarrollo patrio
acaecido en los ultimos afios, tanto en politica como en educacidn, economia,
cultura o deporte. Ambos films gozarian del beneplacito gubernativo y del
apoyo expreso de innumerables autoridades del régimen.

Por otra parte, al mismo tiempo que se consumaba esta politica interior
con respecto a los documentales nacionales, numerosos realizadores y foto-
grafos extranjeros tendrian ocasion de ofrecer una imagen de lo acaecido
durante los ultimos afios en Espafia. El presunto pintoresquismo de las tradi-
ciones populares y la monumentalidad de los edificios historicos se perfila-
ron, no obstante, como elementos medulares de estos documentales, plantea-
dos en ocasiones como explicitas apelaciones a lazos de sangre y nociones de
Raza. Este seria el caso, por ejemplo, de Hispania (Montesinos y Carriles,
1928), concebida para difundir en el ambito hispanoamericano los extraordi-
narios progresos politicos y sociales de la Madre Patria, que acabo exhibién-
dose en paises como Cuba, Argentina, Ecuador o Chile.

Ahora bien, esas muestras de vasallaje tendrian otras veces un origen bas-
tante mas prosaico, como el agradecimiento a las autoridades espafiolas por
las facilidades otorgadas a determinadas productoras foraneas para el rodaje
de peliculas de ficcion. Titulos como Impresiones de Esparia (1928), realiza-
do por los corresponsales de la casa Pathé en la Peninsula Ibérica, o Spanien
(Herbert Kordsi y Rudi Schmid, 1930), financiada en parte por instituciones
del calado de la Deutsche-Spanische Gesellschaft y el Bayerische Landes-
filmbiihne, surgirian de esta manera, articulindose como descriptivo repaso
cinematografico de un pais que estaba abriendo paulatinamente las fronteras
para evidenciar su progreso y que aspiraba a obtener los maximos reconoci-
mientos internacionales.

En ese orden de cosas, las tentativas de promover un cine documental
acorde a las necesidades propagandisticas del régimen y a sus postulados
ideologicos fundamentales, asi como capaz de competir con producciones
extranjeras de similares caracteristicas, fueron manifestaciones politicamen-
te difusas y financieramente alicortas. Algo que se plasmaria con total rotun-
didad en las cuantiosas iniciativas frustradas a la postre, caso de Esparia, un
proyecto gestado por Antonio Calvache ‘Walken’ a comienzos de 1927 don-
de se pretendia fusionar reportaje, documental y ficcion, bajo el influjo de
La malcasada (Francisco Gomez Hidalgo, 1926), a través del enlace argu-

reparto de tierras; visita del General a la Unidn Patridtica; manifestacion del 13 de septiembre
en la que desfila una representacion de Espafia entera; Ayuntamiento de Madrid» (E/ Adelan-
to, 26 de septiembre de 1929).
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mental inspirado en la extrafia mezcla de una obra teatral de Jacinto Bena-
vente y un suceso real de la guerra de Marruecos. Para evitar encontronazos
con la censura, como le habia ocurrido a Gémez Hidalgo, Antonio Calvache
lograria «las debidas autorizaciones de la Presidencia del Consejo, del capi-
tan general de Madrid, del director general de Seguridad y del ministerio de
Marina, quien pone a su disposicion un buque de guerra, esperando la mis-
ma acogida favorable por parte del ministerio de la Guerra, del alto comisa-
rio de Marruecos y del alcalde de Madrid»'?, pero aun gozando de esas inso-
litas garantias quedo abortada por dificultades econdémicas de la productora
Films Numancia, sin que el gobierno hiciera nada para evitar su definitivo
naufragio.

LAS CONSTRUCCIONES IDENTITARIAS DEL INFIEL

A comienzos de la década de los afios veinte, la colonizacion del Norte
de Africa pasaria al primer plano de la actualidad politica y social como con-
secuencia de la enorme sangria humana que trajeron aparejadas las sucesi-
vas campaias militares. En ese sentido, el desastre de Annual —donde el
ejército espafol, sin apenas armas, retrocederia a posiciones melillenses en
medio del mas absoluto caos y dejando atras miles de muertos— simbolizo

19 Diario de Burgos, 28 de febrero de 1927. Los protagonistas de Espasia iban a ser

Javier Rivera, Sara Vilches, Tedfilo Palou, Maria Luisa Arafia y Rafael Maria de Labra, aun-
que estaba previsto interviniera una amplia némina de politicos, intelectuales y artistas del
momento: entre los anunciados, Miguel Fleta, Julio Romero de Torres, Mariano Benlliure, Joa-
quin Sorolla, Eugenio Casals, Jacinto Benavente, Jacinto Guerrero, Pedro Mufioz Seca, Juan
Ignacio Luca de Tena, Emilio Thuiller, Jos¢ Moncayo, Ramper o Concha Piquer. Como ope-
radores figuraban Armando Pou y el propio Calvache, mientras que los decorados correrian a
cargo de Salvador Bartolozzi. Por lo que se refiere a La Malcasada y su llamativa prohibicion
horas antes del estreno, que obligd a un remontaje del material —exhibido a partir del 26 de
enero de 1927 en el madrilefio cine Royalty— para eliminar la presencia de algunas conflicti-
vas personalidades politicas, puede consultarse la entrevista con Francisco Gomez Hidalgo
publicada en Las provincias (6 de septiembre de 1930), donde textualmente afirma: «Fue el
mismo dia del estreno. Como usted sabe, una accion trivial daba ocasién a que apareciesen en
la pantalla los hombres mas relevantes de la literatura, del arte, de la politica. E1 mismo Pri-
mo de Rivera me pidi6 figurar en la pelicula y que apareciera asimismo el Rey, a cuyo efecto
me llevo a las carreras de caballos para que tomara la escena. Cuando se estrend en el Teatro
del Centro, estaban vendidas las localidades de cinco dias. Martinez Anido se hallaba en la
sala. Al aparecer en la pantalla Sanchez Guerra el publico le tributé una ovacion. Inmediata-
mente el general mando6 suspender la proyeccion y desalojar la sala, quedando desde entonces
prohibida la pelicula. (...) Yo dedicaba a Sanchez Guerra unas palabras de respeto y de vene-
racion por su rectitud y su austeridad. La pelicula se proyecté en América. Una copia que fue
sorprendida en Barcelona se mand6 quemar por orden de Milans del Bosch».
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el necesario punto de inflexion para que la opiniéon publica empezara a
replantearse el sentido ultimo de esta traumatica contienda bélica. La evi-
dencia de que Espafia tenia en Marruecos un ejército tan numeroso como
inoperante y desorganizado hizo engrosar la ndmina de los descontentos en
torno a una guerra que parecia sustentarse sobre la absurda ldgica de afiejos
suefios imperiales.

El reclutamiento de jovenes burgueses supondria ademas un elemento
adicional para reforzar este cambio de perspectiva en la sociedad. Lejos de
mantenerse al margen de los acontecimientos, limitandose a disfrutar de las
indudables ventajas que les ofrecia el nuevo sistema de recluta, muchos de
ellos decidieron actuar como conciencia critica, denunciando incluso por
escrito situaciones concretas de caos y corruptelas. Asi, libros como Notas
marruecas de un soldado, escrito por el futuro cineasta Ernesto Giménez
Caballero, espolearon una agria perspectiva sobre los esfuerzos colonizado-
res que, por supuesto, intentd ser parcialmente contrarrestada desde las mas
altas autoridades civiles y militares, sobre todo tras el ascenso al poder de
Miguel Primo de Rivera. El cine, y especificamente géneros como el docu-
mental o el reportaje informativo, seria uno de los mecanismos utilizados
en esa labor de propaganda al servicio de la construccion identitaria de un
Imperio.

En ese sentido, el régimen de Miguel Primo de Rivera auspiciaria la pues-
ta en marcha de una serie de proyectos filmicos que mostraran visiones com-
placientes del proceso de colonizacion. Estos documentales y reportajes pasa-
ron de puntillas, pues, por aspectos como la corrupcion e incompetencia de
algunos militares en el pasado inmediato, las quejas lastimosas sobre la pér-
dida de valores raciales o el cuestionamiento del papel desempefiado hasta
entonces por Espafia como potencia colonial. De tal modo que cobrarian pre-
sencia, hasta situarse en el primer plano, los elementos educativos o cultura-
les de nuestra actividad en Marruecos y Guinea.

La ausencia de directrices oficiales basicas sobre las que sustentar esta
préctica filmica trajo consigo, no obstante, otra muestra de heterogeneidad en
la puesta en escena de los distintos documentales, aunque al mismo tiempo
existiese una clara armonizacion en titulos, contenidos e intenciones. Ejem-
plo elocuente de ello serian obras como La paz en Marruecos (J. Almeida,
1927), Marruecos en la paz (Rafael Lopez Rienda, 1928), Para la paz a
Marruecos (Garcia Figueras, 1929) o Marruecos en la guerra y en la paz
(Luis Ricart, 1929).

El madrilefio Teatro de la Zarzuela vivio la puesta de largo, el 19 de octu-
bre de 1927, del mediometraje La paz en Marruecos, primer eslaboén de esa
futura cadena de documentales. La asistencia al estreno de la Familia Real en
pleno, acompanada por el General Primo de Rivera junto a varios ministros,
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fue interpretada como una clara muestra de apoyo al esfuerzo acometido. El
film, que glosaba la reciente visita de Alfonso XIII a los territorios coloniza-
dos en el norte de Africa, recogia distintos aspectos de esta regia excursion
por Ceuta, Tetudn, Ben-Karrich, Villa Sanjurjo o Melilla. Pero, ante todo, La
paz en Marruecos encenderia una acalorada polémica en torno a la falta de
una productora publica capaz de actuar como portavoz cinematografico ofi-
cial, sin que ello supusiera necesariamente hurtarle la posibilidad de acome-
ter este tipo de obras a determinadas empresas privadas que, como en este
caso, gozaban del auspicio econémico de algunas aristocratas y representan-
tes de la alta burguesia, caso de Blanca O’Donell, Carmen y Pilar Primo de
Rivera o la marquesa de Torralba.

Sin embargo, los debates sobre la constitucion de una entidad publica
para realizar documentales de propaganda colonial devendrian en estériles,
puesto que el Gobierno decidié seguir una politica de actuacion semejante a
la promovida con motivo de las Exposiciones de Sevilla y Barcelona, limi-
tandose a supervisar los perfiles ideoldgicos de cada proyecto impulsado por
la iniciativa privada antes de otorgarle un apoyo explicito. Asi, todos los
films posteriores en torno al Protectorado marroqui partirian de personas
nitidamente vinculadas al conflicto desde el punto de vista politico y militar
(Lopez Rienda, Garcia Figueras), o de empresas radicadas con encomiable
mérito en el mismo territorio (Marruecos Films, promovida por Jaime Mola
y Luis Ricart).

Marruecos en la paz seria una acabada muestra de estos planteamientos.
Cronista de la guerra del Rif durante buena parte de la década de los veinte,
y aupado a la categoria de maximo divulgador del conflicto marroqui, Rafael
Lopez Rienda estaba comenzando a desarrollar una intensa actividad como
director —Los héroes de la Legion (1927)— y productor —Aguilas de acero
(Florian Rey, 1927)—, mediante un conjunto de peliculas ambientados en tie-
rras del Protectorado. De ahi que el documental Marruecos en la paz se cons-
tituyera en adecuado complemento a estos titulos, al mismo tiempo que ofre-
cia la posibilidad de utilizar sus imagenes como acompafiamiento visual en
las conferencias de propaganda colonial impartidas por el propio Lopez Rien-
da. La recompensa por esta perfecta adecuacion a los preceptos politicos del
régimen vendria otorgada por el insolito patrocinio gubernamental de su
estreno en diversas ciudades espafiolas.

La ocupacion de Guinea tendria también una cierta presencia en las pan-
tallas nacionales, aunque un peldafio por debajo del proceso colonizador
marroqui a causa de su muy inferior grado de conflictividad. Una de las pro-
puestas mas ambiciosas estaria presidida por Rafael Peldez, quien con objeto
de «dar al publico la vision de la Guinea espafiola con todas sus bellezas de
flora y de fauna, ignoradas hasta ahora incluso para los colonizadores mas
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expertos y documentados»!!, contrataria al reputado fotografo Armando Pou
para que encabezase un grupo de varios operadores. Las intenciones eran
dobles: rodar sendos documentales, sucintamente titulados La Guinea espa-
fiola y Fernando Poo, que acabarian estrenandose a finales de ese afo; y esta-
blecer las localizaciones para un largometraje de ficcion, que a la postre no
pudo llevarse a efecto por motivos financieros, con el titulo provisional de En
los madrgenes del Muni.

Con todo, la iniciativa de mayor calado, alumbrada durante el interregno
gubernativo de Damaso Berenguer, correria a cargo de la Direccion General
de Marruecos y Colonias del Africa Occidental. Con motivo de la visita
efectuada a Guinea por parte de Diego Saavedra y Magdalena, varios opera-
dores cinematograficos adscritos al Ejército realizaron Las colonias espario-
las de Africa Occidental (1930), una cinta documental que pretendia cantar
el trascendental progreso vivido en estos territorios bajo nuestra proteccion.
Esta pelicula oficialista tendria el honor de acogerse a los beneficios de una
Real Orden de la Presidencia del Consejo de Ministros para la compra de
documentales al objeto de enviarle copias a los gobiernos civiles de cada
provincia.

Ahora bien, mas alla del difuso corpus ideoldgico, la teorizacion de este
conjunto de peliculas partiria en ocasiones de unos ideales regeneracionistas
aplicados al sostenimiento conceptual de este esfuerzo colonizador. Los ensa-
yos de Joaquin Costa o de Jos¢ Maria Salaverria sobre la manera de afrontar
la crisis de identidad nacional, cimentarian en ese aspecto el grueso de los
argumentos sobre la posible utilizacion del cinematdgrafo en el Protectorado.
Herramienta educativa y pedagogica, antes que simple instrumento al servi-
cio de la propaganda politica, el cine debia servir poderosamente a un empe-
flo civilizador que no siempre acabaria siendo entendido por todos los impli-
cados de la misma forma.

""" La Vanguardia, 6 de julio de 1927.
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