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Resumen. Este trabajo estudia la contribucion de la historieta para adultos a la construccioén de
una memoria cultural en Espafia, desde su origen durante los afios de la Transicion a la democracia
hasta el presente. A través del analisis de las representaciones en este medio tanto de la Guerra
Civil como de la dictadura franquista, con particular atencion a la violencia politica, este articulo se
propone identificar las caracteristicas especificas de esta produccion cultural dentro de la memoria
histdrica reciente, entre las que destaca su atencion a la represion y resistencia desde y sobre la vida
cotidiana. En todo momento analizaremos ademas las posiciones politicas tomadas por los autores
en tanto que intelectuales publicos en respuesta a los cambios en el debate publico sobre el pasado
reciente.
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[en] The hammer and the anvil. The cultural memory of the Civil War and the
Franco dictatorship in Spanish comics (1975-2020)

Abstract. This paper studies the role of adult comics in the construction of cultural memory in
Spain, from its origins during the Transition to Democracy to the present. Through the analysis of
representations of both the Civil War and the Franco dictatorship in comics, with particular attention
to political violence, this article aims to identify the specific characteristics of this cultural production
within recent historical memory, highlighting its attention to repression and resistance from and on
everyday life. We will also analyze the political positions taken by authors as public intellectuals in
response to changes in public debate about the recent past.
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Introduccion

En 1986, coincidiendo con el cincuenta aniversario de su inicio, Rafacl Martinez,
editor de Norma Editorial, encargd a Victor Mora los guiones de una obra sobre la
Guerra Civil, que iria apareciendo de manera seriada en la revista de historieta para
adultos Cimoc. Mora, ademas de colaborador historico de la editorial Bruguera y co-
creador de El Capitan Trueno, el héroe mas reconocible de la historieta de aventuras
durante el franquismo, era un militante del Partido Socialista Unificado de Cataluia
(PSUC) que habia conocido la persecucion por ello y se habia exiliado en Francia
durante los sesenta, experiencia que sin duda condicionaba el punto de vista de su
trabajo?. El tltimo capitulo de la serie, “Cincuenta afios después...”, dibujado por el
joven August Tharrats, Tha, era un metacomic en el que un guionista anciano y el
joven dibujante con el que colaboraba en una historieta romantica en la guerra civil
espafola discutian sobre lo que significaba recordarla en 1986. El anciano pronto
concluia que lo que importaba de la guerra era el intento deliberado de cambiar la
realidad espafiola a través de la violencia que habia estado en el origen del golpe
de Estado y que definio la posterior dictadura. Al anciano le dolia la guerra, “jpero
mas atin me duele la posguerra!”, afiadia, durante la cual no se hizo sino ahondar de
manera deliberada, a través de la represion sistematica, la fractura producida por la
guerra’.

Mora cerraba esta serie sobre la Guerra Civil afirmando, sin duda alguna, que el
aspecto de esta que marco a la larga la sociedad espafiola habia sido su principal con-
secuencia: la dictadura franquista. Pero la violencia que la dictadura habia aplicado
sobre la vida cotidiana de la Espafia de posguerra, concluia Mora, todavia no habia
sido abordada adecuadamente en la historieta. Por supuesto, Victor Mora sabia que
una obra como Paracuellos de Carlos Giménez, publicada en 1976, habia comen-
zado afios antes ese trabajo de recordar la violencia vivida por la sociedad espafiola
durante la posguerra, y que la generacion de historietistas de la que Giménez forma-
ba parte habia tenido la memoria en el centro de sus preocupaciones. Fue esa genera-
cion la que dio inicio a lo que podemos denominar provisionalmente historieta de la
memoria, que ha tratado de resolver estas carencias sefialadas por Victor Mora®. Las
paginas que siguen trazan una aproximacion sintética a las representaciones en esta
historieta de la violencia politica, tanto material como simbolica, vivida durante la
dictadura franquista, y a las politicas de memoria desarrolladas por sus creadores, en
tanto que intelectuales publicos, desde la Transicion’. Ambos aspectos han contribui-
do a constituir la historieta de la memoria como una practica especifica plenamente
identificable por la historia cultural, cuyo peso en los procesos de construccion cul-
tural de memoria historica no ha hecho sino crecer en las tltimas décadas®.

Dominguez, Laureano: “Hablamos con Victor Mora de un tiempo, de un pais”, Cimoc, 66 (1986), pp. 61-62.
Mora, Victor y Tha: “La guerra civil espaiiola (y 8). Cincuenta afios después...”, Cimoc, 77 (1987), pp. 79-80.
Borquez, Néstor: “La historieta de la memoria: la Guerra Civil y el franquismo en vifietas”, Diablotexto Digital,
1 (2016), pp. 29-55.

La idea de politicas de la memoria que utilizo aqui no se refiere, por tanto, ni a las politicas institucionales, por
parte del Estado u otros entes politicos, que apenas han tocado el mundo de la historieta, ni a las politicas para
la recuperacion de la memoria surgidas de la movilizacion de la sociedad civil, con las que los creadores de
historieta si han mantenido en ocasiones contactos evidentes.

La investigacion de la que parto para este articulo ha sido recogida en Hernandez Cano, Eduardo: La mémoire
du franquisme dans le roman graphique, Neuilly, Atlande, 2020. Remito a esta obra para completar lo dicho en
estas paginas, asi como para una bibliografia detallada sobre la historieta de la memoria.

P
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1. Historietistas como intelectuales publicos: politicas de la memoria en la
historieta espaifiola

La aparicion en Espana de una historieta preocupada por la memoria del pasado
reciente se produjo de manera casi simultanea a la aparicion en Japon y Estados Uni-
dos de pioneras obras testimoniales sobre la violencia politica en la primera mitad
del siglo XX, con creaciones como las de Keiji Nakazawa, Shigeru Mizuki y Art
Spiegelman’. Como en esos casos, fue la transformacion de la imagen social y cultu-
ral de la historieta desde el interior mismo de su campo cultural especifico, que hizo
evidente, tal y como se afirmaba desde la revista Bang! en 1969, “la necesidad de que
también haya tebeos (démosles el nombre que nos apetezca) para adultos, narracio-
nes graficas especificamente destinadas a ellos”, lo que hizo posible el surgimiento
de una historieta preocupada por la memoria de la violencia®. Esta nueva situacion
llevo a ciertos creadores de historietas, como Carlos Giménez, a desarrollar una con-
ciencia autorial nueva y tomar conciencia de que, en tanto que productores de discur-
so, eran intelectuales con una responsabilidad politica para con la sociedad en la que
vivian®. Esa toma de conciencia como intelectuales publicos de algunos historietistas
durante la Transicion fue facilitada por sus vinculos directos con ciertos movimien-
tos sociales y politicos activos durante los afios setenta. Felipe Hernandez Cava ha
recordado que sus compafieros en El Cubri, Saturio Alonso y Pedro Arjona, estaban
entonces muy proximos al FRAP (Frente Revolucionario Antifascista y Patriota), y
que el grupo colabord de manera regular con un gran niimero de partidos politicos
en el espectro de la izquierda, mientras que Carlos Giménez estuvo hasta los afos
ochenta muy proximo al PSUC'. Por su parte, los colaboradores de la revista Butifa-
rra! trabajaron durante esos aflos con los movimientos vecinales de Barcelona, y una
autora como Marika Vila participd de manera directa en el movimiento feminista''.
Ademas de estos vinculos practicos y tedricos con la politica, es necesario tener en
cuenta también que la mayor parte de su trabajo en estos afios circul6 a través de ca-
beceras de prensa satirico-politica aparecidas durante la Transicion como E/ Papus o
Por Favor. Las historietas de Giménez o El Cubri se integraban asi en un marco de
medios para adultos que situaban la politica, con un tratamiento siempre muy critico,
en el centro de sus intereses'?. Sus trabajos en la historieta fueron producidos como
parte de un debate publico en el que se estaba discutiendo no solo la direccion que

7 Adams, Jeff: Documentary Graphic Novels and Social Realism, Bern, Peter Lang AG, 2008. Chute , Hillary L.:
Disaster Drawn: Visual Witness, Comics, and Documentary Form, Cambridge / Londres, The Belknap Press of
Harvard University Press, 2016.

Anonimo [Antonio Martin]: “Editorial”, ;Bang! Fanzine de los tebeos espariioles, 1 (1969), p. 3.

®  Altarriba, Antonio: La Espaiia del Tebeo. La Historieta Espariola de 1940 a 2000, Madrid, Espasa Calpe, 2001,

p- 316. Sobre Giménez he escrito en Hernandez Cano, Eduardo: “Historieta y franquismo: breve introduccion

a una memoria cultural (1974-2019)”, en Oscar Frean Hernandez y Philippe Merlo-Morat (dir.), La memoria

de la represion franquista en el comic, Lyon, Grimh, 2020, p. 25 y en Hernandez Cano, Eduardo: “La pulsion

ensayistica en el comic espafiol contemporaneo: una primera aproximacion”, en Artes del ensayo, 1 (2017),

pp. 90-117.

El Cubri: Tal como éramos, Alicante, Edicions de Ponent/Diputacion de Sevilla, 2008, pp. 18-19. Tubau, Ivan:

“Conversacion en Premia de Mar”, en Carlos Giménez, Barcelona, Norma Editorial, 1982, p. 23.

' VV. AA.: Butifarra! El comic dels barris (1975-1987), Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 2015. Masarah,
Elena: “Cuando dibujar es politico. Historiografia y memoria de las autoras de comic en la transicién”, CuCo,
Cuadernos de comic, 5 (2015), pp. 54-75.

2. VV. AA.: La transicién en tinta china, Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, 2013. Tubau, Ivan: El humor
grdfico en la prensa del franquismo, Barcelona, Mitre, 1987, pp. 241-242.
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tomaba la nueva democracia sino también el significado y el legado de la dictadura
franquista.

Este trabajo en los procesos de construccion de memoria cultural iniciado durante
la Transicion por los creadores de historietas, determinado por estas tomas de posi-
cion creativa, intelectual y politica, establecio en gran medida las constantes que de-
finirian la evolucion de la historieta de la memoria durante las décadas siguientes. La
investigacion realizada hasta ahora no permite calibrar el impacto concreto que esta
ha tenido en la sociedad contemporanea, pero no cabe duda de que quienes la produ-
jeron tomaron posicion ante los distintos regimenes de memoria que se han sucedido
desde la reinstauracion de la democracia en Espafia, desarrollando en sus obras una
politica de memoria de caracteristicas notablemente estables, que se explican por el
constante didlogo interno en la historieta de la memoria con obras y creadores.

Es posible trazar una cronologia esquematica tentativa de las politicas de la me-
moria que evidencian estas historietas. Su primera etapa coincide con el proceso de
Transicion y estuvo definida por una voluntad de recordar para transformar la socie-
dad espaiiola, conscientes como eran los historietistas de la continuidad que existia
entre quienes habian vivido las décadas mas duras de la dictadura y aquellos jovenes
que se embarcaban en el proceso de democratizacion®. Pensar el pasado era para es-
tos historietistas una manera de comprometerse con la transformacion del presente.
Trabajos producidos alrededor de las primeras elecciones democraticas de 1977 por
Carlos Giménez, como “Recuerda” o —en colaboracién con Iva— “Pasado perfecto
de indicativo”, y Felipe Hernandez Cava, como “Si los buscais...” o algunas de sus
historias sin titulo con El Cubri, venian a recordar que las luchas politicas presentes
eran parte de una lucha colectiva contra el fascismo que se extendia hasta el comien-
zo mismo de la Guerra Civil, abarcaba todas las formas de resistencia bajo el fran-
quismo y llegaba hasta la reivindicacion contemporanea de la amnistia'4. Las luchas
del pasado debian integrarse por tanto en la memoria civica de la nueva sociedad
democratica, para lo que era fundamental contribuir desde la historieta a la creacion
de lo que Butifarra! denomin6 “La historia popular” que habia sido silenciada por
el franquismo, labor en la que también participo la serie “Dossiers”, aparecida en £/
Papus®.

La historieta comparti6 por tanto la necesidad social de hablar de todo aquello
hasta entonces callado, como ejemplifica bien Paracuellos de Carlos Giménez'e.
Como mostrd El Cubri en uno de sus relatos de Juan Curtido, en el que el pasado
pesaba y caia de nuevo sobre un derrotado en la Guerra Civil, la memoria, la cons-
truccion social selectiva del recuerdo y el olvido, habia sido también una de las
caracteristicas fundamentales de la dictadura. Se hacia necesario por tanto ofrecer a
los ciudadanos otra idea del pasado, al mismo tiempo que, como insistieron tantas
veces Carlos Giménez y El Cubri, se debia desmontar los relatos que la dictadura

" Richards, Michael: After the Civil War. Making Memory and Re-Making Spain since 1936, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 2013, pp. 295-296). LPO: “‘...ha de helarte el corazon...’”, Trocha, 2 (1977), pp. 46-
47.

Giménez, Carlos: Esparnia. Una, grande y libre, Barcelona, Ediciones Glénat, 1999, pp. 116-119. Hernandez
Cava, Felipe y Marzal, Jaime: “Si los buscais...”, Trocha, 1 (1977), pp. 27-31. El Cubri: [Sin titulo], Trocha, 1
(1977), pp. 34-35.

5 Anonimo: “La huelga de los tranvias”, Butifarra!, 1 (1977), s. p., “Asturias 19637, Butifarra!, 2 (1977), s. p.,
“Colectivizaciones obreras 1936-39”, Butifarra!, 12 (1978), s.p. Arroyo, Francisco y Usero, Adolfo: Dossiers,
Madrid, Ediciones de la Torre, 1980.

Giménez, Carlos: Todo Paracuellos, Barcelona, Debolsillo/Random House Mondadori, 2007.
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habia creado de si misma y recordar que algunos de los que ahora se integraban, no
sin incomodidad, en la nueva sociedad democratica, habian sido perpetradores de
violencia durante la posguerra'’.

La desmovilizacion social que acompafio a la estabilizacion de la democraciay la
voluntad por parte de los gobiernos del PSOE de dejar de lado el pasado para cons-
truir una Espafia democratica definida por su idea de futuro, redefinieron el contexto
en el que la historieta de la memoria tuvo que continuar durante los afios ochenta'®.
La nueva década quedo definida por una practica en la que quienes, como Carlos
Giménez o Felipe Hernandez Cava, continuaban comprometidos con el trabajo de
hacer memoria a través de la historieta, no esperaban de sus obras sino que mitigasen
un olvido que cada vez mas definia la vida cultural de la Espana democratica.

La suerte de algunos proyectos previos y contemporaneos durante esta década es
muy significativa de esas transformaciones en la cultura de la memoria. Basta recor-
dar la respuesta de Antonio Martin a la emision el 19 de marzo de 1984 del documen-
tal “Carlos Giménez, vifietas de una infancia” dentro del programa de RTVE Vivir
cada dia, que incluia la adaptacion televisiva de algunos capitulos de Paracuellos.
Para Martin, lo que habia sido esencialmente una obra de denuncia quedaba reducida
en este programa a un conjunto de recuerdos personales de la posguerra que evitaban
afrontar el pasado franquista, algo que hubiese sido lo necesario por tratarse de una
produccion de la television publica'. La irritacion de Martin ante el desinterés ins-
titucional por abordar de manera critica el pasado provenia, seguramente, de la frac-
tura generacional entre quienes seguian interesados en ¢l y quienes querian olvidar
para mirar a un futuro en el que aquellas lecciones politicas del pasado que se habian
querido presentar a la sociedad espafiola contemporanea durante la Transicion pare-
cian no tener ya sentido. La serie de entrevistas que Laureano Dominguez hizo a los
colaboradores de Victor Mora en su proyecto “La Guerra Civil espafiola” mostraron,
muy poco después, que esa division existia también en el mundo de la historieta.
Quedaban a un lado quienes defendian todavia la necesidad de una historieta de la
memoria, casi todos hombres que habian vivido la guerra o el franquismo mas duro,
y al otro lado quienes sentian que el pasado inmediato no formaba parte ya de la
Espafia democratica y por tanto la historieta contemporanea no debia abordarlo®.

Algunos historietistas, como Felipe Hernandez Cava, insistieron, desde el propio
medio, en la necesidad de la memoria durante los afios ochenta, conscientes de que lo
unico que se podia hacer ya era oponerla al olvido, sin esperanza de que sirviese para
transformar una sociedad civil en la que era cada dia mas evidente que no habia quien
quisiese hacerse cargo del pasado®'. Esta segunda fase en la historieta de la memoria
supuso una clara ruptura con las metas mas explicitamente politicas de sus inicios, in-
viables ya en la Espafia democratica tanto por los cambios vividos en la sociedad como

Giménez, Carlos: Esparia..., pp. 88-89, 124-125. El Cubri: El que parte y reparte se lleva la mejor parte, Ma-
drid, Editorial Fundamentos, 1975.

Bernecker, Walther y Brinkmann, Séren: Memorias divididas. Guerra Civil y franquismo en la sociedad y la
politica espaiiolas (1936-2008), Madrid, Abada, 2009, pp. 232-235; Richards, Michael: After the Civil War ...,
pp. 314-318.

Martin, Antonio: “Carlos Giménez... Vifietas de una infancia”, Aventuras Bizarras, 7 (1984), p. 2.

Dominguez, Laureano: “Hablamos con... Florenci Clavé. Cuando el arte no es inocente”, Cimoc, 66 (1986),
p. 73, “Jests Blasco. Recrear la realidad”, Cimoc, 67 (1986), p. 73, “José Ortiz. Los héroes imposibles”, Cimoc,
69 (1986), p. 70, “Victor de la Fuente. ‘Efemérides nacionales’”, Cimoc, 70 (1986), p. 77, “Alfonso Font. ‘Ab-
solutamente prohibido’”, Cimoc, 72 (1987), p. 82y “Tha”, Cimoc, 77 (1987), p. 77.

2l Hernandez Cava, Felipe y Raul: “...Y el latido del mar en la garganta”, Madriz, 9 (1984), pp. 68-72.
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en la propia historieta. Todo esto no supuso la quiebra definitiva de esa practica, ya que
sus autores fundamentales no la abandonaron, lo que permitio establecer una continui-
dad entre su origen y las transformaciones que vivid a partir de la segunda mitad de
la década de los noventa, cuando el interés social por la memoria del pasado reciente,
tanto en la produccion cultural como en la sociedad civil, comenz6 a resurgir®.

El final de la larga etapa de gobiernos socialistas y la llegada al gobierno de la de-
recha con la victoria del Partido Popular en 1996, propicié una reconceptualizacion
de la historieta de la memoria, que en cierto modo regreso a sus origenes mas politi-
cos. A través de sus colaboraciones con el dibujante Federico del Barrio, Felipe Her-
nandez Cava regreso desde principios de la década a su constante preocupacion con
el pasado reciente, con una conciencia cada vez mas clara de que el olvido borraba,
sobre todo, la memoria de las victimas de la violencia vivida durante el siglo XX*.
Tanto Hernandez Cava como Carlos Giménez fueron cada vez mas conscientes de
que la llegada de la derecha al poder y los cambios sociales que la habian hecho po-
sible anunciaban una revision del pasado en la que la violencia politica del fascismo
podia ser blanqueada si no se asentaba la memoria de sus crimenes®.

La nueva historieta de la memoria quiso contribuir no so6lo a evitar el olvido sino
también la reescritura del pasado, algo para lo que, como mostro por ejemplo Cuerda
de presas, contaban con el apoyo de la memoria de generaciones previas y con el tra-
bajo realizado por la historiografia®. Poco después, los creadores de esta obra, Jorge
Garcia —historiador de formacion—y Fidel Martinez publicaron un relato, “La tltima
palabra”, que casi puede servirnos como caracterizacion de esta fase. Reflexionando
a partir de los sucesivos relatos sobre el bombardeo de Guernica en 1937, Garcia y
Martinez afirmaban la necesidad de una memoria politica, capaz de recordar a victi-
mas y a perpetradores, para evitar las mentiras politicas que con frecuencia acompa-
naban la revision del pasado®.

La primera década del siglo XXI qued6 asi marcada por una revitalizacion de
la historieta de la memoria, en la que participaron tanto jévenes como aquellos que
la habian iniciado en los afios setenta, como Carlos Giménez o Felipe Hernandez
Cava. Este tltimo, en particular, contribuy6 ademas, con su labor como comisario de
exposiciones, a mantener vivo el canon de la historieta de la memoria a través de las
exposiciones “Memorias dibujadas™?’.

A medidos de los afios 2000 se empez06 a hacer evidente que la memoria, ya in-
equivocamente adjetivada como “histérica”, volvia al centro de la conversacion en
la esfera publica bajo multiples formas, del debate parlamentario a la movilizacién
social, asi como a la produccion cultural en diversos medios?®. La historieta de 1a me-

22 Bernecker, Walther y Brinkmann, Séren: Memorias divididas ..., pp. 285-293; Richards, Michael: After the Civil
War-..., pp. 351-358.

Hernandez Cava, Felipe., Del Barrio, Federico, y Fernandez, Raul: “Noches de agua”, en Los derechos del nifio,
Vitoria-Gasteiz, lkusager Ediciones, 1991, pp. 61-70.

Hernandez Cava, Felipe: “Ojo avizor (2)”, El ojo clinico, 2 (1997), p. 36-37. Giménez, Carlos: “Barrio. Los
pegones”, A las barricadas, 1 (1998), p. 24.

» Garcia, Jorge y Martinez, Fidel: Cuerda de presas, Bilbao, Astiberri Ediciones, 2017 (1* edicion 2005). Sobre
el revisionismo ver el prologo de Hernandez Cava, “El terror blanco”, pp. 5-7.

Garcia, Jorge y Martinez, Fidel: “La ultima palabra”, en Guernica variaciones Gernika, Gijon, Semana Negra/
Pepsi, 2006, s. p.

Hernandez Cano, Eduardo: La mémoire..., pp. 153-156.

Yusta, Mercedes: “La “recuperacion de la memoria historica”: juna reescritura de la historia en el espacio pa-
blico? (1995-2005)”, Revista de historiografia, 9, V (2008), pp. 105-117. Yusta Rodrigo, Mercedes: “El pasado
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moria se vio revitalizada como parte de esa cultura de la memoria contemporanea,
aunque considerablemente aligerada de la carga politica que habia definido hasta
entonces su practica. Un volumen realizado en 2006, coincidiendo con el setenta ani-
versario del inicio de la Guerra Civil, Nuestra guerra civil, hacia evidente de manera
muy clara ese interés especifico por la memoria en si misma, al solicitar a sus co-
laboradores simplemente relatos heredados sobre el conflicto. Pese a que contintian
apareciendo obras en las que es perceptible una dimension politica militante, la his-
torieta de la memoria reciente parece marcada sobre todo por el deseo de establecer
o reestablecer vinculos con el pasado y hacerlos cada vez mas complejos. Esto no
significa que las preocupaciones puramente politicas hayan desaparecido. Los surcos
del azar, la obra de Paco Roca que ha marcado el periodo mas reciente de la histo-
rieta de la memoria, parte de una preocupacion por constituir una memoria nacional
potencialmente compartida, al evitar centrarse en los conflictos internos de Espafia
y situar su atencion en los espafioles que lucharon contra el fascismo en Europa una
vez concluida la Guerra Civil?’. Con todo, este periodo ha estado definido por una
progresiva didactizacion de la practica de la historieta de la memoria, a través de una
aproximacion un tanto ingenua a la legitimacion documental e historiografica de lo
que hasta entonces era eficaz pese a presentarse sencillamente como ficciones, y por
un intento de explotar el género como simple nicho comercial, que parecen apuntar
a una cierta disolucion de las metas politicas y sociales que hasta entonces se habian
planteado los autores clave de esta practica®.

La practica de la historieta de la memoria ha estado desde un primer momento
sujeta a una tension interna entre la necesidad de retratar un pasado de violencia poli-
tica y represion, a través de una serie de escenas, espacios y acciones constantemente
revisitadas, y la voluntad de ofrecer una vision compleja de ese mismo pasado, a
través de una memoria que incluya también la resistencia activa y pasiva de quienes
vivieron bajo esa violencia. A lo largo de los ya casi cincuenta afios de democracia, la
historieta de la memoria ha ofrecido un conjunto de imagenes directas de la Guerra
Civil y de la represion sufrida bajo la dictadura, pero también ha tratado de profun-
dizar, a mi juicio con mayor dedicacion todavia, en el modo en que esa violencia
perme6 toda la vida cotidiana de quienes vivieron durante esos afios. Este es, proba-
blemente, el mayor aporte de la historieta a la memoria de la dictadura y la guerra,
como trataré de mostrar a continuacion.

2. La Guerra Civil: interpretaciones y transformaciones de un acontecimiento
central?

Resulta tan llamativo como significativo que la propia Guerra Civil, en tanto que acon-
tecimiento militar, haya sido relativamente poco atendida en la historieta de la memoria,
que ha privilegiado la representacion de la violencia represiva vinculada a ella, sobre
todo en su tltimo tramo y durante la larga posguerra. No hay mas que pensar el caracter

como trauma: Historia, memoria y «recuperacion de la memoria historica» en la Espaia actual”, Pandora: revue
d‘études hispaniques, 12 (2014), pp. 23-41.
2 Roca Paco: Los surcos del azar, Bilbao, Astiberri, 2013 [reed. 2019].
Otra cosa es los usos didacticos de la historieta de la memoria, que pueden verse en Fernandez de Arriba, David:
Memoria i vinyetes. La memoria historica a [’aula a través del comic, Barcelona, Generalitat de Catalunya,
2018.
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casi anecdotico que lo relativo a la guerra misma tiene en obras tan importantes como
Un largo silencio, de Francisco y Miguel Gallardo, o E/ arte de volar, de Antonio Al-
tarriba y Kim*'. La critica académica ha sido muy consciente de esta relativa escasez
y, sin embargo, la Guerra Civil ha sido el acontecimiento sobre el que ha focalizado su
atencion, con dos monografias dedicadas a ella y multiples articulos que abordan un
reducido numero de obras, que en ocasiones tratan ese periodo solo brevemente®.

La Guerra Civil vivié su momento de mayor atencion en la historieta durante los
ultimos afios de la Transicion, tal vez porque era mas facil recordar un pasado que
para muchos era ya lejano que la cercana represion vivida bajo la dictadura. Surgie-
ron entonces proyectos como el de realizar una “larga serie sobre la Guerra Civil” en
1978, que no llego a ver la luz por problemas editoriales, y cuyos dos albumes termi-
nados, Octubre 34, de Rodrigo Hernandez Cabos, Rodri, y 17 Dias de julio, de Luis
Murillo y Justo Jimeno, fueron recuperados unos afios después en Papel Vivo, una
coleccion clave para entender la continuidad de la historieta de la memoria duran-
te varias décadas®. Ambos trabajos estaban marcados por un excesivo didactismo,
que queria hacer de la historieta un simple medio de divulgacion historica de una
interpretacion de la guerra, favorable a la Republica, excesivamente marcada por la
historia politica y por la atencién al acontecimiento, una via que la historieta de la
memoria descartd de inmediato. Esto fue ya muy evidente en el proyecto que poco
después puso en marcha Ernesto Santolaya para la coleccion “Imagenes de la histo-
ria” de su editorial Ikusager. Santolaya queria servirse del potencial comunicativo de
la historieta para divulgar una version de la Guerra Civil completamente diferente
a la que se habia socializado bajo el franquismo, centrada ahora en los derrotados.
Para ello busco la ayuda de Antonio Hernandez Palacios, un veterano de la historieta
bélica e historica, reconocido por su cuidado en la reconstruccion documental, que
construy6 su relato de la guerra bajo la forma clasica del “episodio nacional”, hil-
vanando los grandes acontecimientos bélicos a través de un hombre comun, Eloy, al
que la improbable casualidad lo llevaba a estar siempre presente en ellos®*. Apenas se
publicaron cuatro albumes, Uno entre muchos!... y Eloy. Rio Manzanares, seguidos
de Eloy. 1936. Euskadi en llamas (1981) y Gorka gudari (1987), que resolvian a
través de un nuevo protagonista el problema de como narrar lo sucedido en el Frente
Norte. La serie inconclusa de Hernandez Palacios supuso un intento nunca continua-
do de narrar en su totalidad la Guerra Civil desde el punto de vista de los derrotados
y con una atencion a la accion militar que, como ha sefialado Benoit Mitaine, fue
poco frecuente después, pero que, a mi juicio, devenia problematica por la tendencia
a la heroizacion inherente al estilo de su autor®.

Gallardo Sarmiento, Franciso y Gallardo, Miguel Angel: Un largo silencio, Bilbao, Astiberri, 2012 [1.* ed.:
1997], s. p. Altarriba, Antonio y Kim: E/ arte de volar, Alicante, Edicions de Ponent, 2009, pp. 56 y ss. Como
ha mostrado Michel Matly, la guerra si ha estado muy presente en la historieta producida fuera de Espaiia, en la
que el interés por la vida cotidiana, mas alla de Soledad, 1a interesante serie de Tiburcio de la Llave, Tito, hijo
de exiliados espanoles, es limitado.

Galvez, Pepe y Fernandez, Norman: Historias rotas. La guerra del 36 en el comic, Gijon, Semana Negra, 2006.
Matly, Michel: El comic sobre la Guerra Civil, Madrid, Catedra, 2018.

3 Murillo, Antonio y Hernandez Cabos, Rodrigo, “Rodri”: Octubre 34, Madrid, Ediciones de la Torre, 1980, s. p.
Murillo, Luis y Jimeno, Justo: 17 Dias de julio, Madrid, Ediciones de la Torre, 1982, s. p.

Hernandez Palacios, Antonio: Eloy. Uno entre muchos. Rio Manzanares, Tarragona, Ponent Mon, 2018, p. 32
[1*ed.: 1979].

Mitaine, Benoit: “Une guerre sans héros ? La Guerre civile dans la bande dessinée espagnole (1977-2009)”,
Cahiers de la Méditerranée, 83 (2011c), pp. 227-236.
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El otro gran proyecto editorial dedicado a la Guerra Civil en los primeros afios de
la democracia, al que ya me he referido, fue la serie “La guerra civil espafiola”, en-
cargada por Norma Editorial al guionista Victor Mora coincidiendo con el cincuenta
aniversario del comienzo del conflicto. El proyecto de Mora se alejaba tanto de la
voluntad de ofrecer s6lo la vision de los derrotados como del caracter de paseo por
los acontecimientos que Hernandez Palacios habia dado a sus relatos. Mora, como
se hacia evidente desde la portada del nimero de Cimoc en que apareci6 el primer
capitulo, que incluia el titulo de la obra con los colores tanto de la bandera rojigualda
como de la tricolor, pretendia incluir las acciones de ambos bandos, con la intencion
de dar a la obra una dimension ético-filosofica, como explicaba en una entrevista con
Laureano Dominguez: “quisiera que este album fuese un grito a favor de los seres
humanos y por la paz*. Esta afirmacion, que ha llevado a Pepe Galvez y Norman
Fernandez a considerar que “el discurso que destilan todas las historietas [...] es el
de la reconciliacion nacional ”, parecia contradictoria con la interpretacion marxista
ortodoxa de la guerra de Mora, que la entendia como “un episodio mas de la ‘lucha
de clases’” que supuso “el enfrentamiento de la mayoria del pueblo espafiol con el
gran capital radicalizado hasta el extremo de aceptar el fascismo con tal de no perder
sus privilegios”, pero era consistente con lo que encontramos en sus paginas®’. Mora
y sus colaboradores dejaban de lado el militarismo de Hernandez Palacios para reali-
zar una serie de arriesgados experimentos de empatia, que podia llevarlos hasta mos-
trar el punto de vista de un aviador nazi de la Legion Condor durante el bombardeo
de Guernica, denunciando el hecho al mismo tiempo que trataba de comprender a las
personas implicadas en ¢1%. Los restantes relatos parecian transformar la intencion
humanista inicial de Mora en una lectura simplificada de la guerra como una locura
en la que quienes participaron, en ambos bandos, tenian sus razones para hacerlo®.
Pero algunos relatos, como el realizado junto a la dibujante francesa Annie Goe-
tzinger, parecian apuntar a una interpretacion mas compleja de la guerra, no como
expresion de una division interna en la sociedad espafiola, sino como el resultado de
una intervencion deliberada a través de la violencia para crear esa division que hasta
entonces los espafioles no habian experimentado®. Es en este sentido como debemos
entender este conjunto de relatos, cuya clave ofrecia el metarrelato realizado con Tha
al que ya me he referido. Para Mora la guerra era, por encima de todo, el resultado de
una voluntad de dividir a los espafoles, de la que se podia sefialar como responsables
a aquellos que organizaron el golpe de Estado y a continuacion trataron de recons-
truir la sociedad espaiiola a través de una violencia politica, material y simbolica,
que continud bajo la dictadura*'.

Los proyectos de Hernandez Palacios y Mora suponian dos ambiciosas revisiones
de la interpretacion de la guerra difundida y utilizada por la dictadura franquista y
sus colaboradores durante toda la posguerra. Muy diferente fue la serie que todavia

3 Dominguez, Laureano: “Hablamos con Victor Mora...”, p. 61.
37 Galvez, Pepe y Fernandez, Norman: Historias rotas.., p. 71. Dominguez, Laureano: “Hablamos con Victor
Mora...”, p. 61.

Mora, Victor y Clavé, Florenci: “La guerra civil espaiiola (1). Un tiempo del Fithrer”, Cimoc, 66 (1986), pp.
64-71.

Sobre “la guerra de los locos” ver Aguilar Fernandez, Paloma: Politicas de la memoria y memorias de la politi-
ca, Madrid, Alianza Editorial, 2008, pp. 316-319.

4 Mora, Victor y Goetzinger, Annie: “El cordel de los tebeos”, Cimoc, 68 (1986), pp. 64-72.

Mora, Victor y Tha: “La guerra civil espaiola...”, p. 80.
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hoy conocemos so6lo por el nombre de su protagonista, Emili Piula, aparecida en
El Vibora entre 1980 y 1982, que pese a ofrecer también la version de la guerra de
los derrotados, lo hacia con una ambicién menor y una mayor profundidad. Mon-
tesol como guionista y Roger como dibujante quisieron ofrecer unos “episodios de
la revolucion espafiola” hilvanados por la experiencia de Piula, un joven profesor
militante de la CNT, lo que acercaba esta obra a la memoria militante que habia
dominado en el medio durante los setenta*’. Ofrecian asi un relato complejo, en el
que convivia el espiritu casi festivo de la movilizacion inicial en Barcelona para ir al
frente de Aragon, con la violencia concreta de las batallas en el frente de Guadala-
jara, las tensiones politicas entre facciones en la Barcelona de 1937 e incluso con la
melancolia de la derrota y la dificultad de la resistencia como parte de la guerrilla®.
Sin las declaraciones programaticas ni la voluntad de acontecimiento que tuvieron
las obras publicadas por Ikusager Ediciones y Norma Editorial, Montesol y Roger
ofrecieron un ejemplo temprano de como la historieta de la memoria funcionaba me-
jor a través de la subjetivacion. En el fondo, sus autores —que tenian apenas treinta
afios entonces— estaban entablando a través de la ficcion un didlogo generacional, al
asumir la derrota de unos valores que todavia en democracia se encontraban arrum-
bados, parcialmente relegados al mundo contracultural en el que ellos se movian, y
lo hacian con el inequivoco tono melancélico que marcaria muchas de las posteriores
visitas al pasado de los historietistas durante los afios ochenta.

Estas historietas sobre la Guerra Civil rompieron con el discurso franquista sobre
el conflicto, abordandolo como acontecimiento o idea, mientras que s6lo Montesol y
Roger se plantearon explorar la experiencia de la guerra a través de un personaje de
ficcion. Faltaba en ellas la experiencia de aquellos que vivieron la guerra de forma
pasiva, sometidos en la retaguardia a su castigo durante tres largos afios. Esto llega-
ria en 2007 con 36-39. Malos tiempos, la primera aproximacion de Carlos Giménez
al pasado reciente a partir exclusivamente de testimonios ajenos. Con ella Giménez
continu6 su exploracion de la vida cotidiana de las clases populares y traté de cons-
truir una suerte de genealogia de su sufrimiento durante los afnos de guerra. En su
presentacion de la serie Giménez retrataba a esas clases populares como agentes
pasivos que “padecieron” la guerra, lo que se proponia mostrar a través del relato
de un Madrid sitiado en el que convergian las anécdotas ¢ historias sobre el con-
flicto que habia recopilado durante afos*. Giménez se convertia asi en el agente de
una memoria colectiva construida a través de relatos individuales y de informacion
historica®. En sus cuatro volimenes, Giménez abordaba la violencia desatada en la
retaguardia por rencillas personales y sociales, el hambre vivido, el terror constante
de los bombardeos y la quiebra que la sociedad sufrié sometida a toda esa presion,
que hizo que unos ciudadanos se volviesen contra otros para sobrevivir. En el ulti-
mo volumen llegaba hasta los primeros momentos de la posguerra, que interpretaba
como la extension del castigo que la mayor parte de las clases populares sufrieron

4 Anonimo: “Comecomix”, El Vibora, 16 (1981), p. 6.

Montesol y Roger: “Aragoé. Episodios de la revolucion espaiiola”, E/ Vibora, 12 (1980), pp. 32-38, “Madrid...”,
El Vibora, 16 (1981a), pp. 48-55,...Madrid”, El Vibora, 17 (1981), pp. 59-66, “Guadalajara”, El Vibora, 19
(1981), pp. 31-38, “Mayo”, El Vibora, 22 (1981), pp. 67-74, “Mayo 19377, El Vibora, 23 (1981), pp. 57-65, ,
“Una historia de silencios”, El Vibora, 26, 1982, pp. 65-74.

Giménez, Carlos: Barrio 4, Barcelona, Glénat, 2007, p. 5.

“Puntualizaciones y reconocimientos del autor”, en Giménez, Carlos: 36-39. Malos tiempos, Barcelona, Glénat,
2008, p. 62.
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durante la guerra*. La reconocible sintesis de humanismo y populismo que define
tanto estos como los relatos previos de Giménez no deja de tener una intencion poli-
tica clara, en consonancia con las politicas de memoria que se podian percibir, como
hemos senalado, en los afos 2000. Giménez aborrece la neutralidad ante un pasado
cuya violencia politica tiene para ¢l claros responsables: aquellos militares que deci-
dieron embarcarse en un golpe de Estado con la intencion de desatar la represion de
sus enemigos politicos?’. Por esa razon, Giménez consideraba necesario colaborar a
través de la historieta en la construccion de la memoria de los crimenes de esos mili-
tares, del sufrimiento que desataron, en un momento en el que desde las instituciones
politicas, durante la segunda legislatura de José Maria Aznar, no s6lo se evitaba su
condena sino que se premiaba y subvencionaba a los perpetradores y sus herederos*.

En 36-39. Malos tiempos Carlos Giménez aunaba el impulso politico de sus tra-
bajos de los afios setenta y su interés por relatar la vida cotidiana de las clases po-
pulares, lo que dio una dimension politica a sus relatos que nunca habia estado tan
presente en las historietas de la memoria sobre la Guerra Civil. Destacaba sobre todo
en esta serie la voluntad de abordar de manera directa la violencia sufrida por la po-
blacion civil, algo que a la altura de 2007 se habia tratado en los relatos sobre la pos-
guerra pero con menor frecuencia en los de la guerra. Esta atencion a la violencia en
la retaguardia y su presencia en la vida cotidiana contintia hoy en Estampas 1936, la
reciente obra de Felipe Hernandez Cava realizada junto a Miguel Navia, la primera
que dedica a la guerra. Construida como un mosaico de relatos e incluso de escenas,
Hernandez Cava se vale en ella de la ficcion para abordar la complejidad psicologica
de las diversas experiencias de la retaguardia, incluida la de una violencia que en
esta ocasion es perpetrada tanto por quienes se encuentran en el bando de los gol-
pistas como por aquellos que quedaron en el lado que denominamos republicano®.
La cuestion de la violencia “republicana” ha sido muy desigualmente explorada en
la historieta de la memoria, y, salvo en el caso inequivocamente acusatorio de una
breve historia de Josep Maria Polls y Esteve Polls aparecida en Cimoc en 1988,
que describe un asesinato extrajudicial en la retaguardia barcelonesa, casi siempre
ha aparecido en relacion con la violencia en la zona sublevada®. Miguel Gallardo
presenta en Un largo silencio los recuerdos de su padre de la violencia contra los
“fascistas” precisamente en el momento en que cree que él mismo va a ser victima de
la violencia franquista, dos momentos en los que ve trastocada su vision de la guerra,
que no le parece ya un enfrentamiento entre bandos sino el asesinato de prisioneros
indefensos®'. Esta comparacion es todavia mas evidente en Dr: Uriel, la obra en la
que Sento adapta a la historieta los recuerdos de su suegro, Pablo Uriel, testigo y
victima de la represion en ambos bandos, una experiencia que lo convirtié6 en un
paradéjico perdedor entre los ganadores de la guerra, lo que le impidi6 identificarse
con el régimen franquista®.

Esta atencion a la violencia sobre los civiles ha dado lugar también en los tltimos
aflos a una obra como Paseo de los Canadienses, de Carlos Guijarro, historiador de

% Giménez, Carlos: 36-39. Malos tiempos, IV, Barcelona, Glénat, 2009, pp. 16-17, 25-26, 34-35, 39, 49-50.
4 Giménez, Carlos: 36-39. Malos tiempos, p. 61- 62 y 2009, p. 9.
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formacion que se decidio a servirse de la historieta como medio para divulgar un
acontecimiento concreto de esa violencia: los bombardeos sufridos por la poblacion
civil que huia de Malaga. Centrandose en la experiencia de un grupo de mujeres,
cuyo testimonio es recogido a través de una de ellas en el presente por un grupo de
jovenes, Paseo de los Canadienses es una obra muy significativa tanto de los limites
que el impulso didactico-divulgativo impone a la historieta de la memoria como de
la riqueza de recursos narrativos que esta aporta a esa labor divulgativa®.

Merece la pena sefalar la atencion constante que la historieta de la memoria ha
dedicado a la dimension internacional de la Guerra Civil y sus consecuencias inme-
diatas. Como hemos apuntado, la presencia de soldados de la Alemania nazi y de la
Italia fascista apoyando a los golpistas aparecia ya en obras de los ochenta®. Felipe
Hernandez Cava ha tocado brevemente, pero en multiples ocasiones, la cuestion de
las Brigadas Internacionales, casi siempre como parte de reflexiones criticas con el
idealismo revolucionario del comunismo®. Pero lo mas importante en este sentido
ha sido la reintegracion del conflicto espafiol a esa “guerra civil europea” de la que
ha hablado Enzo Traverso, perceptible ya desde los afios setenta en historietas como
las de Felipe Hernandez Cava e Iva y Carlos Giménez, en las que se establecia una
relacion inequivoca entre la lucha antifascista en Espana y en el resto de Europa®.
Esa consideracion aparecia también en el plan original que Ernesto Santolaya y An-
tonio Hernandez Palacios trazaron para las aventuras de Eloy y Gorka, que debian
haber luchado en Dunquerque para incorporarse después a la Division Leclerc, pero
las aventuras de Eloy nunca llegaron tan lejos y esa dimension internacional de la
guerra so6lo ha sido desarrollada en obras posteriores®’. Ya Antonio Altarriba y Kim
presentaron en El arte de volar al padre del guionista luchando en la resistencia fran-
cesa junto a sus compafieros anarquistas, pero ha sido Los surcos del azar 1a obra que
realizo el retrato mas extenso de aquellos espafoles que lucharon contra el nazismo,
a través de una ficcion biografica centrada en uno de los soldados de “La Nueve”. La
obra de Roca trata de reivindicar a los derrotados en la Guerra Civil, como dijimos,
desde su participacion en la victoria contra el fascismo en Europa, que la dictadura
hizo que fuese imposible reconocer en su momento y que, a principios de siglo y a
juicio de Roca, todavia era insuficientemente reconocida tanto en Francia como en
Espafia, algo que ha cambiado en parte gracias a su obra®®*. De algiin modo, estos
relatos trataron de ofrecer una contextualizacion de la lucha de quienes en Espana se
mantuvieron fieles a la Republica, pero también una legitimacion politica, al obser-
var la Guerra Civil no como un conflicto interno sino como parte de una lucha contra
el fascismo de alcance global.

Mucha menor atencién ha recibido el apoyo del régimen franquista al nazismo
a través de la Division Azul. Cuando se le ha prestado atencioén, como en los casos
de Division Azul, de Fran Jaraba, o en el reciente Hasta Novgorod, de Victor Barba,
adaptacion de las memorias de Teodoro Recuero Pérez, ha sido a través de relatos
de desapego o desencanto con el ideario fascista y anticomunista que defini6 en su

Guijarro, Carlos: Paseo de los canadienses, Alicante, Edicions de Ponent, 2015.

Mora, Victor y Clavé, Florenci: “La guerra civil espaiiola...”. Montesol y Roger: “Guadalajara”.

35 El Cubri; Sombras, Madrid, Ediciones de la Torre, 1983. Hernandez Cava, Felipe y Segui, Bartolomé: Las
serpientes ciegas, Barcelona, Norma Editorial, 2008.

% Hernandez Cava, Felipe y Marzal, Jaime: “Si los buscais...”. Giménez, Carlos: Esparia... pp. 118-119.

Hernandez Palacios, Antonio: Eloy... pp. 32-33.

Roca, Paco: Los surcos...



Hernandez Cano, E. Cuad. hist. cont. 43, 2021: 31-51 43

origen dicha movilizacion*’. El resultado son obras en las que se crea un espacio de
indeterminacion politica, que parecen querer llevar adelante relatos de memoria o de
accion militar sin tener que reflexionar sobre las ideas fascistas que dieron lugar a la
Division Azul, de un modo no del todo disimil al de la sesgada divulgacion histérica
que un periodista como Manuel P. Villatoro viene realizando en el contexto de un pe-
riodico nacionalista y revisionista como ABC*. Mucho mayor interés tienen las es-
casas referencias en la historieta a la colaboracion de la dictadura con el nazismo una
vez concluida la I Guerra Mundial. Una vez mas, fue Felipe Hernandez Cava quien
abordo esta cuestion en “Sombras sobre la tierra”, un breve relato realizado junto a
Federico del Barrio sobre un nazi al que el régimen franquista ayuda a escapar en
1947. Su muerte al final del relato, sin haber respondido de sus crimenes, contribuye
a hacer mas profundo el silencio alrededor de quienes no denunciaron o colaboraron
con el nazismo, desde el Vaticano a la dictadura franquista®'. Hernandez Cava insis-
tia con este relato en el olvido en el que caian los crimenes de la dictadura franquista,
cuya imagen estaba cada vez “mas dulcificada”®*. También Alfonso Lopez abordé en
El Solar, cuya historia se desarrolla precisamente en 1947, la presencia, en este caso
camuflado entre los prisioneros del campo de concentracion de Miranda de Ebro, de
un nazi perseguido por Simon Wiesenthal, de paso hacia un exilio mas seguro que el
que le ofrecia Espafia®. En todos estos casos se ha trata de conservar la memoria de
la estrecha relacion que el franquismo mantuvo con el nazismo y el alcance europeo
del conflicto espaiiol, lo que permite pensar el pasado reciente de Espaiia fuera de
los marcos de interpretacion nacional que se establecieron durante la Transicion®.
El ultimo aspecto que es necesario abordar en el tratamiento de la dimension in-
ternacional de la Guerra Civil es la cuestion del exilio, que en algunos casos permitio
huir de la violencia, pero en otros hizo caer a quienes escaparon en un nuevo ciclo de
violencia politica y represion. La imagen del exiliado ha estado desde un principio
en la historia de la memoria, como hemos visto en los casos de los relatos de Felipe
Hernandez Cava publicados en los afios setenta y ochenta, que ya se planteaban de
forma explicita el exilio en tanto que objeto de memoria. Este enfoque reaparece-
ria en un bello y breve relato publicado en 1986 en Cairo, “El Rubi de Abu Talib
Kalim”, obra de la guionista Maria Isabel Santiesteban y el dibujante Joaquin Lopez
Cruces, luego recogido en el volumen Sol poniente. El relato se construye alrededor
de la recuperacion de la memoria de una familia de clase media que se vio forzada
al exilio, varios de cuyos miembros —todos ellos de notable éxito profesional— re-
gresaban en 1969 para desmontar la casa familiar, testigo del brillo social y cultural
de la preguerra. Dos primos aprovechan el reencuentro para pedir como deseo, en
recuerdo de un juego infantil, “que Espafia vuelva a tener lo que perdio”, algo que los
lectores de mediados de los ochenta sabian que estaba entonces lejos de suceder®.
En gran medida, esta breve historia conjugaba la lectura reduccionista inicial del exi-
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lio, como pérdida de un mundo cultural, con un nuevo enfoque, que lo consideraba
otra forma de perder vidas, no en términos bioldgicos sino sociales, al ser desgajadas
de la sociedad en la que hubiesen podido desarrollarse.

La representacion de los primeros momentos del exilio, que ya abordd Felipe
Hernandez Cava, se ha convertido en la historieta de la memoria en un tema recu-
rrente, sobre todo en los trabajos del guionista Jorge Garcia, quien ha situado en
varias ocasiones sus reflexiones sobre la posguerra en el umbral mismo del final
de la guerra, en relatos cuyos protagonistas o no habian podido salir del puerto de
Alicante en los tltimos dias de marzo de 1939 o tomaban conciencia de que no iban
a poder hacerlo®. En ambos casos y de manera significativa, los relatos tenian en
realidad una funcion proyectiva, que llevaba a sus protagonistas a comenzar a pensar
cual iba a ser su destino, encerrados, torturados o malviviendo bajo la presion de una
dictadura que claramente los identificaba como derrotados. Tanto el exilio como su
imposibilidad servian para sefialar el vacio que la violencia franquista habia creado
en la sociedad espafiola, algo sobre lo que Jorge Garcia pensaba que todavia era ne-
cesario reflexionar en el siglo XXI.

Las obras mas significativas a la hora de abordar el exilio en los ultimos afios han
sido sendos trabajos de Paco Roca. El primero de ellos, El angel de la retirada, en
el que trabajaba sobre un guidn ajeno centrado en la segunda generacion de descen-
dientes de exiliados en Francia, planteaba las dificultades de integracion en la nacion
que suponia la recuperacion de la memoria de un pasado en el que el Estado francés
habia encerrado a los refugiados espafioles en campos de concentracion®. Pero es en
Los surcos del azar donde Roca desarrolla plenamente la cuestion de la represion vi-
vida fuera de Espana por aquellos que huyeron de la violencia franquista. La historia
de Miguel Campos, su protagonista, no es la historia de un héroe que lucho contra
el nazismo, sino la peripecia de un hombre perseguido durante la mayor parte de su
vida por la violencia y el castigo, primero en la propia guerra en Espafia y después en
los campos de concentracion en Francia primero y realizando trabajos forzados en el
norte de Africa después. Los campos franceses son una de las imagenes recurrentes
en la historieta de la memoria, desde E/l artefacto perverso a El arte de volar, con
frecuencia integrados en un sistema de represion internacional en el que se vieron
atrapados los exiliados espafioles, que, como narraba Felipe Hernandez Cava en
“Fumée”, en algunos casos tuvieron como estacion de término los campos de exter-
minio nazis®. Las experiencias de los campos nazis han quedado también reflejadas
en la historieta, a partir de relatos difundidos a través de la familia, de memorias
personales o recuperados por la historiografia®. Se trataba en todos los casos de
mostrar cdmo el hecho de haber logrado huir de la segura represion de la posguerra
franquista no supuso, para una parte importante de los republicanos, sino la entrada
en otros sistemas de represion, en los que su toma de posicion contra el fascismo
durante la guerra en Espaiia los hacia culpables de lo mismo que los acusaban los

6 Garcfa, Jorge y Diez, Miguel Angel: “Fuegos del fin del mundo”, Dos veces breve, 5 (2005), pp. 39-46. Garcia,
Jorge y Rico, Gustavo: “La noche del fin del mundo”, en Almanaque ilustrado del fin el mundo, Alicante, Edi-
cions de Ponent, 2009, s. p.

Dounovetz, Serguei y Roca, Paco: El dngel de la retirada, Barcelona, Bang Ediciones, 2010.

Hernandez Cava, Felipe y Ferrer, Isidro: “Fumée”, EI Ojo Clinico, 2 (1997), s. p.
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vencedores. Algo que no hacia sino afianzar esa estrecha relacion, que la historieta
de la memoria no ha olvidado, entre lo que sucedio en Espafa entre 1936 y 1939 y
lo que a partir de este ultimo afio sucedi6 en toda Europa.

El tratamiento de la Guerra Civil en la historieta de la memoria se ha transfor-
mado desde la voluntad de ruptura inicial con las interpretaciones de la guerra que
el franquismo y sus colaboradores forzaron sobre la sociedad espafiola durante mas
de treinta afios a una interpretacion de esta que ampliaba considerablemente la for-
ma de entenderla. Por un lado, se fue transformando en una parte mas de la década
de violencia politica vivida en toda Europa desde mediados de los afos treinta. Al
mismo tiempo, se desplazd de manera muy clara el interés por el acontecimiento bé-
lico en si mismo hacia su dimension social, convirtiéndose en el centro de atencion
la experiencia de las clases populares en la retaguardia, como inicio de un ciclo de
represion y castigo que continud en el exilio y en la posguerra. La Guerra Civil ha
sido asi para los creadores de historietas menos un fin en si mismo que la posibilidad
de abordar el comienzo de un periodo, la dictadura, cuya violencia llevaban mucho
tiempo tratando de impedir que cayese en el olvido, como muestran las obras que
estudiaré a continuacion.

3. El franquismo: represion, resistencia y vida cotidiana

La obra que inicia la historieta de la memoria en Espana, Paracuellos, asienta tam-
bién el que serd uno de los temas fundamentales en la representacion de la dictadura:
la focalizacion en las multiples instituciones de represion que creo el franquismo y
de las que se sirvio tanto para castigar como para “reformar” a los derrotados en la
guerra. La experiencia colectiva que Carlos Giménez presentaba en Paracuellos se
construia a partir de sus recuerdos personales, pero también de multitud de testimo-
nios recogidos durante décadas, que para Giménez aseguran el valor testimonial de
lo narrado, pese a que el material haya sido sometido a una transformacion narrativa
para facilitar su presentacion ante el lector”. Giménez ha demostrado ser muy cons-
ciente de que su experiencia del castigo vivido en los colegios del Auxilio Social,
la violencia fisica a que los nifios eran sometidos por parte de las cuidadoras, de los
falangistas e incluso de los sacerdotes, el hambre y la sed sufridas, podia no ser la
experiencia de quienes pasaron por otros colegios, aunque muchos de ellos hayan
afirmado que lo visto en Paracuellos coincide con sus experiencias en otras institu-
ciones’'. Pero al mismo tiempo, Giménez ha afirmado que con Paracuellos no sélo
realizaba el retrato de unos colegios concretos, sino que consignaba la imagen de
una violencia que se vivio en la Espafia de la posguerra a todos los niveles, posible
gracias a la total impunidad con la que los adeptos al régimen podian actuar sobre
aquellos que seguian identificando como perdedores. Paracuellos era asi para su
autor “una pequefia parte de la historia de la posguerra espafiola” y los colegios que
retrataba solo una mas de las formas que tomaba la violencia inherente al proyecto
de constitucion social del franquismo’. La peculiaridad de la obra de Giménez es

Giménez, Carlos: Todo Paracuellos, p.18.

Gonzalez de Tena, Francisco: Nifios invisibles en el cuarto oscuro. Experiencias en el Auxilio Social del fran-
quismo, Madrid, Tébar, 2009, pp. 39, 45, 95, 137.

Giménez, Carlos: Todo Paracuellos, pp. 21-22.
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que centraba su atencion no sobre aquellos a los que se persiguio por su militancia
o actividad politica, cuya memoria habia pervivido a través de la propia resistencia
politica, sino sobre un grupo social, los nifios, al que tanto la historiografia como la
memoria practicamente habian ignorado por completo. Esta voluntad de elaborar no
solo una memoria de la violencia social del franquismo, sino una historia especifi-
camente centrada en los mas débiles de la sociedad, determind en gran medida la
posterior evolucion de la historieta de la memoria.

La representacion de la represion directa —violencia, persecucion policial, ins-
tituciones penitenciarias— continud en la historieta de la memoria durante los afios
noventa. Uno de los multiples niveles de E! artefacto perverso, la inagotable obra
de Felipe Hernandez Cava y Federico del Barrio, es la reconstruccion a través de la
ficcion de la presion policial —que no dudaba en llegar incluso a los asesinatos sin jui-
cio— que se ejercio durante la primera posguerra contra la guerrilla urbana, cuestion
sobre la que volveré mas adelante. Una obra muy posterior, Mil vidas mds, adaptaba
a la historieta algunos fragmentos de las memorias del militante comunista Miguel
Nufiez y ofrecia una imagen detallada de la violencia policial, en particular un vivo
retrato de la practica generalizada de la tortura desde el punto de vista de quien la
sufria, en el que se daba ademas uno de los escasos ejemplos de denuncia directa de
un perpetrador, Antonio Juan Creix, miembro de la Brigada Politico Social de Bar-
celona”™. Sus autores nos recordaban ademas en esta misma obra como el trabajo de
memoria se inicié en el momento mismo de la represion —algo que también podemos
ver en Cuerda de presas—, como hace evidente el testimonio de un poema anénimo
que circulo entre los reclusos del penal de Ocana en el que se sefialaba a un sacerdote
conocido por rematar con su propia pistola a los presos que alli se asesinaban’.

Fueron Miguel y Francisco Gallardo, en Un largo silencio, los que abordaron
por primera vez de manera directa la complejidad de la experiencia de las carceles
franquistas. Miguel Gallardo partié de las memorias redactadas por su padre, a al-
gunos de cuyos fragmentos dio forma de historieta, para contar su paso por uno de
los muchos espacios de confinamiento de prisioneros que se improvisaron al final
de la guerra, pero, sobre todo, para narrar la experiencia de incertidumbre sobre su
propia supervivencia que vivio Francisco Gallardo™. Tras esta obra pionera, quien
sin duda ha desarrollado de manera mas extensa el tema del espacio carcelario en
la historieta ha sido el guionista Jorge Garcia, en relatos como “Fyffes. Noviembre,
1936, sobre el improvisado campo de concentracion que los sublevados establecie-
ron en Tenerife en las instalaciones de una compaiiia platanera, que lo cedi6 para que
se confinase alli a quienes se habian opuesto al golpe de Estado, y “Fuegos del fin
del mundo”, en el que su protagonista rememora desde el campo de concentracion
de Albatera los tltimos dias de la guerra. Ambos relatos se construyen una vez mas
sobre la experiencia de la incertidumbre sobre la propia vida y el cierre progresivo de
posibilidades, que concluye con el encierro o la muerte del protagonista’™. La apor-
tacion mas de significativa de Garcia a la memoria de la reclusion vino de su trabajo
junto a Fidel Martinez en Cuerda de presas, una detallada exploracion narrativa de

3 Galvez, Pepe, Lopez, Alfonso y Mundet, Joan: Mil vidas mds. Miguel Nuiiez, Alicante, Edicions de Ponent,
2010, pp. 69-86. La obra ha sida reeditada en 2021 por Desfiladero Ediciones en una version muy ampliada.

™ Galvez, Pepe, Lopez, Alfonso y Mundet, Joan: Mil vidas..., pp. 27-32.

Gallardo, Miguel: Un largo silencio,
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la situacion penitenciaria femenina durante la posguerra. En ella abordaron desde
el abuso por parte de los carceleros a la forzada circulacion constante a la que se
sometia a las presas para evitar la formacion de redes de solidaridad. Al mismo tiem-
po, Cuerda de presas presenta una reflexion sobre la memoria del encarcelamiento,
cuya recuperacion y construccion aparece inscrita en los propios relatos a través de
entrevistas y recuerdos, que circulan a través de la familia o son compartidos entre
presas’’. Garcia sabia que su trabajo era posible gracias a la memoria producida por
las propias presas, recogida por Tomasa Cuevas en varios volimenes que habian ser-
vido de base también a los primeros trabajos de historiografia sobre esta cuestion’.
Por todo ello, Cuerda de presas es una obra clave para la historieta de la memoria a
varios niveles. En primer lugar, porque continué ahondando en esa via abierta por
Giménez en la que se recordaba a aquellos grupos sociales mas olvidados, pero sobre
todo porque fue la primera obra en la que unos autores significativamente mas jove-
nes que los que habian comenzado su trabajo todavia bajo el franquismo, abordaban
la memoria de un pasado que los ponia en didlogo con las generaciones previas. Se
trataba por tanto de asumir como propia la memoria de un pasado distante que, sin
embargo, continuaba siendo politicamente significativo en el presente, algo que no
habia sucedido en la historieta de la memoria desde la Transicion.

Casi todas estas obras equilibraban su discurso sobre las instituciones de castigo
reconstruyendo también las formas en que aquellos y aquellas que se vieron confina-
dos resistieron la violencia y el discurso franquista. Mas alla de su primer volumen,
en Paracuellos —una obra cuya existencia misma niega el éxito adoctrinador de las
instituciones que retrata— son casi mas importantes las distintas formas de resistencia
y supervivencia que los nifios fueron desarrollando, desde la solidaridad compartida
ante al castigo fisico o el hambre hasta el uso permanente de la imaginacion para so-
brevivir’”. Lo mismo puede observarse en Cuerda de presas, donde queda reflejada
la busqueda constante de espacios de resistencia, individual o colectiva, a través de
los relatos de nifios que se niegan a aceptar el olvido de su origen que se les quiere
imponer o mujeres que no dejan de divertirse o amarse pese a encontrarse entre re-
jas¥®, Los recuerdos de Miguel Nufiez recogidos por Galvez y Lopez también nos han
dejado una de esas imagenes de resistencia, la de un grupo de presos que se niega
simbolicamente a cumplir el papel que las autoridades franquistas les daban en sus
actos propagandisticos®'.

Como ya habian apuntado Carlos Giménez e Iva en sus relatos para la revista
El Papus durante la Transicion, la existencia de toda esta represion y violencia no
solo no consiguid frenar la resistencia, sino que en algunos casos la reforzo, dando
lugar a vidas enteramente dedicadas, desde la Guerra Civil misma, a luchar contra
el proyecto politico y social del franquismo?®?. La historieta se ha servido también en
su construccion de las imagenes de esas formas de resistencia organizada contra la
dictadura, comenzando por la resistencia guerrillera, tanto en su forma rural como
urbana. La aproximacion al maquis rural ha sido muy anecdotica, casi reducida a
“Encerrona”, obra de F. Lopez y Fernando Vicente, una breve y melancolica historia
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sobre el momento mismo en que un grupo de milicianos se dan cuenta de que van
a caer en manos de la guardia civil, y al capitulo de las aventuras de Emili Piula
titulado “Guadalajara”, en el que el protagonista recuerda desde 1947, cuando la de-
rrota era cosa hecha, su participacion en la batalla de aquella provincia®. En ambos
casos se trata de caracteristicas rememoraciones marcadas por el desencanto de los
primeros ochenta, que idealizan la resistencia sabiendo que fracasé. Ya dentro de un
ciclo completamente diferente en la historieta de la memoria aparecié Sordo, obra
de David Muiioz y Rayco Pulido, el tnico relato extenso sobre el maquis y que, pese
a estar centrada en la peripecia de un unico personaje ficticio, parece remitir con su
tragico final al fracaso en octubre de 1944 de la invasion del Valle de Aran, planeada
por militantes comunistas para forzar una intervencion internacional contra Franco®.

Mas interesante ha sido la representacion del maquis urbano, que ya aparecia
detallada en el capitulo final de las ficticias experiencias de guerra de Emili Piula,
“Una historia de silencios”, con su protagonista moviendo dinero falsificado a través
de la frontera francesa para financiar un atentado de la guerrilla barcelonesa contra
el jefe de la Brigada Politico-Social®*. La violencia contra las fuerzas del Estado,
que el franquismo siempre se preocup6 de silenciar, reaparece en El artefacto per-
verso, cuya trama de serie negra es una ficcionalizacion de la breve actividad del
magquis madrilefio y en particular de la reaccion policial tras el ataque a la delegacion
de Falange de Cuatro Caminos el 25 de febrero de 1945 por parte de un grupo de
guerrilleros comunistas, que acabo con sucesivas delaciones y la detencion de sus
miembros®. Junto a estos relatos ficticios —o semificticios— de la resistencia armada,
Pepe Galvez y Alfonso Lopez han reconstruido también parcialmente en las memo-
rias de Miguel Nufiez su actividad al lado de su esposa Tomasa Cuevas como parte
del maquis barcelonés®’.

Junto a esta representacion de la represion policial y la resistencia militante, la
historieta de la memoria ha centrado su atencion de manera esencial en la experien-
cia cotidiana de la violencia simbolica franquista y en los modos en que quienes la
sufrian trataron de protegerse de ella. La frase que Pepe Galvez ha utilizado para
describir su intencion en Mil vidas mas, en la que pretendia “reflejar el comporta-
miento y los hechos de miles y miles de personas que rechazaron ser subditos y se
empefiaron en seguir siendo ciudadanos” durante la dictadura, podria servirnos para
caracterizar este modo de la historieta de la memoria®. Es a través de esos relatos
de la vida cotidiana donde mejor se puede percibir tanto el desgaste que la dictadura
provocaba en aquellos que no podian simpatizar con ella como la lucha constante
por resistirse a él. Se ha tratado en ellos de reflejar el modo en que el impacto de la
guerra, la dictadura y la cultura que el franquismo impuso afecto a todos los niveles
de la existencia, truncando o deformando vidas que podrian haber sido distintas.

En primer lugar, la dictadura constituia como derrotados a unos ciudadanos que
en muchos casos lucharon por ser supervivientes, algo que resulta muy evidente en
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aquellos relatos que abordan la experiencia carcelaria. EI Cubri toco esta cuestion
tempranamente en una de las historias de Julian Curtido, el personaje simbolo con el
que representaron a las clases populares espaiiolas en algunos de sus primeros rela-
tos, en la que su protagonista veia fracasar su intento de establecer una vida y una si-
tuacion economicamente viable para su familia cuando reaparecia la memoria de su
participacion en la guerra. Esta es, precisamente, la cuestion central de E/ artefacto
perverso, donde Hernandez Cava explora como la cuidadosa gestion de la memoria
y la vida social fue fundamental para la supervivencia de los derrotados durante la
primera posguerra. La capacidad de sobrevivir, incluso dentro de las clases medias,
era un bien fragil que requeria una negociacion constante entre el propio pasado y
un presente en el que se trataba de prosperar, como han mostrado también los relatos
de Alfonso Lépez o Josep M. Bea®. Comprender la nueva situacion era fundamental
para sobrevivir, como contaba Francisco Gallardo en Un largo silencio, donde su
experiencia carcelaria y la fracasada busqueda de solidaridad una vez sali6 de ella le
dieron una imagen muy clara de cual era su posicion en la nueva sociedad dominada
por los vencedores. Del mismo modo que Hernandez Cava habia abordado en la fic-
cion las complejas condiciones de la supervivencia en la posguerra, Miguel Gallardo
se enfrentaba ahora a esta cuestion de una manera completamente personal, que aca-
baba por transformar la percepcion de su padre, cuyo silencio se explico a si mismo
durante afios como cobardia y que se revelaba ahora como una decision deliberada
que hizo posible su supervivencia y el desarrollo de su familia®.

Pero también era posible que el impacto de la derrota en la guerra o la acumula-
cion de derrotas impidiese la supervivencia y convirtiese a una persona en vencida,
situacion que aparece con frecuencia en aquellos relatos ejemplares que abarcan toda
la vida de sus protagonistas. “Fumée”, un relato breve que Hernandez Cava realizo
junto a Isidro Ferrer en 1997, constituye el modelo de otros posteriores, en particular
algunos de los realizados por Jorge Garcia, que se sirven de una metafora central
para seguir el proceso de desgaste y en algunos casos de destruccion final de perso-
najes que han visto fracasar su deseo de libertad. Esta es también la cuestion central
de El arte de volar, en la que Antonio Altarriba aborda la exploracion simbdlica y
biografica de los sucesivos fracasos vividos por su padre a lo largo de décadas, que
vendrian a explicar la decision de poner fin a su vida siendo ya un anciano, sin haber
logrado realizar su anhelo de libertad inicial, contra el que estuvieron tanto su origen
social como los acontecimientos historicos que le toco vivir’'.

La imagen de las vidas comunes bajo el franquismo que nos ha dejado la historie-
ta de la memoria ha insistido, sin embargo, en la capacidad de supervivencia, aunque
desde los relatos de Juan Curtido de El Cubri a mediados de los afios setenta no ha
dejado de senalar también la explotacion a la que fueron sometidas®. Una vez mas
debemos mirar a la obra de Carlos Giménez, en este caso a su serie Barrio, iniciada
inmediatamente después de Paracuellos y que como esta continud a principios del
siglo XXI. En ella su avatar Carlos Garcia-Garcia se convierte en el observador de
la vida cotidiana de las clases populares madrilefias, de la solidaridad que permite
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sobrevivir a muchas familias y de la capacidad para seguir viviendo de quienes son
perseguidos por el régimen, como las parejas homosexuales. Pero Giménez se pre-
senta también como testigo de la violencia y el abuso que se produce tanto por parte
de falangistas y policias como dentro de esas mismas clases populares. El resultado
es la imagen de unas vidas que, como nos muestran otras obras posteriores, estaban
marcadas ademas por duras condiciones materiales, desde los cortes de electricidad
y el hambre al parasitario mercado del estraperlo o la prostitucion a la que la pobreza
empujo a tantas mujeres’ .

Esta atencion a la experiencia de la vida cotidiana ha permitido a los historietis-
tas abordar cuestiones relativamente ignoradas en otros discursos sobre el pasado,
como el efecto deformante que la cultura religiosa del franquismo tuvo sobre el
desarrollo personal y sexual, algo explorado con particular penetracion por Josep M.
Bea en su ficcion autobiografica Siete vidas, pero también por Carlos Giménez en
diversos momentos de su ciclo “autobiografico”. Pero sin duda uno de los rasgos
mas definitorios de la historieta de la memoria, posible gracias a este giro hacia la
vida cotidiana, ha sido el intento de construccién de una memoria de la experiencia
femenina, tanto a través de la ficcion como de los recuerdos heredados®™. Ya en plena
transicion Marika Vila abord6 en “Dossier Amparo Torrego”, con ayuda de Felipe
Hernandez Cava, las contradicciones vividas en el interior del movimiento comunis-
ta desde los afos treinta en torno al papel social y politico de la mujer”. Ha sido en
los ultimos afios cuando autores como Antonio Altarriba o Paco Roca han vuelto su
mirada hacia el mundo de las madres, hasta entonces olvidadas, o, en el caso de Ana
Penyas, las abuelas y su experiencia especifica de la posguerra’”. Entre los trabajos
mas interesante al respecto se encuentran las obras a través de las cuales Jaime Mar-
tin ha reconstruido la historia de su familia y de la barriada periférica barcelonesa
en la que ha vivido desde la posguerra, en particular Jamas tendre 20 arios, retrato
de la inteligencia practica con que su abuela fue capaz de sobrevivir a la posguerra 'y
hacer prosperar a su familia.

El relato familiar de Martin contribuye ademas a revisar la memoria del deno-
minado desarrollismo, al mostrar como muchos espafioles tuvieron que continuar
luchando por su supervivencia, una cuestion implicita en todos aquellos relatos, em-
pezando por los de El Cubri, que se han planteado el fendomeno del exilio durante los
aflos sesenta, como “Freda”, sobre el exilio gallego en Alemania, o las memorias de
Kim, Nieve en los bolsillos. Obra esta Gltima que ademas ejemplifica el valor de la
memoria construida a través de los recuerdos de otros, de quienes compartieron con
Kim durante su exilio las multiples razones por las que, todavia a principios de los
afios sesenta, una persona podia decidir salir de Espafia®®.

Como hemos podido ver, la historieta de la memoria ha abordado la posguerra
franquista fundamentalmente bajo la forma de reconstrucciones de la experiencia de
la vida cotidiana de las clases populares, una cuestion abordada con mayor frecuen-
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cia y detalle que las instituciones punitivas de la dictadura, a las que sin embargo
se han dedicado algunas obras fundamentales. La memoria construida a través de la
historieta ha preferido recordar la Espafia franquista no tanto a través del martillo de
la violencia politica, como de las vidas de unos ciudadanos convertidos en yunque
sobre el que cayeron unos golpes que nunca llegaron a quebrar el deseo de vivir en
una Espafia mejor, de la cual debia ser parte el recuerdo completo de esa dura pos-
guerra.

4. Conclusion: alcance y limites de la historieta de la memoria

Todo este trabajo colectivo, realizado a lo largo de casi cinco décadas por multiples
hombres y mujeres, no ha querido sino ser una contribucion mas a la memoria de
un pasado violento que, en distintas situaciones historicas y regimenes de memoria,
ha sido necesario repensar, para encontrar asi nuevos modos de evitar su olvido.
El reciente giro de la historieta de la memoria hacia el mercado, determinado por
intereses editoriales, y su hibridacién con formas en exceso simples de divulgacion
historica ha marcado los claros limites de evolucion historica de una practica que
hasta hoy siempre ha sido capaz de reinventarse.

Todos estos relatos de la memoria, ya estuviesen basados en testimonios con-
cretos o fuesen el resultado de documentadas construcciones de ficcion, nunca han
pretendido ser otra cosa que producciones culturales que nos ayuden a seguir pen-
sando el pasado. Pese a todo ello no podemos olvidar que la produccién cultural es
en Espafia una de las grandes vias de acceso al conocimiento sobre el pasado. Los
éxitos editoriales de obras como Paracuellos, de la que se ha calculado, sumando
sus ediciones en Amaika, Ediciones de la Torre y Glénat —lo que no incluye todas
sus reediciones de la ltima década—, que ha vendido mas de 50.000 ejemplares, o
Los surcos del azar, de la que se acaba de anunciar la décima edicion, nos hablan de
la importancia potencial que el medio sigue teniendo para la construccion de la me-
moria del pasado reciente®. Es por tanto hora de tener muy en cuenta el trabajo de la
historieta de la memoria no solo en la produccion cultural de memoria historica, sino
en el conjunto de los debates sobre historia publica de la Guerra Civil y la dictadura
en la Espafia contemporanea, hasta hoy todavia excesivamente focalizados en las
politicas institucionales y los movimientos sociales, y escasamente interesados en el
papel que la historia cultural puede tener en ellos'®.
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