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Resumen. Este articulo se aproxima a algunos ejemplos del trabajo llevado a cabo por mujeres, en
Latinoamérica y Espafia, desde el arte y al servicio de una pedagogia feminista; la creatividad de éstas
como estrategia para la activacion del sentido critico, para la subversion del modo en que se decodifica
el mundo. El encuentro entre pensamiento artistico, politico y pedagogico en pos de la igualdad, del
desarrollo.
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1. Introduccion

La unidn triangular entre la persona, la comunidad y la educacion es indisoluble. Y
mas alla de la vertiente instructivo-formativa, y de la etapa infanto-juvenil, aqui se
pone el foco en las ideas de socializacion permanente y de construccion de ciudada-
nias libres y transformadoras.

Desde el dialogo interdisciplinar, se apuesta por estrechar y dinamizar las rela-
ciones entre saberes tedricos y saberes practicos, para lograr fortalecer un corpus
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metodologico de intervencion en educacion social para las ciudadanias. Se quiere
insistir en la importancia de poner al servicio de la accion politica —de la igualdad—
el vinculo entre arte y pedagogia social; su relevancia queda muy bien reflejada por
Walsh (1998:112) al recoger las ideas de Raven (1985, 1998): “Pero primero esta la
rabia: nuestros objetivos no pueden ser solo artisticos o académicos, pues vivimos en
una «cultura cuyos valores producen la violacion»”.

Por otra parte, sin querer limitar las posibilidades del arte como accion politica
a una modalidad en concreto, se enfatizan aquellos objetivos y procesos, contextos,
producciones que van mas alld de la protesta, y estan especificamente encaminados —
desde un lenguaje democratizador— a la subversion del pensamiento y del imaginario
individual y colectivo.

2. Metodologia

El presente articulo se fundamenta en una revision de testimonios, documentos teo-
ricos y producciones artisticas que muestre el vinculo entre la politica y el arte para
la transformacion social, y que también permita presentar algunos ejemplos, en La-
tinoamérica y Espana, del caracter pedagogico-feminista de los procesos desarrolla-
dos desde dicho vinculo. Se ha acudido especialmente a articulos y monografias que
abordan los conceptos de artivismo, pedagogia feminista y arte feminista. También a
aquellos documentos que reflejan el pensamiento de historiadoras del arte feministas
y de creadoras latinoamericanas y espafiolas y, por ultimo, algunos contextos y pro-
ducciones que alli ponen su foco en este objeto de estudio.

La seleccion de ejemplos atiende a varios criterios que no buscan representa-
tividad, pero si logran significatividad respecto al campo de andlisis: 1) caracter
feminista: se busca con este criterio seleccionar trabajos que mantengan una posi-
cion critica ante la manera de “ser mujer” marcada por el patriarcado, es decir, que
compartan objetivos con la lucha feminista; 2) lenguaje facilitador: que posibilite
significatividad y sea accesible para un amplio sector de la poblacion o al menos no
sistematicamente excluyente para algunos grupos; 3) diversidad de autoria y contex-
tos de produccion.

3. Aproximacion a una pedagogia feminista

Los esfuerzos por naturalizar todo aquello construido socialmente, incluidas las vio-
lencias hacia las mujeres, resultan directamente proporcionales a los esfuerzos por
defender una pretendida despolitizacion del proceso de socializacion, y definir la
educacion como un acto neutro (Unica perspectiva sustentadora y potenciadora del
statu quo 'y que puede garantizar su perpetuidad). Sin embargo, la intervencion edu-
cativa no es un acto neutro; obviamente tanto material como simbodlicamente refleja,
sostiene, potencia posicionamientos actitudinales, conceptuales, metodologicos, et-
cétera, de afrontamiento de las estructuras y las relaciones de poder.

Si algo caracteriza a los movimientos feministas es el cuestionamiento, su desafio
a las naturalizaciones, fronteras, jerarquias, segregaciones, dicotomias. Por ello, una
pedagogia desde la teoria feminista es aquella que evidencia, analiza y deconstruye



Martin, A. Comun. gén. 2 (1) 2018: 211-226 213

los discursos y las practicas nocivas, dafiinas para las personas, especialmente para
las mujeres. Toma todo aquello que obstaculiza su bienestar bio-psico-socio-espiri-
tual y lo aborda como problema politico.

La pedagogia feminista, como forma de pedagogia social, critica, habria de ha-
cerse efectiva con la urgencia que, sin ir mas lejos, vienen marcando las violencias
machistas (entendidas éstas como maximo exponente de las desigualdades y del alto
grado de corresponsabilidad que las instituciones y los agentes culturales tienen en
ellas). Identificar, visibilizar, transgredir, resignificar, liberar, crear: estos son algu-
nos de los objetivos, y a la vez procesos tedrico-practicos basicos de la teoria femi-
nista, y por tanto también de la accion educativa feminista. Concebir el lenguaje, la
socializacion diferencial, como mecanismos clave para el dominio patriarcal y tener
en cuenta la multidimensionalidad y la superposicion de opresiones es su punto de
partida.

Y es que, como sefiala Antonio Campillo (2016: 12), no es posible elaborar una
teoria pedagogica sobre la educacion sin elaborar a la vez una teoria politica sobre la
sociedad y el modo en que ésta se retroalimenta, y viceversa. Por otra parte, la cen-
tralidad del sustrato filosofico en la pedagogia feminista queda claramente reflejada
en la manera en que este profesor concibe la filosofia:

Como una forma de reflexion critica que trata de comprender los vinculos insepa-
rables entre las tres dimensiones constitutivas de la experiencia humana (nuestro
ser en el mundo, nuestra relacion con los/as otros/as y nuestra identidad o subjeti-
vidad singular) y entre los tres tipos de saber y de practica social que se ocupan de
cada una de ellas: la ciencia, la politica y la ética (Campillo, 2016:19).

Desde aqui, se estima fundamental, imprescindible, nombrar el arte como saber
y prdctica social que también se ocupa de dichas dimensiones constitutivas de la
experiencia humana.

4. Arte, educacion y accion politica

Mas alléa de los trabajos que giran en torno a la educacion artistica con perspectiva
de género (y aquellos dedicados a la educacion infanto-juvenil), en los que la edu-
cacion estd comprometida con la igualdad, aqui se quiere enfatizar otro enfoque de
intervencion: la educacion para la igualdad desde el arte, donde el arte estd compro-
metido con la critica feminista, y por lo tanto con la educaciéon transformadora (y
dirigido especialmente a la participacion de la poblacion adulta).

Poner el foco en el arte como herramienta educativa al servicio de los feminismos
supone una busqueda distinta, supone pasar de “una reflexion sobre cémo la socie-
dad construye arte a como el arte construye sociedad” (Tota, 2000 citada por Castro,
2016:9).

La nicaragiiense Gioconda Belli subraya que leer poesia acerca al sillon del/la
psicoanalista porque obliga a la introspeccidon, mientras la novela facilita salir de si
misma/o, buscar, vivir, otras realidades. Esta escritora define el arte como puerta de
acceso a la toma de conciencia, desde la cual posteriormente se posibilita la ineludi-
ble responsabilidad de actuar politicamente para el cambio:
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El arte nos ayuda a percibir otras realidades dentro de la realidad aparente, nos
permite confrontar la inmoralidad de ciertas actitudes de la vida cotidiana, nos re-
cuerda que no so6lo de pan se vive, que hay aspiraciones, necesidades, ideales que
nos sostienen y nos permiten trascender la vision chata y utilitaria de la existencia
que nos quiere vender el mercado. Pero, claro, el arte nos ayuda a ser conscientes,
pero después uno[a] tiene la responsabilidad de actuar conforme a esa conciencia
(Belli, 2005: online).

Sin embargo, ya desde principios de los afios setenta, los trabajos de las historia-
doras feministas evidenciaron la actuacion del arte como mecanismo de instalacion
de estereotipos, de configuracion de identidad, de regulacion de conductas (Nochlin,
1991 citada por Geat, 2017: 291). Por ello, como articula facilmente ambas dimen-
siones, la personal y la colectiva, se presenta como una herramienta educativa clave.

De esta manera, el lenguaje artistico es un potente vehiculo de acceso y de di-
fusion que puede —y de hecho lo hace— traducir y facilitar la transmision de todo el
bagaje feminista; asi, desde una triple toma de posicion, podria optimizarse su fuerza
pedagogica, extendiendo su uso en la calle mas alla de la denuncia especialmente
hacia la posibilidad: Ademas de estar al servicio del descontento social, fortalecerse
como estrategia de educacion social.

Se incide en aquel enfoque de metodologia artistica que aprovecha que la teoria
feminista debilita, difumina las fronteras y los limites entre espacios e incluso tam-
bién entre disciplinas; desde el que en ocasiones puede no separarse al sujeto del
objeto e incluso donde el proceso llega a ser tan importante como el resultado.

En esta linea, quisiera destacarse el potencial como facilitador de procesos edu-
cativos de aquel trabajo llevado a cabo dentro del marco del artivismo. Esta es una
forma de participacion cuyos rasgos identitarios son, entre otros: el protagonismo del
espacio publico, la difuminacién de la autoria y la participacion de la ciudadania no
solo como espectadora sino como protagonista, y el caracter de la obra, que resulta
un trabajo colaborativo, comunitario, interdisciplinario (entre otras razones, como
consecuencia de los rasgos anteriores).

Para la artista cubana Tania Bruguera (2017: online) la confluencia entre arte,
politica y educacion esta muy clara:

Mi trabajo es sobre la politica y para mi una obra politica implica un proceso infor-
mativo y formativo, de conocimiento, de entrenamiento, una educacion. Hacer un
trabajo con aspiraciones politicas, en el sentido de querer hablar de y a los poderes,
de querer cambiar dindmicas, es un trabajo educativo.

5. Ejemplos del papel del arte como herramienta pedagoégica al servicio del
feminismo

En esta area de confluencia de los tres pensamientos, podrian vislumbrarse al menos
también tres lineas de trabajo totalmente interrelacionadas entre si: la centrada en el
empoderamiento individual, las practicas colaborativas para el desarrollo colectivo,
y aquella dirigida a irrumpir en el imaginario social y mas interesada en motivar
hacia la reivindicacion.
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En las producciones seleccionadas, ademas, podria apreciarse (en palabras de
Martin-Palomo y Mufioz, 2015) la exposicion de la vulnerabilidad como problema
comun, como problema social; la exposicion de la capacidad de agencia de las mu-
jeres; la atencion a la dimension simbdlica y ritual; la activacion de memorias de
experiencias, movilizacion de recuerdos; la invitacion al cuestionamiento.

Como linea motivacional estratégica de caracter intrinseco (siguiendo el enfo-
que de Beltran y Pérez) se considera que se utiliza una combinacion o interaccion
entre lo novedoso y lo familiar, y la sugerencia de incongruencia e inconsistencia
en un grado tal que podria lograrse desarrollar la curiosidad epistémica y se gene-
raria la activacion ante el conflicto conceptual que surge: La duda, la perplejidad,
la contradiccion, la confusion, la inadecuacion, la propia incongruencia conceptual
son formas de un conflicto que empuja a encontrar una solucion (Beltran y Pérez,
2004:38-39).

Diferentes interpretaciones, perspectivas de un mismo hecho o fenémeno, condu-
cen a un desequilibrio, lo que obliga a llevar a cabo una construccion personal que
permita reestablecer el equilibrio y asi lograr la posesion del conocimiento pero ya
sobre un plano mas elevado (Piaget, 1970 citado por Beltran y Pérez, 2004:11).

Por otra parte, con la mirada puesta en la dimension social de las emociones,
se considera que los ejemplos presentados podrian evidenciar la existencia de una
predeterminada gestion emocional, normas emocionales y reglas de expresion emo-
cional (seglin el modelo de Hochschild) a la vez que potenciarian un trabajo de des-
naturalizacion y reconstruccion: la modificacion del grado o cualidad de la emocion,
suprimiendo o estimulando sentimientos; la ruptura con la norma de control social
(qué se debe sentir en una determinada circunstancia o cual es el sentimiento apro-
piado) y, finalmente, la ruptura también con la norma de expresion emocional usada
para controlar externamente la conducta (Hochschild, 2008 citada por Martin-Palo-
mo y Mufioz, 2015: 197).

5.1. Red ma(g)dalenas—teatro de las oprimidas

“Fui santa, fui bruja, fui puta, mas no me callé”.

La Red Internacional Ma(g)dalenas—Teatro de las Oprimidas tiene su origen en el
Teatro del Oprimido de Augusto Boal. En el afio 2009, Barbara Santos y Alessandra
Vanucci, comenzaron a gestar los primeros “Laboratorios Ma(g)dalenas” (Brasil,
Mozambique y Guinea Bissau). Los definen asi porque, mas alla de teatro o encuen-
tro, consideran que son espacios de desarrollo y experimento; estéticos, democra-
ticos y propositivos® (desde aqui, afiadimos “pedagdgicos”). Espacios en los que
se cuestiona y reflexiona sobre la historia de opresion comun a todas las “personas
socializadas como mujeres”, para “provocar el didlogo en la sociedad (...) colocar
nuestros temas como prioridad (...) hacer encuentros que provoquen acciones y ac-
ciones que provoquen cambio (...) transformar el mundo” (Santos para La Directa,
2016: online).

Teniendo como punto de partida el cuerpo femenino, reivindican la “Magdalena”
como icono de ese espacio —ambiguo y contradictorio— por el que transitan las muje-

2 Extracto de la cancion de las Ma(g)dalenas que, a modo de lema, fue creada por Barbara Santos.
3 Términos con los que algunos grupos locales publicitan sus Laboratorios. Como ejemplo, ver: Managua Furio-
sa, 2014.
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res cuando rehusan ajustarse a Maria como modelo de mujer (Vanucci, 2010, citada
en Spychaj, 2014).

Sin intencidn de excluir o culpabilizar a los hombres, los laboratorios son exclusi-
vos para mujeres porque se considera que apenas existen espacios donde puedan es-
tar juntas sin que la mirada masculina las condicione en su percepcion de si mismas
y en su relacion con el entorno. Comprueban que en estos espacios las participantes
logran mas facilmente conectar e identificarse con las historias y experiencias de
otras mujeres, que resultan ser, en muchos casos, ecos de sus propias historias (Va-
nucci, entrevistada por Spychaj, 2014).

Hay que incidir en que, por ejemplo, la llegada de la Red Magdalenas Internacio-
nal en el afio 2013 a Centroamérica fortalece y multiplica las acciones que venian
desarrollandose ya contra algunas violencias machistas; ahora también sus grupos
locales abordan otros problemas como el acceso a la educacion, el acoso sexual en el
trabajo, el acoso callejero a nifias, la explotacion de las mujeres en el trabajo agrario,
e incluso el abuso sexual y el silencio que rodea a las mujeres en las organizaciones
teatrales (ProyectoMetoca?, 2015).

Entre el 15y 20 de septiembre de 2015, tuvo lugar en Puerto Madryn, Patagonia,
Argentina, el Primer Festival Ma(g)dalena Internacional.

No solo se queda(n) en la denuncia o en la catarsis grupal, no: va mucho mas alla
y propone, a través de los medios estéticos, la busqueda de soluciones colectivas
a los problemas reales (...). Tienen la posibilidad de transformar las situaciones
de injusticia en la ficcion y de esa manera, ensayar estrategias y alternativas para
la vida real. «En el acto de transformar, se transformany» (Villani, 2015: online).

En 2017 la Comunidad Internacional de Mujeres con VIH-ICW Latina, con apoyo
técnico de la ONG Hivos, desarrolla el proyecto “Acelerando la accion regional a fa-
vor de los Derechos Humanos, Sexuales y Reproductivos y la No violencia hacia las
mujeres con VIH”y, para ello, utiliza la metodologia de los laboratorios Ma(g)dalenas.
El primer taller regional de formacion de formadoras contd con 35 participantes de 18
paises, 11 de ellos latinoamericanos: se trataba de investigar, conectar y crear; replicar
los talleres y multiplicar los grupos locales de empoderamiento (METOCA, 2017).

5.2. Mujeres creando

“No puedo ser la mujer de tu vida porque soy la mujer de la mia™.

Movimiento social boliviano de caracter anarco-feminista, con mas de veinti-
cinco afios de vida, cuyas integrantes no se consideran artistas, ni quieren definirse
como activistas, pero, como sefiala Maria Galindo (2005), cofundadora, utilizan la
creatividad como instrumento de lucha y el cambio social como un hecho creativo:

No es posible pensar en el cambio social sin que en ¢l tenga lugar una re-creacion
del mundo, un desordenar las relaciones sociales y construcciones sociales. La
manera de provocar ese descalabro, ese desorden es a través de la creatividad
(Galindo, 2005: 231).

4+ METOCA: Multiplicacion y Exploracion del Teatro del Oprimido en Centroamérica.

> Ejemplo de grafiteada (mezcla de grafiti y pintada) numerosas veces replicada en las redes sociales.
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Desde lo cotidiano y lo concreto, y la calle como espacio de cuestionamiento,
viven la reflexion y la accién como un proceso indisoluble de relacion entre ética,
estética, creatividad y cambio social: “donde forma y contenido no son cosas separa-
das, por el contrario, la forma es el contenido y el contenido es la forma” (Galindo,
2005:74). Mas alla del empoderamiento de las mujeres, su esfuerzo esta puesto en
crear, reforzar e impulsar el espacio y el pensamiento comunitario heterogéneo y
auténomo.

Se definen como “agitadoras callejeras”, sin embargo, desde aqui se vislumbra
una elaborada y potente metodologia de “educacion para la ciudadania”. Lo que
agitan son las conciencias, con la creatividad al servicio de la divulgacion del pen-
samiento feminista a través, especialmente, de la accion transgresora y el espacio
publico.

“No hay nada mas parecido a un machista de derecha que un machista de izquier-
da y los indigenas: la misma pistola”. “Ni la tierra ni las mujeres somos territorios
de conquista”. “De hacerte la cena, de hacerte la cama, se me fueron las ganas de
hacerte el amor”: Cualquiera de estas grafiteadas, con sus poéticas conceptualiza-
ciones, resignificaciones, son un recurso didactico en si mismo. Ademas, siguiendo
las ideas de Gonzalez (2013) quiere resaltarse que se evidencia, en la eleccion de la
tipografia, en la forma, el contenido mismo: una caligrafia que podria recordar a la
escolar sumerge directamente en el proceso de aprendizaje sobre si mismas, en el
despertar de la conciencia, en la construccion de la propia voz.

La aplastante vivencia de lo cotidiano se revuelve y grita en las paredes de la ciudad;
los muros son esa conciencia social momificada que hay que corromper. La rebelion
comienza haciendo publica la constrefiida voz de la mujer en su hogar; la verdadera
lucha comienza por cambiar el sentido de los quehaceres diarios, abrir espacios don-
de tenga cabida la lucha por la vida y la felicidad, y no sélo politicas de izquierda que
siguen golpeandose contra el cristal de la pecera (Gonzalez, 2013:142).

“Mujer, no me gustas cuando callas porque estas como ausente”. “No vamos a
desarmar la casa del amo con las herramientas del amo”. “Diccionarios que engafian:
definen hombre publico como politico y mujer publica como puta”. “Que vivan las
gordas, que vivan las morenas: quiero ser mujer sin modelos que imitar’®.

Pero no soélo centran su intervencion en la calle. La instalacion “Ninguna mu-
jer nace para puta”, de 2006, cuenta con una exhibicion de fotografias del fichaje
policial de principios del siglo XX de mujeres prostituidas. Entre otros objetivos,
se trata de descriminalizarlas (es decir, fomentar la interpretacion sociocritica del
conocimiento) y se presentan con textos como “llevo el apellido del patron, pero
igual nomas, no me han querido perdonar el pan que he robado para mis hermanitos”
o una carta dirigida a Evo Morales: “Nos han violado a las indias los patrones, nos
han regalado nuestros padres y ahora en los sindicatos nos violan nuestros compafie-
ros.(...)te escribo desde la carcel después de haber matado a un violador” (Mujeres
Creando, n.d.: online).

En 2014, filman “13 Horas de Rebelion” compuesta por varios cortos que abor-
dan, entre otras cuestiones, la violencia sexual y la impunidad que la sostiene, la

¢ Algunos ejemplos mas de grafiteadas de Mujeres Creando. Cada una de ellas pude traducirse como un ejercicio

de rebelion pedagogica.
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cosificacion de los cuerpos y la presion estética hacia las mujeres o los derechos
sexuales y reproductivos; precisamente el corto “Uteros ilegales” estuvo expuesto
en la 31 Bienal de Arte de Sao Paulo que llevaba por titulo: “;Como hablar de las
cosas que no existen?”

5.3. Compaiiia degustando placeres

“No hay nada que nos haga crecer mas que decidir por nosotras/os mismas/os lo que
nos da o no placer’.

(Qué tipo de narrativas afectivas, sexuales se promueven? ;Quién construye o
influye, y como, en nuestro deseo y nuestras relaciones?

Se presentan asi: “Somos dos sexdlogas detras de una nariz roja, una mascara que
nos permite tratar temas que quizas sin ella, nos seria muy complicado™®.[7]

Esta compaiiia espafiola nace en Madrid en 2015 con el objetivo de hacer educa-
cion afectivo-sexual. Se describen abiertamente como feministas que usan las artes
escénicas como herramienta pedagogica, y en especial el clown.

Como ellas mismas explican, cansadas de cancelar talleres y tertulias por falta de
inscripciones, y la ausencia de publico “masculino”, han encontrado en la educacion,
el arte y el humor una eficaz combinacion. Crean “En clownstruccidén”, un espec-
taculo de humor para, desde la autocritica, el debate y la risa, hacer lo que definen
como re-educacion sexual; desaprender.

“Vivimos en una sociedad patriarcal que lo infecta todo, nuestra forma de cons-
truir nuestra sexualidad, nuestra forma de vivir las relaciones eroticas, la idea que
tenemos del amor...y eso hay que ponérselo a la gente en su cara, en su cotidia-
nidad™.

Entre los mensajes que trasladan, ensalzan la evidencia de que, sin reducir la
sexualidad al sexo, ni éste a la genitalidad, demuestran a las/os espectadoras/es que
cualquier cosa es susceptible de generar placer, que pueden aduenarse de su propio
placer!®.[9]

Desde la menstruacion a la maternidad, la diversidad y un largo etcétera, tratan
mitos, creencias, tabus, estereotipos, reduccionismos; abordan cuestiones concep-
tuales, procedimentales, actitudinales, y no dudan en mencionar las formas de vio-
lencia machista, desde el acoso callejero al asesinato como maximo exponente de la
desigualdad.

La evaluacion de su trabajo refleja un desarrollo individual, desde la modificacion
de expectativas y del marco conceptual de cada una/o, pero también un desarrollo
colectivo. Las/os espectadores toman parte activa en distintos momentos a lo largo
del espectaculo, y el debate final con ellas/os no se toma como complemento sino
como parte conformadora de la obra: de los 90 minutos que dura su espectaculo, 40
estan dedicados a la reflexion colectiva, a la ruptura del silencio. Sistematicamente,

Degustando Placeres, entrevista personal, 1 de junio de 2017.
8 Ibidem

o Ibid.

10 Ib.
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en este analisis grupal en voz alta, el publico alude a la dificilmente interpelable
sociedad, lo que convierte este espacio en un recurso privilegiado, entre otras cues-
tiones, para evidenciar la ineludible responsabilidad individual en la socializacion
diferencial y la perpetuacion de las desigualdades y, por ende, en el afrontamiento
del anhelado cambio (Degustando Placeres, 2017).

Su experiencia como sex6logas y creadoras les muestra como via de alternativa
hacia la transformacion una imperiosa necesidad de autoconocimiento, de toma de
conciencia, de aprendizaje: aprender a “pedir”, a “decir no” a “no insistir”, a hablar
no solo de riesgos sino también de placeres (Degustando Placeres, 2017: online).

Mas alla de los espacios especificos de orientacion y terapia, el XVII°® Festival In-
ternacional de Clown en Madrid 2017, centros educativos, la universidad Autdbnoma
de Madrid y salas escénicas/teatrales son algunos de los lugares donde Irene Bodas
y Nuria Cano llevan su lucha contra imaginarios y practicas culturales dariinos,
logrando, en un breve periodo de tiempo, que los medios de comunicacion asi ya lo
reflejen.

5.4 Feminista ilustrada

“Tenemos un compromiso con la educacion y la sociedad” (Feminista Ilustrada,
2016:2).

Dos espafiolas que se dan a conocer desde internet en noviembre de 2015, y su
objetivo es llevar el mensaje de la igualdad especialmente desde la evidencia del
machismo cotidiano. Quieren llegar a quienes parecen estar mas lejos del feminismo
o hacen una traduccidn negativa de éste (Feminista Ilustrada, 2016).

Sirven como ejemplo de trabajo en el espacio virtual y la atraccion resultante de
la combinacion de herramientas empleadas por estas creadoras; en menos de tres
afos, su sitio web cuenta ya con miles de visitas diarias procedentes en su mayoria
de Espana y Latinoamérica, superan los 200.000 seguidores/as en Instagram y los
174.000 en Facebook.

Consideran fundamental dotar al feminismo de “armas mas visuales”!'' (Montero,
2016: online) y precisamente han hecho del comic, de la ilustracidn, y del humor, sus
armas didacticas. En Internet y las redes sociales han encontrado el medio ideal para
su objetivo, poner un foco sobre la situacion de las mujeres para hacer que adoles-
centes, jovenes, y no tan jovenes, perciban criticamente lo asumido como natural, y
evidenciar la construccion social de relaciones asimétricas que impiden la igualdad.

Sus ilustraciones resignifican, deconstruyen: Abordan la cosificacion de las muje-
res, la presion estética, el acoso, la brecha salarial, la falta de corresponsabilidad en
el hogar, mitos de amor romantico, etcétera, y presentan opresiones, roles y estereo-
tipos de género desde “el mundo al revés” (Feminista Ilustrada, 2016: 2).

Como plataformas han contado ya, entre otras entidades, con Cruz Roja Espafio-
la, Institutos de la Mujer en Espafia e incluso el Observatorio de Género de Chile y
la editorial Cambridge University Press.

Entendemos que éste es un ejemplo que ilustra claramente como queda velada la dimension educativa. Desde
aqui, se entiende que la pretension es reforzar el caracter pedagogico de los discursos feministas, en este caso
poniendo a su servicio la fuerza “didactica” de las artes visuales, reivindicandolas asi como recursos y herra-
mientas para tal fin.
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En el diario El Mundo se decia de ellas en 2016 (Montero: online):

“Provocan risa, pero precisamente esa reaccion contiene la reflexion que quieren
transmitir (...) dejando en evidencia los prejuicios sexistas del propio lector. (...)
Sus ilustraciones se vuelven virales cuando le dan forma y color a reivindicaciones
(...) o cuando utilizan personajes de la cultura popular (...)".

5.5 Malena Pichot

“Me hice feminista por vos™'2.

Esta joven feminista argentina es actriz, guionista y productora (por destacar al-
gunas de sus facetas) y ejerce su militancia a través del arte, con el humor como
estrategia principal.

Se da a conocer en 2008 a través de internet y, poco después su fama se extiende
con “Cualca” (junto a Charo Lopez y otras/os artistas): un conjunto de sketches hu-
moristicos a modo de videoblog que también logra enorme éxito en internet y llega
a la television en 2012 a través del Canal 9 argentino.

En su ultimo stand-up, “Persona” (actualmente en representacion) ensalza “la
nocion radical de que las mujeres somos personas” (El Diario del Centro del Pais,
2016: online). y con “Hermostra”, libro publicado en diciembre de 2016, en coau-
toria con Charo Lopez, ridiculiza los esfuerzos, sacrificios y riesgos en pos de la
belleza y la eterna juventud. Lanza discursos —en apariencia sélo de denuncia— en-
vueltos en un humor lleno de sarcasmo e ironia, rebelde, que desnuda esencialis-
mos, confronta tabues; un humor que define como politicamente correcto porque
tiene aspiraciones de justicia, defiende a oprimidas/os y se rie de estructuras y
personas que oprimen (y no al contrario, como suele ser habitual (EI Diario del
Centro del Pais, 2016: online).

“Consejos para ser la mujer que siempre quisieron que seas (...). Un libro de cabe-
cera para que los hombres te quieran por lo que ven. El camino perfecto para ser
fecundada, desposada y explotada. No acto para mentes intoxicadas por el femi-
nismo o la brujeria” (Lopez y Pichot, 2016: cuarta de portada).

En sus distintas creaciones ha abordado, entre muchas otras cuestiones, no solo
la cosificacion del cuerpo femenino, sino también el acoso callejero, la violencia
obstétrica, el sexismo publicitario y la socializacion diferencial. Ella no duda en
que hace politica, pero ante la pregunta sobre su intencion de ensefar, contesta que
“lo de ensenar queda muy soberbio” (Pichot, 2015: online). Sin embargo, desde
aqui, si se concibe su trabajo como pedagogico, evidencia la estructura patriarcal y
la violencia sistémica, argumenta la necesidad de cuestionamiento de ese llamado
“sentido comun” que mantiene el statu quo, y logra narrativas de deconstruccion, de
resignificacion.

12 Malena recoge este comentario como habitual por parte de admiradoras adolescentes, lo que muestra que su

trabajo logra “la toma de conciencia”. Ver: Pichot, 2015.
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5.6. Mare Advertencia Lirika

“Gracias por abrir mi mente”!3,

Artista oaxaquefia de origen zapoteco, feminista, que se adentra en el hip-hop
y especialmente en el rap y utiliza, precisamente, la poesia de éste y su caracter de
protesta social para hacer de él, desde su experiencia de vida, un vehiculo para la
defensa de los derechos de las mujeres: “La mula no era arisca, pero la hicieron, la
nifia no era feminista, pero aqui nos vemos (...) porque cuando todo el mundo espera
que calles, se quejaran de tu voz, no importa que tan bajo hables, jasi que a gritos
reclamo mi existencia!” (Mare Advertencia Lirika, 2016a: 12).

En 2004, Mare fue cofundadora y miembro de “Advertencia Lirika”, el primer
colectivo de mujeres que hizo rap en Oaxaca, México. También forma parte del
colectivo de hip- hop “Mujeres Trabajando”, un colectivo que surge en 2009 y com-
puesto por artistas mexicanas que, en torno al hip-hop, desde la poesia, la danza,
la musica y las artes visuales, buscan promover y difundir la cultura y la creacion
artistica de las mujeres, y reivindicar un desarrollo igualitario para éstas. En 2012
fue incluida en Best Latin Alternative Music of The Year por NPR Music, y en 2013
obtuvo, por su trabajo en defensa y reivindicacion de los derechos de las mujeres, el
reconocimiento “Maria Sabina”, otorgado por el Instituto de la Mujer Oaxaqueiia.

Mare une musica, poesia, pedagogia y activismo: “El rap me ayudd a empode-
rarme como mujer. Me dio una herramienta, me ayudo a cambiar, a encontrarme a
mi misma, a encontrar mi identidad, y a reconstruirme” (Mare Advertencia Lirika,
2015: online). Esta cita muestra la fuerza del arte como herramienta para el desa-
rrollo individual, herramienta que ahora con su voz, su musica, su presencia, ella
optimiza para —removiendo conciencias individuales— posibilitar la transformacion
de la conciencia colectiva.

No reproduzcas en casa la represion que hay afuera (...) Barbie jamas fue como
tu, ¢por qué ta si como ella? (...) Liberacion femenina, gritamos, ;quién se libera
si sigues esperando el galan de telenovela, si sigues arrastrando las culpas que
carg6 Eva? (...) No seas solo bonita, s¢ mas cabrona; no seas mejor mujer: mejor,
sé mejor persona. Creer, vencer, tener, poder: mujer, no te limites a lo que te piden
ser. Sentir, pedir, salir, huir: no dejes que en tu vida otros quieran decidir (Mare
Advertencia Lirika, 2010:5).

La socializacion diferencial, la tradicion, son claros campos de batalla para esta
artista que arremete sin sutilezas contra las estrategias patriarcales de control y so-
metimiento: “El ser mujer es una bendicion o al menos eso nos contaron. Esta es mi
vida, mi cuerpo mis decisiones, ya basta que pretendas controlar mis acciones, no
es suficiente la violencia que soporto a diario, y todavia reprimes mi vagina y mis
ovarios” (Mare Advertencia Lirika, 2013:5).

Podria utilizar sus canciones exclusivamente para la denuncia (de hecho, su dis-
co de 2016 se titula “Siempre viva”) y limitarse a exponer datos, por ejemplo, en
cuanto a cifras de feminicidios; sin embargo, opta por ir mas alla con mensajes que
cuestionan y obligan a cuestionar, que presentan opciones y posibilitan optar, que
evidencian no s6lo injusticias y consecuencias, sino causas y estructuras. “Sé bien

13 Este es uno de los comentarios que se pueden leer en un foro de YouTube (ver: Axuni Ma, 2012).
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que te educaron para creer que es muy normal hostigarme y acosarme, dia y noche
al caminar, por eso vengo a reclamar nuestro lugar en la calle, el acoso callejero jno
es piropo! Asi que pare” (Mare Advertencia Lirika, 2016b: 6).

Su objetivo es ser parte activa de procesos dirigidos al cambio, y para ello —dice—
utiliza la fuerza transgresora del arte. Considera tener un compromiso con las muje-
res: “hablar desde la voz de las mujeres (...) para que se vea que las mujeres tenemos
una voz y que las mujeres podemos hacer uso de esa voz pero, especificamente,
también quiero llegar a la mente de las mujeres con la idea de «no te conformes»”
(Mare Advertencia Lirika en para Canal 22, 2017: online).

5.7. Yolanda Dominguez

“(...) Necesitamos experiencias que conecten a las personas (...) no para que sofie-
mos sino para despertarnos del suefio” (Dominguez, 2017a: online).

Artista espanola internacionalmente conocida; algunos de sus proyectos de ma-
yor impacto interpelan a la ciudadania y desde la friccion evidencian distorsiones,
disonancias, la necesidad de cambio. “Su obra tiene como objetivo despertar la con-
ciencia social y empoderar a las personas a través de sus acciones performativas y
relacionales” (Huffington Post, n.d.: online).

Entre sus herramientas “didacticas™ destacan el desplazamiento entre realidad
y ficcidn, la paradoja, la ironia, la descontextualizacién (desde la performance, el
street art, el videoarte, etcétera). Se destacan aqui algunos de sus trabajos, potentes
motores pedagdgicos al servicio del feminismo, que ponen el foco en la utilizacion
patriarcal del cuerpo y la imagen de las mujeres.

El proyecto “Poses”, una critica a la imagen que el mundo del glamour y de la
moda difunde de las mujeres, traslada la comunicacion corporal de estos entornos y
la reproduce en mujeres “reales”, en contextos cotidianos. Realizado en 2011, con
mas de 1.300.000 reproducciones en Youtube, y difusion internacional, marcéd un
hito para ella.

El 2015, el premiado “Nifios versus moda”, pone de manifiesto mucha de la vio-
lencia simbdlica hacia las mujeres en el sector moda. Nifias/os de ocho afios senten-
cian (Dominguez, 2017b: online): ellas se sienten solas, estan borrachas, enfermas,
tienen hambre, podrian morir; ellos estan felices, son superhéroes, jefes.

En 2017, “Little Black Dress” se centra en la tirania de la talla 38 europea y el
anclaje de los estereotipos que conlleva; la artista lleva a cruzar el probador (simbolo
del espacio donde chocan brutalmente el mundo prefabricado con el mundo real)
para presentarnos a nosotras mismas y reivindicarnos con alegria y orgullo.

5.8. Otros ejemplos

Como muestra final se eligen tres trabajos especificos que, de nuevo, interpelan di-
rectamente a la responsabilidad individual y colectiva ante la violencia hacia las
mujeres en sus distintas dimensiones, buscan explicitamente provocar una toma de
conciencia. Facilitan una vez mas una actividad cognoscitiva hacia el cambio, pen-
samiento alternativo conceptual, actitudinal y para el logro no s6lo de nuevos signi-
ficados sino de nuevas formas de significar y actuar.
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Es obligado nombrar el popular monoélogo teatral “No sélo duelen los golpes”,
en el que partiendo de una relacion de dominacion machista en la pareja, mitos de
amor romantico, se llega hasta la evidencia del caracter estructural de la violencia de
género. Con esta obra autobiografica, la activista espafiola Pamela Palenciano logra
varios premios y mas de 2000 representaciones (Abril, 2017: online); entremezcla
la comicidad, el drama y la interaccion con el publico para explicar causas, mostrar
consecuencias y subvertir.

Por otra parte, haciendo frente en especial a la tradicion y los machismos cotidia-
nos, tanto en el espacio publico como en el privado, se presenta el comic (reeditado
en agosto de 2017) “El machismo ilustrado”. En este libro de caricaturas, la ilus-
tradora mexicana Eva Lobaton facilita la reflexion transformando en personajes e
imagenes los mensajes que la psicoterapeuta, también mexicana, Marina Castafieda,
recoge en un libro previo'4, logrando asi acceder a un publico “mas dispuesto a leer
un comic que a leer un libro de 400 paginas” (Castafieda 2017: online).

Y, en ultimo lugar, enfocando al sistema, las instituciones, en el mes de noviem-
bre de 2017, desde Argentina, artistas, curadoras, investigadoras, galeristas, traba-
jadoras del arte declaran su compromiso con las “practicas feministas” a través de
la creacion de una Asamblea Permanente de Trabajadoras del Arte y la redaccion de
un Manifiesto'>.Con ello buscan “crear conciencia” acerca de como el patriarcado
“moldea el ejercicio del poder en el mundo del arte” y también ofrecer una guia de
practicas individuales e institucionales. Su foco es, por tanto, el mundo del arte como
objeto de intervencion desde el feminismo y, esto en si mismo conlleva un caracter
pedagobgico. Tan s6lo subrayar que se echa en falta que se explicite tal objetivo. En el
Manifiesto se propone “no evitar identificarse” como artistas o historiadoras de arte
“feministas”, y se hace una referencia explicita a la educacion en el punto 24: “En el
ambito educativo, exijamos la inclusion de bibliografia de autoras mujeres (tanto de
historia como de teoria), generalmente ausentes de los programas académicos”. Sin
embargo, mas alla de este objetivo de visibilizacion de las mujeres en el curriculo
formal'®,[15] desde aqui se invita a que a través de ésta y otras iniciativas similares,
se d¢ el paso de exigir la inclusion de aquellos contextos, procesos y producciones
artisticos especificamente reivindicadores, potenciadores de igualdad, enfatizando
su valor como herramientas didacticas tanto en los espacios de educacion “reglada”
como también en aquellos de educacion “no reglada”, y asi garantizar la optimiza-
cion de todo el potencial —no sélo formativo sino también educativo— de la creacion
artistica.

6. Conclusiones

Aunque so6lo se han presentado unos pocos ejemplos, son muchas las creadoras y
entidades que no buscan el mero placer estético, el reconocimiento artistico, sino es-

4 “El machismo invisible”. Editado por Taurus en México en 2007.

Las ideas y fragmentos recogidos han sido extraidos del Manifiesto redactado el dia 17 de noviembre de 2017
por la Asamblea creada el 7 de noviembre de ese mismo afio. (Ver: Asamblea Permanente de Trabajadoras del
Arte, 2017).

Como recoge el propio Manifiesto, que las autoras sean mujeres no garantiza, en modo alguno, que su trabajo
escape al marco patriarcal.

16
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pecificamente hacer eficiente su compromiso con la transformacion social. Los mo-
vimientos feministas han recogido el potencial creativo del artivismo y su capacidad
para interpelar y mover a la reflexion sobre el orden social. Pero también se busca
subrayar que el arte, como herramienta imprescindible para el desarrollo, supone,
necesariamente, la posibilidad de “trascendencia”: las condiciones y oportunidades
para el encuentro y la participacion en la contemplacion y la creacion.

Los medios de comunicacion y las propias artistas no enfatizan, e incluso ni tan
siquiera mencionan, en la mayoria de los casos, el caracter pedagdgico de los con-
textos, procesos y producciones, y en las pocas ocasiones en que lo hacen suelen
reducir lo pedagogico a lo conceptual; creemos que esto sucede, entre otras razones,
porque sigue identificandose educacién con instruccion, y definiéndose y traducién-
dose cualquier accion educativa exclusivamente desde el educare; sin embargo, des-
de aqui se reivindica dicho caracter, porque una accion es transformadora cuando es
educativa y, por ello, apelamos al educere: extraer, guiar.

Estas mujeres creadoras revelan la experiencia como fundamento; el cuerpo sub-
vertido, resignificado, como soporte; la performatividad como herramienta; lo coti-
diano, lo sutil, los margenes transgredidos como contextos; la participaciéon como
proceso, la desestabilizacion como objetivo; el libre desarrollo como fin.

Reivindican la necesidad de igualdad y denuncian la injusticia; hablan de su cuer-
po como “territorio”, de su placer como “derecho”, de su maternidad como “elec-
cion”, de su historia como “resistencia”; hablan de heridas pasadas y presentes, y de
oportunidades futuras; comparten los “malestares de género”. Y lo hacen a través de
su arte. Pero, cuando ellas sienten una necesidad que “las mueve” no solo a reflexio-
nar sobre ciertas opresiones y denunciarlas, sino también a hacer visibles y facilmen-
te identificables sus estructuras y las ideas limitantes que las sostienen, cuando se
mueven para empoderar a otras/os, entonces se vislumbra un triple posicionamiento.
Y esto significa que pueden encontrar, al otro lado, personas que abracen las narra-
tivas alternativas que les presenten, es decir, personas a quienes €sos nuevos signi-
ficantes y significados finalmente también “estaran moviendo”, transformando. Mas
alla del parlamento o de la universidad, también en la calle, es el arte el que puede
alzarse como voz didactica del feminismo, no sélo para la protesta sino, cada vez
mas, para la posibilidad.

7. Bibliografia

Abril, G. (2017): “Teatro contra el maltrato y la violencia machista”, El Pais, [online], 2
de mayo. Disponible en : https://elpais.com/elpais/2017/05/02/eps/1493676347 149367.
html [Consulta: 02 de mayo 2018]

Asamblea Permanente de Trabajadoras del Arte (2017): “Un manifiesto sobre practicas ar-
tisticas feministas” en Jaquealarte [online]. Disponible en: https://jaquealarte.com/mani-
fiesto-practicas-artisticas-feministas/ [Consulta: 07 de mayo de 2018]

Axuni Ma (2012): Mare Advertencia Lirika. Que mujer [Video online]. Disponible en: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=X_ Fu2R9StYU [Consulta: 17 abril 2018]

Belli, G. (2005): El pergamino de la seduccion. Entrevista con el periodico Cronica de Ar-
gentina. Disponible en: http://giocondabelli.org/2017/09/13/el-pergamino-de-la-seduc-
cion/ [Consulta: 12 de mayo de 2017]



Martin, A. Comun. gén. 2 (1) 2018: 211-226 225

Beltran, J.A. y Pérez, L.F. (2004): El proceso de sensibilizacion, Madrid, Fundacion Encuen-
tro. Disponible en: http://www.fund-encuentro.org/foro/publicaciones/C1.pdf [Consulta:
25 de noviembre de 2018]

Bruguera, T. (2017): “Tania Bruguera: Debemos replantearnos para qué sirve el arte hoy”,
entrevistada por J. Contreras, en Artishock — Revista de arte contemporaneo [online], 3 de
abril. Disponible en: http:/artishockrevista.com/2017/04/03/tania-bruguera-debemos-re-
plantearnos-sirve-arte-hoy/ [Consulta: 1 de septiembre de 2017]

Campillo, A. (2016): “Educacion, democracia y filosofia”, Ateneo, (36), pp. 11-22.

Canal 22 (2017): Historias de mujeres. Mare Advertencia Lirika [Video online]. Disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=mUY UCek10sM [Consulta: 17 de abril 2018]
Castafieda, M. (2017): “«Cdmo se fabrica un machito»: Marina Castafieda, la psicoterapeuta
mexicana que retrata «al macho mexicano» en el libro «El machismo ilustrado», entrevis-
tada por A. Millan, en BBC [online], 17 de octubre. Disponible en http://www.bbc.com/

mundo/noticias-41616135 [Consulta: 05 de mayo de 2018]

Castro, A.M. (2016): “Arte con politica en el activismo feminista: La accién politica revuel-
ta”, en Acta académica: XXX Congreso de la Asociacion Latinoamericana de Sociolo-
gia, San José, ALAS. Disponible en: http://sociologia-alas.org/congreso-xxx/ponencias/
[Consulta: 2 de agosto de 2017]

Degustando Placeres (2017): “El clown y el mundo de la comedia en general, sigue sien-
do un mundo de hombres”, entrevistada por V. Fernandez, en Orbita Diversa, Festival
Con-Vivencias [online], 14 de marzo. Disponible en https://www.festivalconvivencias.
com/entrevista-compania-degustando-plac [Consulta: 05 de marzo 2018]

Dominguez, Y. (2017a): Yolanda Dominguez [online], Disponible en http://yolandadomin-
guez.com/ [Consulta: 25 de abril 2018]

Dominguez, Y. (2017b): “Niflos vs. Moda” en Yolanda Dominguez [online], Disponible en
https://yolandadominguez.com/portfolio/ninos-vs-moda/ [Consulta: 25 de abril 2018]

El Diario del Centro del Pais (2016): “Cuatro actrices traen stand up al Verdi”, El Diario,
del Centro del Pais [online], 31 de marzo. Disponible en: http://www.eldiariocba.com.ar/
cuatro-actrices-traen-stand-up-al-verdi/ [Consulta: 27 de abril 2018]

Feminista I[lustrada (2016): Dossier corporativo. Disponible en https://feministailustradadot-
com.files.wordpress.com/2016/01/dossier-21.pdf [Consulta: 6 de marzo 2018]

Galindo, M. (2005): “Tu me quieres virgen, til me quieres santa, ti me tienes harta” en Mu-
jeres Creando (autor), La virgen de los deseos, Buenos Aires, Tinta Limén, pp. 73-76.
Disponible en: http://tintalimon.com.ar/libro/LA-VIRGEN-DE-LOS-DESEOS [Consul-
ta: 10 de enero 2018]

Geat, A. (2017): “Resistencias femeninas. Arte contemporaneo regional desde una perspec-
tiva de género”, Investigaciones Feministas, 8 (1), pp. 283-298. Disponible en: http://re-
vistas.ucm.es/index.php/INFE/article/view/52284 [Consulta: 24 de septiembre de 2017]

Gonzalez, X. (2013): “Sobre grafitis, pucheros y tablas de planchar”, Ecléctica, Revista de
estudios culturales (2), pp. 133-149. Disponible en: file:///C:/Users/User/Desktop/Down-
loads/Dialnet-MujeresCreandoSobreGrafitisPucherosY TablasDePlanch-4326314%20
(1).pdf [Consulta: 12 de enero 2018]

Huffington Post (n.d.): ““Yolanda Dominguez” Huffington Post [online]. Disponible en: ht-
tps://www.huffingtonpost.es/author/yolanda-dominguez/ [Consulta: 30 de abril 2018]

La Directa (2016): I Trobada Europa de la Xarxa de Ma(g)dalenas de Teatre de les Oprimi-
des [Video online]. Disponible en https://www.youtube.com/watch?time_continue=39&-
v=tgvgakbCeT8 [Consulta 03 de septiembre 2017]

Loépez, C. y Pichot, M. (2016): Hermostra, Argentina, Reservoir Books.



226 Martin, A. Comun. gén. 2 (1) 2018: 211-226

Managua Furiosa (2014): Convocatoria: Laboratorio Magdalenas — Teatro de la Oprimidas
[online] Disponible en http://www.managuafuriosa.com/teatro-de-las-oprimidas/ [Con-
sulta: 27 agosto 2017]

Mare Advertencia Lirika (2016a): “Incomoda (Manifiesto Feminista)”, Siempre viva [CD],
Dj TBear.

Mare Advertencia Lirika (2016b): “Vivas y Libres”, Siempre viva [CD], Dj TBear.

Mare Advertencia Lirika (2015): “Mare Advertencia Lirika: la zapoteca que rapea por los de-
rechos de la mujer y de las comunidades indigenas”, entrevistada por M. Ureste, en Animal
Politico, [online], 9 de enero. Disponible en : http://www.animalpolitico.com/2015/01/
mare-advertencia-lirika-la-activista-zapoteca-que-rapea-por-los-derechos-de-la-mujer/
[Consulta: 17 de abril 2018]

Mare Advertencia Lirika (2013): “Mi vida, mi cuerpo, mis decisiones”, Experimental Prole
[CD], Chicago, Dj Mango.

Mare Advertencia Lirika (2010): “;Qué mujer!”, jQué mujer! [CD], Dj TBear.

Martin-Palomo, M.T y Muiioz Terron, J.M. (2015): “Emociones en el espacio publico: Ac-
ciones para enfrentar la violencia de género”, Cultura y representaciones sociales, 9 (18),
pp-187-228.

METOCA (2017): “Mujeres tejiendo redes en América Latina - TALLER REGIONAL (An-
tigua, Guatemala)”, METOCA: Multiplicacion y Exploracion del Teatro del Oprimido
en Centroameérica, 16 de marzo. [Blog post] Disponible en: http://me-to-ca.blogspot.
co.uk/2017/03/mujeres-tejiendo-redes-en-america.html [Consulta 09 de octubre 2017]

Montero, S. (2016): “Feminismo ilustrado: actualizando el lenguaje feminista”, E/ Mun-
do, 25 de marzo. Disponible en http://www.clmundo.es/yodona/2016/03/24/56¢-
1988be2704e17448b4615.html [Consulta: 17 de febrero 2018]

Mujeres Creando (n.d.): “Galeria Virtual Foto Cordero”, en Mujeres Creando. Disponible en:
http://www.mujerescreando.org/pag_columna/galeriacordero/cordero.html [Consulta: 15
de febrero 2018]

Pichot, M. (2015): “Malena Pichot, mucho mas que la «loca de mierda», entrevistada por B.
Dominguez, en Elpais.com [online], 22 de octubre. Disponible en: https://smoda.elpais.
com/moda/malena-pichot-mucho-mas-que-la-loca-de-mierda/ [Consulta: 10 de marzo
2018]

Proyecto Metoca (2015): Magdalenas en Centroamérica [Video online]. Disponible en: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=NLgUmM633GE [Consulta: 02 de febrero 2018]

Spychaj, M. (2014): El teatro del oprimido desde un enfoque de género, Proyecto fin de mas-
ter, Universidad de Granada, Estudios de las Mujeres y de Género. Disponible en http://
digibug.ugr.es’/handle/10481/34030 [Consulta 4 de septiembre 2017]

Villani, M. (2015): “Magdalenas, un festival de teatro mas alla de la catarsis”, entrevista-
da por F. Goldsman, en Marcha, 30 de marzo. Disponible en http://www.marcha.org.ar/
magdalenas-un-festival-de-teatro-mas-alla-de-la-catarsis/ [Consulta 04 de agosto 2017]

Walsh, V. (1998): “Testigos presenciales, no espectadoras; activistas, no académicas: la pe-
dagogia feminista y la creatividad de las mujeres”, en K. Deepwell, ed., Nueva critica

feminista de arte. La estrategia critica, Madrid, Universidad de Valencia - Instituto de la
Mujer - Catedra, pp. 103-118.



