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1. EL «ESPACIOURBANO»

La función quela ciudadocupaen la literaturadelsiglo XX es susceptible
demúltipleslecturasy análisis,no sóloporqueconstituyeunaparteineludible
de la estructurade muchos de los textos tanto líricos comonarrativos,sino
porquetrasciende«actancialmente»supresumiblefunción dc merocontinen-
te de la acciónnarrativa’.La importanciay amplitudde su función, se intensi-
fica si incluimosen nuestrasconsideracionesla fundamentalproduccióndel
XIX.

¡ Estareflexiónpeca,comotodageneralización,dela amplitudde susafirmaciones.A pesar
delasmuchasomisionesy voluntarios«olvidos»quelaestructuran,esciertoquela ciudadinsti-
tuye unaposibleperspectivadeanálisisy ordenaciónde lasproduccionesliterariasque,dehecho,
ya sehainiciado.Enel sentidogeneral,y amplísimo,quedamosaestareflexiónpodríaafimnrse
queun recorridoepigráficopor la literaturaitalianade estesiglo, trazaríaun mapabastantecom-
pleto y conno muchasvariantestemáticas,aunqueen múltiplesvariacionesdescriptivasy meta-
fóricas,de la sustancialfunción queelespaciourbanoocupaenlasproducciones.Es fácil, eneste
sentido,aislargrandesbloquesy señalarunospocosautoresqueejemplificanel sentidodeesafun-
ción,especialmenteporlo queserefiere a lanarrativa,apesarde quelapresenciadela ciudades
sustancialtambiénen lírica. En cualquiercasoes innegablequeel espaciourbanoocupauna
dimensióncentralen lo narrado,fundiéndosetotalmenteconla intencióncomunicativadelautor,
extinguiendoy metaforizandoamenudosu máscomplejomensaje.La ciudades,porejemplo, la
dimensiónquegarantizala memoria,y conellael aislamientodeun pasadomáso menosmítico y
referencialenD’ Annunzioo Bassani;eslametáforadelpresentey delconflictosocialde la his-
toria comopresenciainmanenteenautorescomoPratolini,Moravia,Pasolini,Pontiggiao De Car-
lo; la ciudades el inscapedel subconsciente,el espaciocorrelativoal aspectomás profundoy
oscurode la vivencia subjetivaenVittorini o Tabucchi,y sin dudaen buenapartede la lírica al
menosapartirdelHermetismo.
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Por otra parte,no es posibleafrontar«la ciudad»comoun objetohomogé-
neoo autorreferencial,ya quesonprecisamentesusderivaciones,suselementos
y a menudolos personajesquesurgende su plurisigniticaciónlos quecincelan
y delimitan su valor En estesentidoseríamás adecuadohablarde «espacio
urbano»,dentrodel que,amplificadoscornosubespacios,seconstituyensusver-
daderosrecorridosy significados.Es casi superfluoseñalaral respectocómola
casa,el parque,el gran almacén,la barriada,el cinturón industrial, la muche-
dumbre,el transeúnte,el vehículo.., representanalgunosde los aspectosmás
importantesqueconformanla tópicaurbana.

En realidad, muchosde esoselementosaparecenen la producciónde la
mayoríade los escritoresentreel XIX y el XX. y en algunoscasospodemos
considerarloscomoel auténticonúcleode sustextos,a lo quepodríaafladirse,
atendiendoa las determinantesaclaracionesde Benjamin,que la experiencia
mismadelo urbano,tal y comohasido codificadaporel arte, tocalos conteni-
dos másprofundosde la modernidad2.

Sinduda,el artista,elescritorquevive inmersoen el espaciourbano,reali-
zaun incesanteprocesode recomposiciónde su identidad,y a la vez sienta,a
partirdel reconocimientode su modernidad,los pilaresculturales,ideológicos,
ontológicosde sucaráctery del sentidode su poética.La fisionomíaurbana,el
valor real de su constantemutación,es el condicionantemás inmediato en la
constituciónde lo transitorio,fugitivo y contingenteen cuantometáforasde la
modernidad,asumidas~<universalmente»a partir de finalesdel siglo pasado3.
Fuela experienciavisual y sensorialde la metamorfosisdel mundoexterno,el
primerpasoen el caminodela transformaciónintelectualquedaríacomoresul-
tadola fragmentaciónabsolutade losreferentes.La necesidadde simultanear
en la concienciamúltiples percepcionesy espacios,hastalograr adecuarlos
modosde percepciónde aquellaa la fragmentaciónde lo modernono puede
separarsedel estímuloquela radical transformaciónurbanarepresentaapartir
delXIX. Esatransformación,externaeinterna,coincideconla formamismade
laditeratur&corntmporánea,41a del verso1ibre>~eIJZuentspeecfrlaasociaclon
analógica,la alteracióno ausenciadepuntuacióny de ordenaciónsintáctica...)
y mantienesu explícitarelación con los cambioscontextualessufridos por el

W. Benjamin:AngelusNovas,Tormo. Finaudi 1976, especialmentecl capítulo«Alcuni

niotivi in Haudelaire».Respectodel conceptodemodernidadurbanatambiéndelmismoBenjw
mm: Farigí capitale del XIX secolo,Tormo, Einaudi. 1986 especialmenteel capítulo«Teoria
dellaconoscenza,teoriadel progresso»(1986:591).

Estaafirmaciónesevidenteparáfrasisde lo sostenidoporBaudelaireensu Peinire de la
vie moderne(trad. italiana:Scritti soltArte. II piltore della vito moderna,Tormo,Einaudi, 1992.
dondeentremuchasotrasobservacionesleemos:«(...) Perit perfettoperdigiorni,perlosserva-
toreappassionato.é unagioia senzalimiti prenderedimora nelnumero.nellondeggiante.nel
movimento,nel fuggitivo e nellinfinito» <1992:285).
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sujetoen su progresivaadaptacióny captaciónde lo externo,delmedio urbano
quesustituye,perono simplifica, alanaturalezamisma:

Paris change! Mais rien dansma mélancolie/N~ a bougé! Palais neufs,
échafaudages,blocs,/vieux faubourgs,tout pourmoi devientallégorie,!et mes
cherssouvenirssonÉplus lourdsquedesroes4.

La incorporacióndelnuevoespaciourbanocomoelementode extraordina-
ria importanciaen lostextos literariostiene un origen históricoobjetivo obvia-
menterelacionadoconla revoluciónindustrialdecomienzosdel XIX, y alcan-
zasuaugesimbólicocon la reformahaussmanianadeParísquetransformóla
espacialidady exterioridadarquitectónicashastael puntode alterarsustancial-
menteen el imaginadocolectivo la percepcióny valor de la granmetrópoli,
generandouncaudaldevalenciasreferencialesquefueroninmediatamenteper-
cibidasen su precisosentidoy vertidasvivencialmenteen los textos.La refor-
ma de Haussmanfue encaminadahacia unatransformaciónhorizontalde la
ciudad, (transformaciónque imitaron las ciudades-emblemadel XIX, como
Viena)conel fin deprotegery facilitar suestructuraciónindustrialy mercantil.
Fue estaaperturadel espaciohorizontaly consecuenteagilizaciónde la movI-
lidad la causainicial de un profundocambioenla asimilaciónestéticay litera-
ria de lo urbano que adoptados nuevas,incisivas,perspectivas.La primera
equivalea la sustitucióngeneralde lo circular en favor de lo lineal, causade
unavariaciónnotableen la focalizaciónde lo narrado;lasegunda,dependiente
de ésa,suspendela distanciaentreespacios(quela ciudadpre-industrialhabía
mantenido)y determinaque el punto de vistade la enunciaciónrefleje en la
mayoríade los casosunaexperienciade lo externodesdeun planode igualdad
horizontal«homodiegética><.

La apertura de los enormesbulevaresparisinos,el trazadoinnovadorque
planteaunapolarizaciónarquitectónicadeespaciosunidoslinealmente,no sólo
depurael valorconcéntricode laciudadantigua,sinoquefacilita unaexperiencia

Ch. Baudelaire:«TableauxParisicus:LXXXIX, Le Cygnes> en LesFleursdu Mal, Paris,
ArmandColin, 1958:95.

Hay incontablesejemplosparaambasafirmaciones,y sonespecialmentesignificativos
los delos textosdeZola y delpropioBaudelaire,al menosenlos PetitsPotmesenprose.Los
ejemplossonmuy rastreablestambiénentrelos italianos; Boito y Rebora,en sus poemasdedi-
cadosa laciudadde Milán, adoptanesaperspectivaheredadadelosfrancesesconsingularcoin-
cidencia:«(...) O tempiirrequieti!IL’ umanitácammina/rattacosicheparsovraunachina (...)»

(A. Boito: Poesie,Milano, Garzanti 1987:174); «Ma lora ammonitrice/Lansiosacittá non
avverte;/(...) Altra fu la promessaquandoacorrenti/in fremito ci strinseil desiderio/e lavo-
rannoassenti;/maquestoil premio,o guardar/scivolatonegli incontri/ dell’affollata solitudi-
nel»(C. Rebora:Le Poesie,Milano, Garzanti, 1988:35).
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totaldel espaciourbanoquesetransformaen elprimer pasohaciaunahorizonta-
lidad tambiénsocial,comoapuntaBerman:

1 grandibulevardsaprendosquarcineiquartieri pii¡ misen,hannomesso
poyen in condizionidi camminareRingo queglisquarci,fuori dai loro quartieri
devastati,di scoprireper la prima volta eoméil restodella loro cittá. com’é il
restodella loro vila. E mentrevedono. vengonovisti..

La ciudad antigua,residuodel modelomedievaly renacentista,mantenía
trazadosque obligabana unarepresentacióny percepciónaisladasy micros-
cópicasdela realidadurbana.Los lugares-mito(plazas,palacios,tabernas,igle-
sias,catedralesetc.) eranlos segmentosconcéntricosde unaciudadque seago-
taba en ellos. Esos segmentos,a menudointeriorizados como auténticas
fronterasdela identidadhistórico-culturaldel yo frentealo externo,eranlo que
constituíael tratamientonarrativode lo urbano.No es casualqueen laabun-
danteprosade finalesdel XVIII y de comienzosdel XIX (esdecir laque con-
vive conla revoluciónurbanay social),especialmentela francesae inglesa,se
repita el desplazamientoiniciáticodel personaje,quetrasciendesu aislamiento
atravésdeun movimientoespacialquelealejade suszonashabitualeshaciael
reconocimientode un nuevo ámbitoexterno,generándoseun fuerteconflicto
interiorcausadoporesere-conocimiento:«La memoriasi muta in scoperta(...)

rí-conosceresignificaconoscerenuovamente>0.Valelapenadestacar,comose
dirá mástarde,quelacuestióndel desplazamientodel personaje,y de su angus-
tioso sentidodel extrañamiento,queel reconocimientode latotalidaddel entor-
no transformaen conciencia,reaparece,con valor y función casi idénticos,en
los textosde la «tercerarevoluciónindustrial»,losdel neo-realismodelos años
50 y 60.

No fue evidentementecasualni fruto de un caprichoarbitrarioquelapolíti-
caarquitectónicadel percementqueHaussmaninventó paratodaEuropaprivi-
legiarael valorde la movilidady de la linealidad,generadopor necesidadesde
ordeneconómicoy político8.Sinembargo,laaceleraciónurbana,iniciadahistó-
ricamenteyaantesde la reformahaussmaniana,representóladefinitiva varia-
ción de la percepciónmismadel tiempo,y las grandiosasrevolucionesurbanas

M. Berman:LEsperienzadella Modernitó,Bologna,II Mulirio, 1985.
G. Síciner:VetePresenze,Milano,Garzanri1992:21V Respectodelmodo deldesplazamien-

to merefieroaejemploscomolos nastreablesen BleakHoaseu Oliver Twñrtde Dickens,en muchos
de los poemasde SongsofExperiencedeBlake, y podríadecirseque~<passim»en Bal..ac.

«II primatodella mobilitá edellacircolazione,elementocardinedellamodennitáe falto-
re di progressosottolinea1 3mportanzadi unareteurbanadi circolazionefunzionaledella pro-
dtuionecd ji ruolodellacapitalecomecentrodi vila politica eamministraliva»,M. Roncayolo:
Le cinth capitalí (acuradiC. De Seta),Bari, Laterza, 1985:137.
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y socialesdel XIX «literalmenteapresuraronel ritmo del tiempo sentido»9.La
horizontalidadurbanaquetendíaaunir espaciosdistanciadosenfavor de crite-
rios mercantilese industriales (incluido también el laboral de aseguraruna
movilidadmáseficazdel obrero),constituyóparaelhábitatcolectivoesa«aven-
tura conscientementeemprendidacomo algo formidablementeacelerado»’t>e
incidió de modo sustancialsobre la identidaddel individuo. Simmel, en Le
Grandicirtñ e la vito dello spirito de 1903,testimoniaya las consecuenciasque
esa aceleracióntuvo en el XX y describela neurosisdel individuo moderno
como consecuenciade «1’ intensificazionedella vita nervosa,provenienteda
unarapidae ininterrottasequenzad’ impresstonisia esterneche interne»,advir-
tiendoqueesasucesióny rapidezinstantáneasenla percepcióndelo real, gene-
rabancomoconsecuenciaen el sujetourbanouna«insensibilitáalíadifferenza
delle cose,perchéil significatoedil valoredelle dift’erenze, equindi delle cose
stesse,éavvertito comeirrilevante»”.

No puedepasarsepor alto la importanciade la observaciónanterior para
entender,entreotrascosas,la recuperaciónsimbólicaqueel fin de siglo hizopre-
císamentedel conceptode la <diferenciade lascosas»,reflejadoenel valor tras-
cendentequeel objetoadquierecon el simbolismo,o en la funciónde su acumu-
lación fetichista, o descripciónminuciosay «técnica»;de ese mismo objetoen
cuantocapacidaddistintivade asimilar lo Bello, hicieron uso los decadentesy
entreellos de formaejemplar19’ Annunzio.El problemadela aceleracióny de la
percepcióncentrífugadel entornoalquealudíaSinnnelestáporotraparte indiso-
lublementevinculadono sólo a la revoluciónexternadel espaciosinoal conteni-
do de eseespacio.La apariciónde lamasa,de la muchedumbrequejunto a las
mercancíasexpuestasenelescaparatevanarellenarla linealidaddel bulevar,esde
hecholo queda sentidoala horizontalidaddel espacio,y es lacausadirectadela
angustiaestéticay existencialdel escritor.La cuestiónde la muchedumbre,de la
masaanónimaqueaparecesininterrupcionesapartirdecomienzosdel XIX en los
textoseuropeos,subrayaconmayorintensidadquecualquiercomentadoarquitec-
tónico todas las consecuenciasde caráctersocial, estéticoe ideológico que el
vaciadourbanoimplicó: «1 borghesieranocomeaffogati in mezzoalpopoío. » 2

La muchedumbrequepueblae inundael espaciourbanoes lo quese trans-
forma en el verdaderoentornodel artistamodernoy la relaciónque con ella

O. Steinen:Enel Castillo deBarbaAzul, Barcelona,Gedisa,1992:27.
O. Steiner,(1992: 28).
En Fi Choay: Le citrct Utopiee realtó. II, Tormo,Finaudi, 1973:418.
E. Zola: L’Assomoir, en Opere,Milano, Rizzoli, 1991. Todoel texto es unade las más

adherentestransposicionesnarrativasde la angustiosa realidadrepresentadapor la muchedum-
bre. EsamismapercepciónseencuentratantoenPascolicomoenalgunasdelasNovelledeVen-
gay enlos textosbrevesdeFogazzaro.
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establecees la claveparaentendersu relacióncon lo urbano.El sujetoentrela
muchedumbrequeconformalo externoy al mismo tiempo configura la más
notableexpansiónsignificativade lo urbano,es un productodel XIX que se
encuentraen los cimientosde lapercepciónestéticay del sentidode la funcio-
nalidad textual de nuestrosiglo. La dimensiónurbanay la apariciónde una
masafluyentey horizontalen los espaciosimaginarios,son la matrizde la que
surgela conciencia«del artistasin aureola»comoprecedenteconciliadordel
hombresin cualidadescomoapuntaBenjamin:

Lo sguardodell’ allegoricochecolpiscela ciltá. & lo sguardodell’ estraniato.
E lo sguardodel fifineur, il cui modo di vivere avvolge ancoradi un’ aura
conciliantequello futuro, sconsolatodell’ abitantedellagrandecittá. II fláneur &
ancoraalíesoglie,siadellagrandecittá chedellaborghesia.L’ unaeFaltra non U
hannoancoratravollo. Egli nonsi senteasuoagio in nessunadelledue ecercaun
asilo nella folía1>.

Dehechovaa serlamasaurbana,muchomás y conmuchamayoreviden-
cia queel espacio,la que acabaráno necesitandoningunadescripción,ya que
es presupuestacontinuamenteenlostextoscomoalgoineludible,unapresencia
stmultáneay constantequeconformael propio yo, y determinala evolución
epistémicade la función del arte mismo~4. Es ademásla evanescenciadel yo
diluido en una muchedumbreanónima,fluctuantey móvil, lo quesubyacea la
asuncióndelo huidizo,de lo efimero,lo fragmentariocomosinónimosmismos
dela únicatrascendencia,no sóloestética,válidaparael individuo moderno,lo
queBaudelaireplasmóen sus muy conocidosversos~,hoy ya casi un manifies-
to, y no pornadadedicadosa unepassaníe,«fugitive hecuté».

Por otraparte,la reacciónderechazofrentea esanuevarealidad,queelmis-
mo siglo XIX propuso,es unaconsecuenciaevidentede la asfixia quela masa
provocaa la expansiónindividual. En sus versos«parisinos»,el mismoBaude-
laire expresasu continuodistanciamientorespectode su convivenciahorizontal
conlaciudady conlamasay estableceun juegoespacialregidopor laoposición
altovs bajo= espírituvs materia,directamentereferido alo urbano;juegoespa-
cial enel queesteúltimo conceptosufre unairónica, cruel revisióncualitativa:

Quand,ainsi qu’un poéte,il (le soleil) descenddansles villes/il ennoblitle
sortdeschosesles plus viles...» //(1958:92).«Le vieuxParis n’estplus (...)/ Je
ne vois qu’enesprit tout cecampdebaraques,!ceslasdechapiteauxébauchéset
defOts, (...)//(1958:95)

> W. Benjamin(1976:149).
~ Dice Benjamin (1976:99):«Nei TableauxParisienssi puétrovare quasisemprela pre-

senzadi unamassa(...k. Sontambiénfundamentaleslasretiexionescontenidasen L. Benevo-
lo: SIenadel! ‘architetiura moderna,Bari, Laterza,1983. y enel texto citadode Choay:l973.
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En el procesoderecuperacióndel valorredentordel objetocomoandade
unamemoriamítica del pasadoy de rechazode lo urbanomoderno,I-Iuysmans
y D’Annunzio representaronparala narrativalas apologíasde la inversióndel
percementhaussmaniano.En el casodel italiano, estono es evidentesólo res-
pectodel estudiadoejemplo que representaRoma en II Piacere,sino que se
extiendea unagran partedesu obratambiénlírica y teatral’5.En 11 Piacere, la
definición del espaciosublimadoen la memoriaestéticasufre el mismo trata-
mientodadoalosobjetos,y lacuidadaeleccióntópicaoponelosexternosabier-
tos, grandiososy «horizontales>~,a los cerrados,delimitados,oscuros,afinesal
refugio introspectivoque el héroe se construyecomo protección frente al
«tumultodelle inclinazionicontraddittorie»quelo atenaza:

Non la Romadegli Arcbi, deile Terne, dei Féri, ma la Romadelle Ville,
deile Fontane,delle Chiese. Egli avrebbe dato tutto u Colosseoper la Villa
Medici (...) La magnificenzaprincipescadei Colonna,deiDoria,dei Barberini
I’attraevaassaipiñ dellaruinatagrandiositáimperiale(1982:109).

En lostextosdel XIX y en los estrictamentefiniseculareselcambiourbano
percibidocomotal, en un sentidode mutaciónincesantee inmediata,causóel
tedioparalizantey ladislocaciónquesufrelavoznarrativaeneseespacio.Ben-
jamin en su Inflmnzia Berlinese,apelaa la necesidadintelectual de ~<smarrirsi
nella forestadella metropoli», y anticipacon ello otro de los cimientosde la
modernidad.

La necesidadde fundirseconel espaciocomosoluciónala angustia,equi-
vale enefectoala voluntariasuspensióndelosreferentesespaciales,e introdu-
ceotra de las grandesadaptacionesmetafóricasde lo urbano:la ciudad-labe-
rinto; en ésta se funden los ejes espacio-temporalesy se suspendela nítida
oposicióninterno/externoplanteandounaperversióndel sentidode ambos,y
transformándoseen la proyecciónmismadel modo de funcionamientode la

~ Basterecordarel sentidodealgunosversosdelPoemaParadtsiaco.:«Unastatuamemo-
red’assenti/numi, grandeggiatra i cipressiinsigni . DAnnunziovariaráporcompletoesta
posturaa lo largo de su obra; y, comoessabido,la desesperadaconcienciaestéticadeAndrea
Sperellisetransforma,(en 1895añode publicacióndeVergini delleRocce)enla reacciónonto-
lógicay política deClaudioCantelmoqueha sublimadoel verdaderosentidode lo urbanobasta
hacerlocoincidirconla realidaddelEstado: «Perfortunalo Statoerettosu le basidel suifragio
popolanee dell’uguglianza,cementatodaliapaura,noné soltantounacostruzioneignobile,mae
ancheprecaria..niusciretein pochi,primao poi, a riprenderele nediniperdomandemoltitudini
avostroprofitto. Non vi sarátroppodifficile, invero,ricondunreII greggeaífobbedienza . (Le
Vergini delleRocce,Milano, Mondadori,1966:327).A pesardetodo,hayquedecirquelaciudad
ancladaen el pasado,decadentey metáforade la bellezasublimey perdida,es muy difusaen
muchosotros textosdannunzianos;aparece,porejemplo,enel tratamientodadoaVeneciaenLo
Nave,y entodo el trasfondodeLa Citta Morta.
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conciencia.La consolidaciónde la incertidumbreexistencial,que coincide
estrictamenteconel cambiode siglo, literalmentedejacircularla voznarrativa
a través del espaciourbanoy viceversa.Lo externourbanose integracomo
eventoparaleloal de la realidadpsíquica,dondeel espacioes un trazadocro-
notópicoen el queel pensamientose estructuracon la mismalaberínticaliber-
tad queel entorno.Si ello es evidenteen Ulyses,no lo es menosen el inquie-
tantecomienzoqueMusil transformaen inCipit «a modode¡ntroduccion>~ de su
«hombresincualidades»,colocadoen unaindefinidametrópoli,cuyadescrip-
ción podríaperfectamentecoincidir con la de lapropia concienciamoderna:

Centenaresdesonidossesucedíanunoaotro confundiéndoseen un prolonga-
do mido (...) Como toda tnetrópoli.estabasometidaariesgosy contingencias,a
progresos,avancesy retrocesosa grandesmovimientos rítmicos,a inmensosletar-
gos,acolisióndecosasy asuntos,y al eternodesequilibrioy dislocaciónde todorit-
mo.y semejabaaunaburbujaque bulle enun recipiente(1969:11/12,1)’».

Superadaslas reformasdel XIX, el espaciourbanodel XX sufreotrasgran-
des,objetivasmutaciones.Una es la derivadade la devastaciónde lasguerras,
quedaráorigen alaciudadesquelética,fantasmal,inquietanteenlaquesecon-
sumalasimultáneaaniquilacióndel individuo y de su entorno.La ciudadbéli-
caes ladel escombroreal y metafórico,barridapor un viento metafísicoque
suspendetoda identificación externa más allá de una percepciónespectral.
Quasimodocolgó lapoéticamismade un sauceazotadoporesostristesvientos,
y 1. ~. titoi enalgunosdeios mássignificativosy conocidosversosde nuestro
siglo transformael viento en la espesanieblaque ha destruidoy ocultadoel
sentidomismo de lo real: «Unreal city,! Under the brown frog of a winter
dawn,/A crowd flowed oven LondonBridge,solmany,l1 hadno thoughtdeath
hadundonesomany»~. La desolaciónbélica y la suspensiónde todo horizon-
tesobreel queproyectarunavisión positivadel resultadode las revoluciones
del XIX quesepercibeen estostextos,los transformanen realidaden los testi-
moniosmásaislables,máshistóricamentecircunscritos,de los de nuestrosiglo.
Por otra parte,la antítesiscontemporáneade laciudad bélica, laciudadefer-
vescente,mecánicay ~<futurista»,queopusoal trasfondometafísicode aquélla
un realismofurioso, adolecede la misma limitativa contingenciahistóricay
dejamínimassecuelas’t.A ambasse superponeel nuevorenacereconómico
y sobretodoel «moral»surgidode las cenizasde laguerra.

R. Musil: ElRó,nbtéud dttibút&s Bhi&éibuíá,StixBarral, l969t12:13.

‘~ T. S. Eliot: WasteLindenPoesie,Milano, Bompiani, 1961:254.
‘< Uno de los textosmás interesantesde la producciónfuturistaal respectoesel deF. 1.

Marinetti: La GrandeMilano tradizionaleefuturista.Milano, Mondadori. 1969,querepresenta
unacompletareflexiónsobreel valorestético,arquitectónicoy literario delametrópoli.
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La otra metamorfosisurbanaes, enefecto,la de la paz,quesobrevieneen
Europaprecisamentetrasla II GuerraMundial y quea la asimilacióncultural
de lahorizontalidadarquitectónicay social,únicaherenciainmediataquereci-
be del XIX, añadecomoun innegableselloidentificadory éticamentepositivo,
el conceptode derechosocialy bienestar,fundidos conel sacralizadoy funda-
mentalderechoala libertadindividual.Lasciudadesde nuevose alteranarqui-
tectónicamentey su alteraciónsigue señalandoun cambio social,unametafo-
rización de los espacios socioculturales.Los cinturones industriales, los
barrios, la nítida oposiciónentrecentrosy periferias,se encaminanhaciauna
inversióndel sentidode linealidady horizontalidaddel XIX.

La ciudadreadquiereunaespacialidadconcéntrica,estavez proyectadaen
espiral, ya que se extiendeverticalmente,y sobre todo recuperael ámbito
doméstico,la presenciade una «casa»como unade las más importantesseg-
mentacionesdel espaciocomún,sustentadapor la dignificación del adquirido
bienestarindividual, desdecuya interioridad el sujeto establecela relación,
marcadamentedefensiva,con lo externo.La casaconvive con el engrandeci-
mientoobjetivo del espaciourbano,señalaunanuevafronterano sólo cultural
y social,sino tambiénrelacionadacon un procesode marginaciónintrospecti-
va. (El valor intensoy existencialde estamarginalizaciónserecoge,porejem-
pío, en el tratamientodadoporGaddaala casaenrelaciónconel espacioen la
Cognizionedel Dolore). El artista,a travésde la observacióny descripciónde
lo externoy de susmutacionesdesdeun nivel extradiegético,se relacionacon
el espaciourbanodenunciandosuobjetivainmanenciahistórica, los mecanis-
mos socio-políticosquesubyacena su transformación.El progresivorechazo
de lo externo,surgede unavaloraciónpolíticade la funciónartística,y el espa-
cio urbanocondensay metaforizalos elementoscondenables,la negatividad
intrínsecaaunarelaciónestablecidasobremecanismosproductivos,disociados
de la relacióncon la modernidado el progreso,y asumidoscomosímbolosde
un devenirsocialque la memoriahistóricacondena.Es precisamentela pode-
rosapresenciade esa«memoriahistórica» la queda origen a un paralelopro-
cesode desintegraciónde lo urbanoen la dimensióndel anonimatosocial y
existencial.La masa,quesufreesteprocesode alejamientovertical, se distri-
buyeen los segmentosen los que se atomizael espaciourbano, y la casa,el
barrio..., independientementedel nivel social que representan,son espacios
anexionadosmarginalmente,y habitadosmarginalmenteporunamuchedumbre
indiferenterespectode unaciudadcentrífugay ajena,valoradacomounhábitat
inhumano:«Tutto un granaccerchiamentoattornoa Roma,traRomae lacam-
pagna,intornointorno,concentinaiadi migliaia di vite umaneche brulicavano
tra i loro loti, le loro casettedi sfratttatio i loro grattacieli»’9.Estapercepción

‘< P. P Pasolini:Ragazzidivita, Milano, Garzanti,1955:191.
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del espaciourbanocomode algohostil, alejadode lazonaprotegidaporel yo,
repercutetambiénsobrelaconsideracióny funciónde las áreasurbanasconce-
bidas parael bienestardel sujeto, como por ejemplola muy significativadel
parquepúblico que,en realidadse transformaráenlos textosenel espaciomás
oscuro,la vertientenocturnaenun sentidometafóricodel «subconscientede la
ciudad»que proyectarásobreese espaciocolectivo las contradiccionesmás
ocultasde la realidadurbana2<>.

La verticalizaciónurbana,su incesanteagrandamiento,y la segmentación
desusespacios,transformanla focalizaciónen las enunciacionesnarrativas.La
perspectivaheterodiegéticareproducea menudo la visión vertical, la de la
«altura»impuesta,no sólo por la elevaciónde losedificiosen los quese vive,
sinoporel substratoideológicoy critico queencterraunaposicióndisyuntiva,
unaperspectiva«superior»y diferenciadarespectode laevoluciónde lo exter-
no, comodemuestraladifusay codificadaimagende la masaremota,transfor-
madaen un punto insignificanteen elespacio,o reducidaa«enjambre»en con-
tinuo y caótico movimiento (sensiblementedistinta al ~<río»que la
muchedumbreformabaen el XIX). Por otra parte,conel fin de recomponerla
extensióny agrandamientodel espacio,los personajesdebennecesariamente
realizarincursionescognitivashacia lo externo,desplazamientosque ofrecen
cortesvisualesy experienciadel espacio.Lejos de obtenerunarecomposición
unitariade lo urbano,estosviajes,comosucedíaen elperiodorealista,susten-
tan un procesode extrañamientoy refuerzanla concienciade aislamientoe
incomunicaciónconel medio.Los personajesde los ciclos romanosde Pasoli-
ni emprendenauténticascatábasisque les llevan desdela periferiahastalos
centrosantiguosy nuevos.El espaciourbanoproponenuevostrayectossimbó-
licosqueel sujetodeberecorrerparala identificaciónde símismo, y atravésde
losque,unavezmás,elartistaestableceunarelaciónrefractaria,un nivel narra-
tivo marcadamenteextradiegético:

E passatoTiburtino. eccoTor dei Schiavi,il BonghettoPrenestino,l’Acqua
Brullicante. la Maranefla, iLMÉñdrióñ4Porta Furba (.4 AlfiL ¿dútíhájáde
centri come quello II al Tiburtino: con un maredi gentesotto al semaforo, che
manoamanoandavasparpagliandosinellestradeattorno(...)//. «Guardavacon
aria indifferentequelli che stavanoancora11, nelle casette degli sfrattati, o
magarialíaPiccolaShangai,trucidi moni difame.chesene andavanoafettein

Estehechoya eraadvenidopor LouisAragonen 1922. En fi Paesanodi Parigí, Milano,
II Saggiatore,1982 leemos:«Poi scendela notte. e i parchi si sollevano,Come un uonloche,
addormentatosiin treno,ballonzola,e la manogli pende.e benprestotutto questogran coipo,
dimentico della velocitádel conoglio, finiseeper piegarsinell’immmobilité del sogno,cosa la
moraleurbanasubitovacilla sottogli alberi». Al texto de Aragonpodríanañadirseinfinidad de
otros ejemplosqueredundanen la utilización de varianteoscuradel parque,bastepensaren
Moravia,Pasolinio Gadda.
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giro, scannati,in cercadel soldo. Era 1 ora della fine del lavoro: gli autobus
cominciavanoaarrivarecarichieoimucchidi genteai predellini... 21

A partir de finales de los años 60, el espaciourbanodibuja sumásradical
transformación.Engrandecidaverticaly horizontalmente,laciudad,comomuy
biennotaCalvinoen Le Ciu& Invisibili, extiendesus limites hastaperderlosde
forma grotesca:~<Dovele forme esaurisconole loro variazioni e si disfano,
cominciala fine delle cittá. Nelleultime calledell’atlantesi diluivanoreticoli
senzaprincipio né fine, cittá a forma di LosAngeles,aforma di Kyoto-Osaka,
senzaforma». Unidaa esadisoluciónreferencia!del espacioobjetivo, lanueva
modernidadplanteaprecisamentela cuestiónde la caídade losreferentesglo-
bales.Saturadaculturalmente,trashaberperdidosuconfrontacióncon la inma-
nenciahistórica,lapostmodernidadasumesuderrota.De hecho,en la relación
del artistacon lo urbano,los resultadoscoincidenontológicamenteconel sen-
tido del mal, cuya fuerzadevastala capacidadreactivay tiene una relación
directacon lostextos másactuales:

L’ infernodei viventi noné qualcosachesará;seceneéunoéquello cheé
glá qui. é quellocheabitiamotutti ¡ giorni, cheformiamostandoinsieme. Due
modi ci sonopernon soffrime. II primo deseefacile amolti: accettare1 ‘inferno
ediventarnepartefino anonvedenlopiú22.

2. LA «ALDEA GLOBAL»

En los textosmássignificativosanterioresalosaños80, apesardelas nota-
bIesy cuantiosasdiferencias,el espaciourbanomanteníaunaentidadobjetiva
descriptibleno sólopor exigencias«neo-realistas»,sino por la todavíapodero-
sa presenciade la concienciasubjetivadel narradorque definía una máso
menosaislableoposiciónentreexternoe internoapartirde unacorreferencia-
lidad espacial.Los textostestimonianla definitiva adopcióndel punto de vista
verticalen laenunciaciónde lo narrado23,y vanasentandolanuevaconciencia
de anonimato,la imposibilidadde romper la invisible fronteraque rodeaal
sujetodentrodel espaciourbanoen el queconvive24.Sinembargo,aundentro

PP. Pasolini: Una vila violenta,Milano, Oarzanti, 1959:175,y (1955:192).
22 1. Calvino: Le citt¿1 invisibilí, Einaudi,Tormo, 1978.

‘3«Liverani abitavaal penultimo pianodi un grattacieloche in alto si espandeacomeun
fungo(...) Dagli obló del corridoio, in certigioniii dinvenio,non si vedevanulla, e la nebbiain
bassodiventavauno stratodi nuvole,dacui il grattacieloemergevacomeun faro». (O. Pontiggia,
lígiocatore invisihile, Milano, Mondadori,1978:73)

2»«Lafolía di personegiovani vieneavanticomeun torrenteintralciatodi tronchie mass
affioranti, appenafinita la transennasi riversanella stradaela invadefino al mio marciapiede.
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dela negatividadgeneralquemetaforizala metrópolicomogigantescatierrade
nadie, la percepcióndel espaciourbano arroja unarelación establecidasobre
referentesreales,cultural y localmentedeterminantes25.

Estaes tal vez la másradicalinnovaciónaportadaen los últimos tiemposy
representaprobablementela última y espectacularmetamorfosisdel espacio
urbano encauzadohacia la progresivadesaparicióndel referentepropio, del
límite distintivo queconstituyesu forma, sintetizadoen elcomplejoconcepto
hiponímicode «aldeaglobal».Esteconceptoconformaunapercepcióncultu-
ralmenteinespecíficaquetiendeaunarepeticiónde modelosbastantenotables,
hastael puntodequelos perfilesdelas ciudades(los célebresskylinesquedeli-
neanunade las másinmediatasy extendidaspercepcionescontemporáneasde
la urbe) se caracterizanpor un elementocoincidente,el rascacielos,que enel
imaginariocolectivo recreaun tópico espacialque sustituyeen un procesode
asimilaciónal monumentode antaño(las «Twin Towers»en NuevaYork han
suplantadosimbólicamentea la Estatuade la Libertad, o las «TorresKb» y
«Picasso»en Madrid desplazana la Cibeles).Estosperfiles urbanosson cada
vez más semejantesentresí, y el propio hechode asimilar la urbe a travésde
una «alzada»en perspectiva,restringeevidentementeel interésde la percep-
ción de lo interno.Dichodeotra manera,elespaciourbanoadecuasu estructu-
raa un nuevohábitodela concienciaqueda prioridada la imagencomosolu-
ción inmediata, y a menudoúnica, de la vivencia. A ello hay que añadir el
hecho,sin dudanotable,de la extensiónplanetariade las grandesmultinacio-
nalesquehacenquetodas lasmetrópoliscontemporáneastenganpaisajesrepe-
titivos, debidoala implantaciónde lasmismascadenascomerciales,queexpo-
nenlas mismasmercancíasy difundenlos mismosproductosy marcasatravés
de estructurasde mercadoqueson voluntariamenteidénticas.A menudoesas
repeticionesdel paisajemetropolitanose danno sólo entreciudades,sino den-
tro de una mismaciudad, y se intensificanen los llamadoslugares«de ocio»,
losprobablessustitutosdel bulevardecimonónico.

La hostilidaddel mediourbanoestádirectamenterelacionadacon su pérdi-
dade identidad,y la completadislocacióny saturaciónde posiblesreferentes,

(...) CéquestoIbndodi indifferenzaattivain quasiogni sgua~do,in quasiogni gestochesi unis-
ceal generaledispendiodi energiameecanica.Non mi sembraaIfattodi esseremegliodegli alt,i:
& 1 ideadi vederei miei difetti moltiplicati percentinaiadi volte cheaccentuala mia insoffe,-en-
zae la riflette tutto intorno». (A. De Carlo: Due di dice, Milano, Mondadori, 1989:10.)

25 Respectodel sentidoestéticoy culturalde los movimientosmásvanguardistasquea51’-
men el esn:lcinurbano (anglosajón)cono do,,~ina.,te ~ ....y 1 uiví cuuía’ ci iii> pi ouuctosartísticos
sobretodoapartir dc los 70, hayobservacionesvaliosasenelensayodeGreil Marcos,Traccedi
Rossetto(percorsísegretinella cultura del Noi’ecenwrIal dudaai SexPistols), Milano, Leonar-
do Editore, 1989, y especialmenteloscapítulos«II crollo dellartedi ieri», pp. 256y Ss., y «Las-
saltoa NotreDame»,Pp. 338 y ss.
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causancontradictoriamentela pasivabúsquedademodelos,identidadesno sólo
tópicasqueasumirparacolmarlos grandesvacíosquela homologaciónplane-
tariacrea.Cuandolosmodelosdejandeejercersu función,a laquesubyaceuna
ilusión de identidad,surgela necesidad«vital» demarcarsubjetivamente,a tra-
vésde cualquierrecurso,un entornoy unarealidadontológicafísicay cultural-
menteinforme.En estesentidocabriainterpretarlaviolenciaextrema,aparente-
mentegratuitaque sustentalas propuestasestéticasde muchosde los nuevos
productosculturales,y en estesentidose actualizanlas proféticasobservaciones
de Steinersobreel conflicto del artista:

(...) lamegalópoliscuyaincontrolabledivisión celulary expansiónamenazacon
ahogarbuenapartedenuestrasvidas. De ahíquesedefinaun nuevoe importan-
te conllicto, el conflicto entreel individuo y el mardecementoque encualquier
momentopuedeasfixiarlo. El infierno urbano,con sus hordas dehabitantessin
rostros,obsesionala imaginación (...) Un hombredebe dejarsu marcaen la
inmensidadindiferentede la ciudadpuesdeotromodo quedaráexcluidoy redu-
cido aesosharaposflotantesqueobsesionabana Baudelaire=ñ.

De las muchaspropuestasliterariasque la másinmediatacontemporanei-
dadofreceen Italia, sólo unaparecehaberasumidocomonúcleode sustextos
elproblemaque lanuevapost-modernidadplanteaalescritordesdelaperspec-
tiva de la globalizaciónreferencialy dela transformaciónurbana.

La aldeaglobal de los «caníbales»27esel resultadode unahiperasimilación
de la realidadsocio-culturalde este final de siglo, enel quela forzadadimen-
sión ‘planetaria’del entornorefleja,y almismotiempocausalaprogresivaani-
quilación del individuo, su alejamientode toda posibilidadde estableceruna
relación analíticacon lo externo,porqueeseexterno(que incluye al «otro»)se

2> O. Steiner(1992:36)
27 El nombredelgruponacedelperiodismoy fue utilizadoporprimeravezdemodo«insti-

tucional»con motivo dela publicaciónde la antologíadetextosGiovení,’, Cannibalepublicada
por Einaudien 1996. Ademásdemuchosotrosdenominadorescomunes,los caníbalescompar-
ten generacióncronológica,sontodosmenoresdetreintaaños,y sin dudautilizan en sus textos
fuertesdosisde violencia(lo que les ha valido el apododegrupo), rebajadahastaextremosde
necesidadfisiológica,resultadodeun instinto acríticocomoel comero el respirar.El verdadero
canibalismodelos textosdeberíarastrearseenesesentido,y añadirseal hechodequecualquier
otro aspectodelas existenciasdeestospersonajesrespondetambiénaun aparentementeestúpi-
do sentidodelaautoafirmaciónfalto decualquierreferentedeordenmoral,intelectualetc.Aldo
Novecomienzasu última novelaSuperwobinda,Tormo, Einaudi1998 afirmando:«Ho ucciso
miei genitoriperchéusavanoun bagnosehiumaassurdo,Pure& Vegetal».1-lay quedecirquela
actitud «caníbal»esconde,en realidad, unatrágicaconcienciaautodestructivasostenidasobre
una ironíaimplacable.Al grupopertenecenunosochoo diezescritoresentrelos quedestacanel
citadoAldo Nove, probablementeel «fundador»,CarloLucarelli, Niccolé Ammaniti, Chiara
Zocchi, TizianoSearpa,IsabellaSantacroce.
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ha extendidosin limite, precisamentehastael punto deno hacerseperceptible.
Uno de los personajesmásinquietantesde los creadospor estosescritores,el
protagonistade la novelaAlmostBlue2t,es significativamenteciego.

Lostextos«caníbales»,sinexcepción,acusanla incontenibleextensióndelo
urbanocomolaconsecuenciadirectaeimparablede exigenciasde ordenexclu-
sivamenteeconómico,regidaspor la lógicadel consumo.Estaperspectivaes la
que sustentala nuevafunción metafóricadel espacioexterno,planetario,res-
pectodel quese estableceunarenunciaa cualquieractuacióncrítica de la con-
ciencia,transformadaenun productomásde un universoenteramentepercibido
comotal. La constataciónquehacenestostextostrasciende,porello, la valora-
ción de la función artística,paraproponeruna cruel reflexión sobreel sentido
mismode la existenciaen el gran mercadoalque se ha reducidoel niundo. El
pasivodesdén,la supresiónde limites morales,la indiferenciarespectodel otro,
la violencia, posturasquereflejan los protagonistasde estostextos, y quepo-
dríanrecordarrasgosdel superhombredecadente,se rigen en realidadpor una
desesperadaconcienciade subhombres,de ~<superesclavos»,queparecesurgida
de unainquietanteposibilidadcontenidaen el pensamientode Nietzsche:

Mientrasquetodamoralnoblenacede un triunlantesí dichoa sí mismo, la
moralde los esclavosdiceno, ya deantemano,aun ‘fuera’, aun ‘otro’, aun ‘no-
yo’; y eseno eslo queConstituyesu accióncreadora.Estainversiónde la mirada
queestablecevalores—éstenecesariodirigirse haciafuera en vezde volverse
haciasí— formaparteprecisamentedel resentimiento:parasurgir, la moral de

hablandofisiológicamente,deestímulosexterioresparapoderenabsolutoactuar,
—su acciónesderaízreacción>.

El rechazode los «caníbales»estableceefectivamentelaoposición«actuación
vsreacción»,en términosde antagonismoestéticoy existencial,en los quelapri-
meracorrespondeala libertadintelectualdel sujetoy lasegundasurgede unacon-
ciencia«vencida»,cuyo rechazode lo externono es másque un resentidoreco-
nocimientode inferioridadfrentea éste,un reflejodel horrorpor la incontrolable
tendenciaa lamimesisconun entornoqueimpide todaactuaciónqueno seauna
reacción«fisiológica»en el sentidode mecánica,involuntariay sobretodo inútil,
másallá delas necesidadesde la estrictasupervivencia.En estesentidoladimen-
sión planetariade lo externoamplia el valor trágico del planteamiento,y hace
explícito el aturdimientode la concienciaindividual incapazde situarsecrítica-
mentefrentea la inabarcablemetáforaexpresadapor la aldeaglobal. La reacción
serevelaen estecontextocomounaconstataciónapáticade no-voluntad.

~> C. Lucarelli,A/mosr Blue, Tormo, Einaudi, [997,
F. Nietzsche:La genealogía de la moral, Madrid,Alianza, 1979:50.
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La aldea global penetralos textos «caníbales»a travésde la importante
variaciónrespectode la narrativaanteriorqueconsisteenla eliminaciónde la
concienciacomorectorade todaposibleoposiciónentreexternoe interno,no
en el sentidode la absolutaintroyecciónpsíquica,sino en el de renunciaa
«actuar»una ordenaciónde lo real a través de categoríasinteligentes.De
hecho,mundofísico y mundoespiritualtrazandos segmentossuperpuestosde
unaidénticarealidad,de unainmanenciaabsoluta,relativoala cualel sujetose
percibecomoun objeto.Los sujetosde estostextos son en ese sentidode una
estupidezaterradora,unanuevametaforizaciónde surebajamiento~<objetual»,
y del desgasteintrascendentequerepresentasu existencia.

El planovinculadoformalmentea lo exterior,recogelosecosinterdiscursi-
vos ya mencionadosy subrayalaglobalizaciónplanetariaantitéticaalaurbana,
regidapor unaintrascendenteremisiónal sistemadel consumoalquese aludía
(«Oggi é II 4 luglio 1997. Sono all’Ikea di Cinisiello Balsamo...»Nove,
1997:183).Los personajesdelos textosdesconocensu entorno,inclusoelde su
propiaciudad,y no tienenexperienciavivencialdirecta:

Allora accendolo scannereascoltole voci dellaciltá. lo, Bologna,non l’ho
mai visía. Ma la conoscobene,ancheseprobabilmente¿ unacittá tutta mia.E
unagrandecittá: almenotre ore.L’ ho sentitounavolta chemi sonosintonizzato
sul CE di uncamionel ho seguitoperíutto u tempocheérimastonel raggiodel
mio scanner(Lucareili, 1997:10).

A menudoestedesconocimientoles lleva aconfundirel entornoconáreas
cuyostrazos son intercambiablese inespecíficos,y cuyoreferenteno es geo-
gráfico,y ni siquieracultural30,o aoponerloaotra realidad,tambiéndescono-
cida, quearrojael mismovacio, la mismaincapacidadde asimilarla vivencia:

Unacosache& completamentediversadalí arnivareal tuoresidenceaPuerto
Plata, aSantoDomingo, & u mitico mondodellaSvizzera.Questoio lo so perché
& abbastanzavicino alía Svizzerache abitavodabambino.Era II che mio padre
facevalabenzinaalíaSimea 1000cheavevamocomperatoarate nel ¡968.lnfatti
quellavicinanzaalíaSvizzera.al mododi essereche& tipico dellaSvizzera,fin da

«lo, fino ai diecianni all’Amenica non ho pensatomai. Ogni tantoguandavofilm western,
e sapevochequellaeralAmericadi un tempocheé ormai passato.A undiei anni, avevoi sol-
datini Atíantie conlesercitosuristaequellonordista.Enanodi plasticamolle esegí’ mordev~la
testadiventavanodeformatimostruosi.II lunedivedevofiim dove¿enanoamericaruiche anda-
vanodatantissimeparti.Orattacieli.U ideacheavevodell’ Americaeracheci fossemoltissima
gente, e molle fosseroin guenacon la Russia, unaguerrasilenziosache adessonon esiste
p¡ii.(...) LAmerica, épienadi cosechequapensisoltantoe lii ci sono,che& comesesi irradia-
no pianodappertuttofino a chesparisconodel tutto,¿comeu centrodeli’imperodi ‘OuerreSte-
lían?,& fondamentalmentequalcosadi bellissimo»(Nove:1997:198/201).
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piccolo eraperme la stessacosadellanorte,chequai~doarrivanon smeííemai di
farnñpensarealíecosesullesistenzachedappertuttonon capisci.(Nove, 1997:43).

El sustancialdesconocimientoexternose funde al idénticoy más inquie-
tantedesconocimientointerno,a la faltadeexperienciaconscientedel yo, dan-
do origen a un universocognitivodeformadode formagrotesca,una«recons-
trucción desfiguradade lanaturaleza»comoapuntaBachtin.En efecto,la aldea
global, comoel propioyo, son metaforizadascomoel resultadode una expe-
rienciadominadapor la disgregacióny desfiguraciónde lo real, y seconstitu-
yenatravésdel recursoirónico y grotescocomoaspectosignificantecomúna
todoslos «caníbales»,el quemásprofundamentese relacionaconel punto de
vistadela narración,dandoun valorde significadoa labanalidadde lo narra-
do. El recursoa lo grotescorepresentasiempre,ya de por sí, unadeformación
risible que se diferenciadelo cómicopor la diversidadquecomponeel refe-
rente,en elquesemezclalo trivial y materialde laesferade la inmanencia,con
lo abstracto,relacionadoconlaesferade lo trascendente,de lo moral. Esoeslo
que impide la «risaabierta»,la reaccióncómicainmediata,ya queladeforma-
ción grotescadescubreaspectosinquietantesque subyacenprecisamentea la
elecciónplurirreferencialde lo caricaturizado.Lo grotescode hecho,expresa
unatensióntrágica,queintentarebajarperono suspender,y frentea la cual la
‘ronía recobrasu sentidoetimológicode ~<distancia»,no de eliminaciónde ese
núcleo. En los textos «caníbales»estemodo se instituye comofundamentala
travésno sólode los recursospropios,sino en ampliacionesqueafectana todo
el sistemay quepartende la suspensiónde lacapacidadconscientede elaborar
la percepción.Al respecto,segúnproponeAgosti3’:

si dovráaggiungerechel’enunciazionenonsidamai in termini neutnimasi troya
associata( oper lo menobisognapensarlaassociara)a due‘soggeítidel sapere:
un Soggetíodel saperecollocatonelílo e un Soggettodel saperecollocatonel
Mondo, vale a dire nispeitivamenteun Osservatoree un Infonmatore. Dalle
relazioniche questiduesoggcttiintraitengonocon ‘Enunciatore—attraversole
proceduredi débrayage-embrayage sarápossibile ricosíruire quello che & il
puntodi vista del romanzo.

A raíz de estasobservaciones,el procedimientonarrativode los textos es
asimilablealdel «realismosoggettivo»en el que~<l’Osservatoreé in posizione
di embrayage(congiunzioneunaria)conl’Enunciatore,mentrel’Informatoreé
‘n posíz¡onedi débrayage(disgiunzioneeterogenea)»(Agosti, 1994:24).

El «informante»de estos textos, la voz de la enunciaciónmáscercanaal
Mundoestableceefectivamenteunarelacióndisyuntiva,ya queno tramita—más
que iii absentia—la valoraciónnegativaquelaenunciaciónde hechorealiza

31 5, Agostí: Critica della Testicalitá,Hologna, 11 Mulino, ¡994:24.
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Mi alzo.Hoimprovvisainentefame.Apro laportaavetni chedasulla terrazza.
Eseo. La cittá si stendeintomo seurae silenziosa. Pocheluci in lontananza
romponolamonotoniadeipalazzibui. Piédietoancona,la sagomadellemontagne
innevatecomíncíaa schiarirsi.Chefreddo! Rientro32.

La disgiunzioneeterogeneacausasu efectotextualen el «observador»que
debedescodificary transformaren valoracióndel yo esemundoqueen cuanto
concienciadesconoce,y respectodel quecarecede unacategoríaexperimental
ordenadora.De hecho,reducesu función de objetodel saberaunaenunciación
grotesca,unadesvirtuacióndisgregante«unión de objetosimposibleen princi-
pio tanto enla naturalezacomoennuestraexperienciacotidiana,conunagran
insistenciaen el aspectomaterial»(Bachtin), dondelo materialen estostextos
soportatodala intensificaciónirónica,y estableceexplicitasconexionesentreel
estadodeincapacidadde valoracióncríticay lametáforaqueimplica elentorno:

1 giovani devonostareuniti. Prenderele stessecose.Adessosiamosolo io,
MichelaeOiuseppe.PiazzadelleFontaneésemprepió triste.Ci guardiamonegli
occhie sappiamodi averein tascaun nimedio per i doloni mestnuali.Oiuseppe,
chefumamIto, conNeocibalginapuéfumareanchetre pacchettial gionno, gii
passa.(Nove, 1998:115).

La carenciade actividadcrítica, de filtro conscienteentreexternoe interno,
se refleja tambiénenla funciónotorgadaal objeto.Los textosreproducenlista-
dos enterosdeobjetosquelejosdeestablecerunalíneafronterizaentrela liber-
tad electivadel yo y la homogeneidadexterna,acabanintegradosen la misma
grotescaglobalidad,pierdentodo valor redentory protector,(en estesentido
son inversamenteproporcionalesal objetodecadente),y se transformantam-
biénen «productos»de la másestrictacontemporaneidad.Su uso es metáfora
de incapacidadelectiva,de la no-voluntadderivadade lamecán’caasimilación
de lo externo.El objetoes colocadoenrelacióndirectaconelentornoglobal, y
su uso se establececomopredeterminadopor la«aldea»,respectodela quese
transformaen un asideroreferencialtan informecomolaexterioridadanónima
y confusaala quepertenece:

In acroporto,& comese in praticanonti trovi danessunaparteancona,tu ti
ci stai avicinandopiano piano, e prima di arrivarci cammini sulle piastrelle
lucide,sali e scendisulle scalemobili, compri le sigarcttela Coca-Colala Fanta
‘Panorama’‘Tuttospont’ le caramellegolia il dopobarbae centinaiadi persone
passanoecontinuanoapassare. (Nove, 1998:29).

La eliminaciónde límitesentreexternoe interno, y de suspensióncrítica
respectode ambos,está tambiénmetaforizadaen la relacióncon la masa,que

N. Ammaniti: Branchie,Tormo, Einaudi, 1997:18.
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compartecontodoel restoel rasgodeaniquilaciónnihilistay cuyapresenciaes
uno de los elementosintertextualesmás notablesen relacióncon la función
urbana.Tambiénen susdescripcionesla enunciaciónes grotescay lanarración
intensifica formas retórico-formalesen las que abundanlas hipérboles,las
hipóstasis,«perversiones»metonímicas,queobligan a unacontinua«manipu-
lación semántica»,como es propio de toda construcciónnarrativaquebusca
una modalidadde identificaciónirónica, segúnproponeJauss.La masasigue
un procesode indefinición paraleloal del espaciourbano;lahostilidad del yo
frente a éstaes consecuenciade la completapérdidade comunicación,que
afectaal procesodereconocimientocultural, origendel vacíoabsoluto,ontoló-
gico, el únicofrenteal cual los textosevitan el tratamientoirónico.

Lo urbanoglobal, en susextensionespropias(el objeto, la masa...)vacon-
formandounanuevapost-modernidad,en la quela experienciaintelectual,la
reflexiónestética,la valoraciónde la relacióndel sujetocon lo otro, comoexi-
genciasfundamentalesdel pensamiento,inclusodel «débil»,han sidoíntegra-
mcntcsuplantadaspor una saturación,existencialy cultwal, que lleva al a’ii-

quilamiento. Las narracionesa las que nos referimos focalizan una nueva
relacióndel escritorconel entornosupra-urbano,con laaldeaglobal en laque
la intensificaciónincontroladadel estímuloexternoha destruidola capacidad
deasimilacióny reconstruccióncognitiva,y por lo tanto ha destruidoel senti-
do mismode la funciónintelectualen su capacidaddetransformarlosmateria-
les queexperimenta:

Oh stimoli e i suggerimentisi fanno setuprepiú meccanicie collettivi. La
musicae la letteratura,rese cosi facilmenteaccessibilidal níezzoeletironico,
nimangono quasi semprefenomeni esteriori. Qui la dilferenzasí sltua tra
‘consumo’ e ‘ingestione’. II pericolo& cheil testo letterarioo la musicaperdano
cié che i fisici chiamanola massacritica,quellapo[enza implosivacheesercitano
nelle cameredi risonanzadell’io (Steiner,1992:23).

Todo lo externo,laaldeaglobal queseasimila«fisiológicamente»al suje-
to, penetraatravésde esaingestiónala queserefiereSteinerEl escritortoma
concienciadelasustituciónde su función por la deunanuevaconcienciacolec-
tiva, la televisión,laauténtica«voznarrativa»deestostextos,quemodelizano
sólo los modosde expresión,sino la comprensióny recepcióndel mundo33.Su

‘ Los dos libros másemblemáticosdel grupo, Wobinday Sicpenvobindade Nove, cierran
muchosde los red,~cidí~imnscanít,~lo~01w, coryinone.n su r«tn¡ct’’ra cortapdolas frasesfonios»

0
mediodesuenunciación,sin llegaracompletarlas,enuna explícitareferenciaal hábitodelzapping:

«lo comperoi wiirstel al forn~aggioamcricani,i filetti di sogliola, le mozzarelline,delle
seatoledi bicarbonato,la farinaintegrale,le pile perlo síereo.dieci pacchidi caff&, le ray ompe-
ro i bicchieridi nutella, i ...>í (Nove, 1997:122).
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capacidadde reproduccióny captacióndirectasde hechosy sentimientosse
yerguecomouna «concienciaexterna»eficazmásalláde cualquiernecesidad
de experienciacognitivao vivencial. Es el másangustiosodescubrimientodel
artista, que ve resueltoel problemade la «verdad»de lo real a travésde la
mediaciónde un objetoqueescapaa sucapacidaddetransformaciónmetafóri-
cadel mismo:

Tutti pensanoai modi. Anchio. Ho vent’anni. Passandotra la gente,mi
vedevole macenieedero triste. Ma menocheguardandola televisione,perché
alíatelevisionetutto sembrapiii vero, e i collegamentisono immediati,la strage
ti entrain casaalí’ improvviso, non e ¿ calcolo (...) La senain cui esplosela
bombain Via Palestroanchein altre panti d’ Italia eranoscoppiatedellebombe.
Giravotra i eanalipencapire. (Nove. 1998:28/29).

A travésde esanuevaconciencia,el espaciourbanosehatransformadoen
un mundosin fronterasqueentra«fisiológicamente»enel sujeto. La concien-
cia «objetual»,externay colectiva,representadapor la televisiónsimplifica las
oposicionesde lo real, sintetizael mundo interno y externoen una imagen
directaquedesplazaa la experiencia,comoel «hecho»al significado.En ese
sentidola televisiónse transformaen la nueva«ventana»quelos textos abren
al mundo,atravésdela cualno seexperimentalo real, sinolamediatizaciónde
unairrealidadverosímilqueno dejahuellaen laconformacióndelsujeto,al no
instituirseni comoexperiencia,ni comomemoriavivida, ni comoeventopsi-
cológico:

Consideratoche ona ho un televisoreventiquattropollici subaequcoposso
vederil Ruandain fondo alíapiscina(...) Possovedereil Ruandaquandovadoa
Milano conlamia Cherokee(...) u Ruanda¿unfiumeimpressionantedi parti del
corpo tagliatea colpi daccettache duranteu TG4 si vededistintamentedalí’
elicottero(...) Quandovado in montagnacon il mio televisoneda polso ogni
tanto mi fenmo ad ammirareil paesaggio,mangio qualcosae guardoil Ruanda
(Nove, 1998:58/59).

La únicasoluciónplanteadaporestostextosapelaa unarecuperacióndelos
espaciossubconscientescomoun caminode negaciónde lo real.La reacciónde
los sujetos,cuandose da, lo haceen las zonasoníricas,alucinatorias,las que
escapande todo control consciente.Con relaciónal tema urbano,estas«sali-
das>~ equivalena menudoa la recuperaciónde un espacioantitéticoa la aldea
global, secreto,oculto, salvadode la concienciacolectivaa travésde la media-
ción de un sujeto onírico dotadode voluntad:

Lamayoríade lospersonajesadopta,además,unaexpresiónmimética,confusay pasivares-
pectodelhabladela televisión.
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Ci sono strade,nelcentro di Bologna,che hannoun’animanascostae puoi
vederlasolosequalcunotela mostra.C ¿unastradanelcentrodi Bolognacheha
un bucosono un portico, unafinestreliaquadratachesembrascavatanelmurodi
unacasa.copertadaunosportellodi legno(...) E u centrodi Bologna,u centrodi
unacittádi tena,mabastadareuncoipoalío sportellinodi legnochequestosi apre
e mostraun fiume, un corsod’acquacon caseapicco, rosiechiatedall’umiditá, e
barcheattaccateai moli... (Lucarelli, 1997:162/163).

Sin embargo,en términosgenerales,los textos planteanobsesivamenteel
problemade ladilataciónabsolutadel entorno,comomarcoparaestableceruna
relaciónprimaria que identifique la concienciaen oposicióna la materia. En
ellos, la «muertede Dios», y la del sujeto, es seguidapor la no menosgrave
muertedel espacio,la metáforaquesosteníalaposibilidadde localización.La
desaparicióndel contornoqueel hábitaturbanorepresentabaparala actividad
intelectualdel hombre,equivalea la desintegraciónde su propia capacidadde
situarseen algúnpunto de unaaldealaberínticay desconocida,querepresenta
el nuevo,caóticoespacioquehasuperpuestoy borradolos limites físicosy psí-
quicos,y poneal sujetofrenteaunadesoladorae integraldesorientación:

Muchosehadichosobreel desconciertoy lasoledaddelhombredespuésde
haberdesaparecidoci cielo dela creenciaactiva.Conocemosla vacuidadneutra
de los cielosy los tenoresqueéstaacarreó.Perobien podríaserque la pérdida
del infiernoconstituyeraunadislocaciónmásgrave.Bien podríaserquelamuta-
ción del infierno enmetáforahubieradejadounaformidablebrechaenlascoor-
denadasdelocalización,dereconocimientopsicológicoenel espíritu occidental.
(Steiner, ¡992:78).

La calleensordecedoraen la quepaseabael individuo modernode finales
del XIX, ha reducidosudimensióny su ruido «humanos»a un tremendosilen-
cio, tal vez emparentadoconotro, mássideral:

Cessanodi coIpo le voci che coronosulle strade,troncateallimprovviso.
La mia ciltá haun perimetronetto.definitodalsilenzio,un bordo.comequello di
un tavolo5O5~C5O nelnulla. Oltre u bordocéun abissochele inghiotte,pió nero
dcl nero.E vuoto. tLucanelii, 1997:10).
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