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«L'anguilla»), a través del cual muestra cémo «reenvian explicitamente a un significado de
cardcter neoplaténico, y se sitian en el surco de una tradicién en que la peesfa equivale a
palabra ¢ puente hacia una realidad trascendente» (p. 19). Ahora bien, esta ascensién por la
palabra no se realiza «segin la modalidad fusionante de la imaginacién mistica, de la eufe-
mizacién valorativa nit de la confusion de los términos contrarios, sino segin el modelo de
la identidad tragica que salvaguarda la integridad de las diferencias en la contradiccion.» (p.
20), de modo que, aun sicndo el momento fulgurante de la intuicién poética una experien-
cia extdtica, fuera del tiempo y del espacio, «en Montale esa experiencia rehabilita €l movi-
miento de «descenso», y sirve al rcconocimiento de la vida de agui abajo, de 1a terrenali-
dad, del yugo de la carne ¥ de la sangre, rescatados gracias a la mediacion de la amada y
de la poesia» (pp. 23-24).

Tras el largo silencio posterior a La Bufera e altro, y cuando ven la luz los primeros Xenia
(1966) y Satura (1971), la poesia de Montalc ya no ¢s la misma; la vida de agqui abejo, la rea-
lidad exterior cercada por la nada, transida de nada, se ha impuesto, con toda la grisura y el
prosaismo de la vida cotidiana, lo que conlleva que la poesia sc convierta en diario, apunte,
registro de los pegueiios y puntuales acontecimientos, y que el principio de contradiccion ya
solo pucda expresarse a través de la ironfa, la paradeja, ¢l oximoron, ¢l lenguaje delirante del
nonsense y del absurdo, «consecuencia lingiifstica del triunfo del principio de la nada como
realidad subyacente.» (p. 26). Ello supone la victoria de la tangibilidad sensorial, de «la vida
de lo irrelevante, de lo indistinto, de 1o que se ahoga y abisma en la materialidad de los obje-
tos y de las cosas sin posibilidad de rescate.» {p. 27), lo cual, inevitablemente, Heva al fin de
la alegoria (la alegoria vacia), «porque [Montale] sabe initil cualquier intento de crigir a la
materia en simbolo de otra cosa que no sea el de ella misma.» {p. 28), y, por iltimo, al fin de
«una pocsia cuyo destino 1égico, quizd, no era otro que ¢l del silencio.» (p. 24).

De esta manera, el lector que, una vez lefdos los poemas a su aire, vaya después siguiendo
el recorrido que hacc la profesora Scrimieri, revisando los textos a medida que ella los
comenta, acabard teniendo una cumplida vision gencral de 1a poesfa montaliana, y, sin duda
alguna, un desco renovado de profundizar mds en ella, y, con mayor impetu de ascension, de
cafda, zambullirse —tuffatore que tal vez alcance a discernir en los poemas qué sean los velos
de lo Impronunciable— en la obra del maestro. El libro, por ello, se convierte en algo mucho
mds importante que un homenaje o que una brillante colaboracién entre el munde editorial, el
universitario y ¢l dmbito creativo, y resulta, para el lector espaiiol de Montale, imprescindible
introcduccidn y estimulo a la lectura del pocta.

BOSSI FEDRIGOTTT, Isabella. Magazzine Vita, Milano, Longancesi, 1996.

Elisa MARTINEZ GARRIDO

Ya desde ¢l titulo de la dltima novela de [sabella Bossi Fedrigotti, nos enfrentamos con
un oximoron espacial de evidente dualismo seméntico. El almacén de la vida es, como en tan-
10s ofros lextos literarios, y particularmente en la literatura femenina, una casa de familia. Se
trata también en esta obra del recinto espacial cargado de memorias de un tiempo, de la vida
que ha cesado de existir o gue estd a punto de hacerlo.
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La casa de Bossi Fedrigotti acumula, por tanto, dentro de sus muros y sus paredes, la
ambivalencia melancélica del almacenaje de lo imposible: el recuerdo de la vida en su fluir
dindmicamente inaferrable. De esta contradiccién inherente al ser y al tiempo nace la tonali-
dad disférica del texto.

Actuales desvanes carcomidos, buhardillas mohosas de hoy, corredores ldgubres y coci-
nas grasientas, desordenadas y vacias; cuartos sin funcién, habitaciones sin huéspedes...con-
trastan con ¢l pasado orden cotidiano, con las despensas repletas, con las rumorosas conver-
saciones de las zonas altas del tejado, con la actividad desbordante de las partes bajas de la
casa de entonces. Afioranza, maigré tout, de un tempo perdide y de un orden social también
inexistente, que no por eso se nos muestra idealizado ni exento de confradicciones y sinsabo-
res.

El viaje de Isabella Bossi, en cicrta manera de iniciacién en el desmenuzamiento de la
memoria y de los recucrdos de familia, es un pormenorizado recorrido descriptivo a lo largo
del propio espacio hogarefio. Se empieza de fuera a dentro, y se prosigue de abajo arriba. Una
casa desconocida, en la provincia del Norte de Italia, nos abre sus puertas y nos invita a cono-
cer sus mas intimos secretos. Guantes, medias, zapatos y sombreros, tijeras, hilos, agujas y
botones; objetos inservibles, guardados en arcones, en cajas selladas por el olvido, resucitan
ante nuestros ojos para tomar [a palabra. Las cosas mas comunes, los objetos cotidianos, cn
su detallismo poético, son los protagonistas indiscutibles del almacenamiento de la melanco-
Ifa, espacio subjetivo en ¢l que se quiere hospedar al lector con rango de principal fnvitado.

Con la casa de [a autora, real ¢ imaginaria, las nuestras van también ventilandose. Sc lle-
nan de imdgenes de otro mundo. Rehabilitamos nuestros propios fantasmas, las huellas que de
ellos adn permanecen en todos nuestros almacencs. Compartimos, en secrete, con la escritora
la desolacién interior de la pérdida y la imposibilidad tactil del recuerdo. Su voz solitaria, voz
femenina en primera persona, nos enfrenta de esta mancra al eco méas dramdticamente
humano: a la muerte y a la historia. .

La fundacién del recinto familiar de Isabella Bossi pertenece a otra historia y a otro
tiempo. Casa principal de un pueblecito italiano de finales dei siglo XVI y comienzos del
XVII, el espacio habitable ha ido modificando su estructura y sus funciones, segin los rit-
mos de fa historia y sus cambios socioccondmicos. La huella de la gran historia queda asi
estratificada en la historia particular de una familia y de una forma de vida cuyo dltimo
representante es el padre de la voz narrativa. Con €l parece cerrarse la saga de moradores
de un cspacio real y de un espacio metaforico, de una historia y de un mundo ya claudica-
dos.

La casa, de espacio externo, metaféricamente cargado de concavidades privadas, se con-
vierte en mundo interior. La casa es €l centro espiritual e imaginario de la historia intima de
la familia y de su cronista. El espacio interior, redondo y cerrado, euforico y distérico es,
como en lantos otras narraciones femcninas altamente poéticas, el gran protagonista de la
novela. Del sétano se llega a la buhardilla, pasando a través de corredores, cscaleras princi-
pales y escondidas. Recorriendo salitas, salones, dormitorios y bibliotecas...se acaba en las
partes altas del desvan.

A cada lugar corresponde un personaje del pasado cuya historia, feliz y desdichada, dulce
y amarga, ha quedado impregnada en los objetos clocuentes que conforman todo el recinto
habitado. Cada cuarto cuenta una vida. A cada uno de elios pertenece la historia de un perso-
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naje de la novela, y cada uno de los distintos espacios nos hablan del tiempo existencial de su
duefio, de su rango y funcién dentro de la totalidad espacial de la casa. El amor y el desamor,
el goce y el placer, Ia represion y el olvido, la renuncia, el desprecio, et rencor; la escasa cul-
tura, el provincianismo... toda la educacién sentimental de una familia, su concepeién de la
vida y hasta de la muerte, sus intereses y su formacién quedan escritos en el gran texto inti-
mista de esta casa familiar.

Este espacio cerrado, este viaje interior al centro de la casa nos sitda también ante el
tiempo interior, tiempo sin tiempo, de la propia escritora, quien, con esta novela, parece aden-
trarse en el balance existencial de la superacién melancélica de la pérdida y de la desolacidn.
Isabella Bossi Fedrigotti recoge aqui, en su propio espacio lextual, ¢l legado patrimonialmente
vivencial de su escritura femenina. Su palabra de mujer, en cierta manera, quiere contravenir
los designios del padre, para situarse, sin embargo, en su misma linea genealdgica hasta lle-
gar a resucitar sus propdsitos.

Por este motivo, a pesar de la dominancia semdntica de la muerte v de sus aliados aso-
ciativos, a pesar de la demora en los cubiculos mas oscuros de la casa, 1a obra finaliza con una
invitacién, contenida y desgarrante, a la esperanza y a la continuacidn de la vida. No es casual,
tal vez no del todo intencionado, el movimiento ascendente del viaje interior de Isabella Bossi
Fedrigotti, quien, partiendo de los bajos fondos, del vientre y del estdmago de la casa, acaba
en sus zonas altas, en la cabeza y en los ojos. En el lugar vacio del desvdn, semioscuro, pero
completamente aireado, se descubre el misterio, a razén Gitima por la que la autora parece
haber querido contar st propia «novela»: la réplica a los manuscritos del padre y el resarci-
miento de su condicién femenina.

El espacio delle ricordanze de Isabella Bossi rompe, en este seatido, los cdnones poéii-
cos de la mds estricta narrativa episédica. Su texto, elaborado, en ocasiones, con los ritmos
mel6dicos de la mejor prosa de arte italiana, agrega, al alto estilo de sus pasajes mds estricta-
mente liricos, el eco de ia oralidad y de la charla cotidiana, la descripcién de un léxico de
Jamilia, cuya funcién, anatemizadora contra el paso del tiempo, va acompasada también de la
descripcidn detallista de los ya mencionados recintos hogarefios.

Nada pasa en Magazzino Vita, si a accion narrativa, entendida en cuanto engarce ritmico
y episddico de cardcter ifativo, nos referimos. No hay, pues, superacidn aparente de las dis-
tintas etapas de desarrollo lineal de la historia relatada. Variaciones liricas de un mismo
motive van esparciéndose, sin embargo, a lo largo el espacio reglado del texto v de su reco-
rrido cxistencial, hasta que la evocacién melancélica de la memoria y del recuerdo hacen
removerse y vibrar, en cada uno de nosotros, el alma del sentimiento poético: la contempla-
cidn, profundamente amorosa, de nuestros propios espacios; iugares que han conformado
nuestras tnicas y variadas historias personales.

L.a novela, en consecuencia, mds que contar una historia en crectmiento expansive, habla
al lector, mediante repeticiones temdticas reiterativas, del mas genuino sentido de la existen-
cia. Magazzine Vita, como un poema de grandes dimensiones tex(uales, mantiene nuesira aten-
cidn no por la intriga, sino sobre todo por la sensibilidad del detallismo lirico y contemplativo
de sus distintos pasajes draméticos. La resolucidén del misterio creador de la trama coincide,
sin embargo, con el mayor climax poétice de la obra. Resolucién def conflicto narrativo y
superacion sentimental de la historia privada coinciden, por tanto, en un mismo punto del
texto: en el ascenso espacial del término del recorrido de la memoria.
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Forma y fondo, ascenso ritmico y espacial, ofrecen a la obra un final altamente emotivo,
fuertemente lirico y poético, del que no queda excluido, a pesar de lo recénditamente escon-
dido que se presenta, el desvelamiento novelesco del conflicto generador de una vocacidn
narrativa,

Isabella Bossi Fedrigotii, en una linea simiiar a 1a ya realizada, en Al Faro, por Virginia
Woolf, funde poesfa lirica y prosa narrativa en la evocacién melancélica del espacio de la
casa, contemplado como centro neurilgico y sentimental de los proptos origenes personales y
del propio proceso de escritura. La posible lectura metaliteraria que se encierra tras ambas
obras, acomuna, a pesar de sus indudables diferencias, a las dos escritoras en 1a puesta en mar-
cha de dos recorridos literarios cuyo motor de vida y de identidad femenina hay que rastrearlo
en el origen de las propias vivencias de familia.

ARIZMENDI MARTINEZ, M.; LOPEZ SUAREZ, M.; SUAREZ MIRAMON, A.:
Andlisis de obras literarias. El autor y su contexto, Madrid, Sintesis, 1996, 493 pp.

Ana MARTINEZ-PERUELA

Esta obra, de reciente aparicién, se ofrece ante todo come un instrumento util para las
aulas universitarias. Se fundamenta en una perspectiva comparatista de la literatura donde con-
fluyen, como sustrato, las aportaciones mds significativas de reconocidos teéricos en estc
ambito: desde Goethe con su formulacién de la Weltliteratur y su incipiente planteamiento
comparatista, hasta las de mayor actualidad como la del estudioso rumano Adrian Marino.
Todo ello determina que la materia contenida en este Jibro se configure como un proyecto uni-
tario de 1a literatura. Es decir, sin distincion de criterios nacionalistas, o sin la adscripeidn de
obras y autores a dreas lingiiistico-culturales. La obra en su conjunto se sostiene sobre un prin-
cipio de nivelacion entre las distintas literaturas nacionales, o visidn supranacional. Asimismo
la materia literaria estd organizada no como mera acumulacién inconexa de obras y autores,
sino en un sentido de continuidad del hecho literario, aplicando por tanto el principio de la
diacronfa o perspectiva historiogrifica, a la que se suma el de la coordenada espacial Este /
Ocste segiin viene insistiendo el comparatismo mds actual. No obstante, la imposibilidad en la
que los autores se han encontrado de compendiar en un solo volumen todo lo que implica apli-
car en su totalidad la dimensién espacio-temporal, ha comportado unas delimitaciones. Cro-
neldégicamente la materia se ha centrado en el siglo XX, si bien considerando los aspectos
determinantes que, anclando sus raices en el siglo anterior, cxplican ¢l hecho literario actual.
Desde el punto de vista geogrifico, el volumen da primacfa al 4mbito europeo, como nicleo
irradiador de comportamientos culturales y mds afin al destinatario inmediato de la obra que
son especialmente nuestros alumnos universitarios.

De igual modo, se ha acudido a un criterio selectivo eligiéndose todos aquellos autores
y obras {en el prélogo queda justificado desde los postulados de H. Hesse) que han tenido
una recepcién universal y una significacién e incidencia en el desarrollo del pensamiento
del hombre contempordneo. En este sentido la obra atiende ademis a aspectos extralitera-
rios por cuanto éstos conforman también el quehacer del hombre actual y explican su con-
cepeidn del mundo.



