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cidn a sus textos (sin duda los roménticos, como algunos alumnos actuales, leyeron con mayor
interés las cartas escritas desde Sant’ Anna que ciertos episodios de la Gerusalemme), Tam-
bién es cierto que el laicismo critico desanctisiane y positivista ha impedido acercarse debi-
damente al poeta, tildado de catdlico, comoe si eso estuviera refido con el racionalismo y la
modernidad. Pero Giampieri subraya excesivamente el determinismo de la tradicién: si hoy en
dia los j6venes estudiantes de secundaria odian a Tasso, nos parece muy improbable que la
culpa sea de la critica. Aunque este csfuerzo por situarse «en 1a ofra orillax», es decir, en la piel
de guien se ve en cierto modo obligado a enfrentarse con un poema renacentista, dice mucho
a favor dec la preccupacién didéctica del autor de este ensayo, ¥ de su escritura «jovens,
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A los pocos meses de la publicacion, dentro de la coleccion Secoli d’oro de la florentina
cditorial Alinea, del volumen de Maria Grazia Profeti que, bajo el sugestivo iitulo de Com-
media aurea spagnola e pubblico italiano vol. 1 {Materiall, variazioni, invenziont), reunia una
serie de articulos suyos que habian ido viendo la luz en los Gltimos afios en distintas publica-
ciones cspecializadas, aparece oiro que, a través de la aportacion de distintos estudiosos a pro-
blemas concretos vinculados a la recepeion italiana de textos teatrales espaiioles del Siglo de
Oro, pretende desbrozar el intricado campo de las relaciones culturales y politicas entre ambos
pafses.

El deneminador comiin que preside el conjunto de las investigaciones tiene un marcado
sentido interdisciplinario, del que dan fe no sélo el estudio de las traducciones o Tas adap-
taciones teatrales mds o menos ficles de las fuentes espaflolas, sino también el acercamiento
a la diversidad socio-politica italiana y a los problemas de recepeion del texto-espectdculo
por parte de un pdblico, alejado culturalmente del modo de sentir del destinatario de las
fuentes.

Precisamente para facilitar la aproximaci6n entre los dos ambientes culturales, M.G. Pro-
feti en Tradurre per la scena: un prologo sui prologhi, nos recucrda el interés que suscita el
estudio de los prélogos, estén éstos dirigidos al lector o al espectador, con los que los traduc-
tores italianos de fuentes teatrales espafiolas suelen acompaiiar a sus obras. Dcl anilisis de
algunos ejemplos significativos, la estudiosa florentina destaca ia funcién de mediador que el
traductor desempeiia entre dicha fuente y ¢l texto de llegada. Esa mediacion afecta no sélo a
los aspectos lingiifsticos, sino también a la diferente concepeion de la préictica teatral vigente
en ambos paises. Si en general todos los traductores parten del reconocimicnto de su profundo
respelo y admiracién por los autores y por fos textos cspafioles, esto no les impide justificar
las manipulaciones que sc disponen a acometer, en aras de [facilitar su comprensién a un
piiblico diferente. También en dichos prélogos abundan las noticias de cardcter parateatral que
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proporcionan informacion interesante sobre los montajes, los actores o los lugares a que estaba
destinada su representacion.

De la buena acogida que tuvo el teatro de nuestro Siglo de Oro en la Italia de los siglos
XVIL 'y XVIII y de su pervivencia en otras manifestaciones espectaculares (teatro de mario-
netas) hasta fechas relativamente recientes, da prueba, més que suficiente, el minucioso tra-
bajo que, bajo el titulo de Caldersn en Italia: traducciones, adaplaciones, falsas atribuciones
y «scenari», ha llevado a cabo Carmen Marchante sobre ]a presencia de nuestro dramaturgo
en ltalia.

Aungque, segiin la autora, ¢l amplio corpus que presenta de las obras impresas italianas a
partir de la obra—fuente de Calderén, no pretende ser exhaustivo, tienc el valor, a nuestro Jjui-
cio fundamental, de suponer un primer banco de datos para posteriores investigaciones. En
dicho corpus se indican, ademds de las traducciones o de los rifacimenti italianos, la Jocaliza-
cién de los ejemplares y los juicios emitidos por la critica, Mencién especial merecen los acer-
tados comentarios y las rectificaciones criticas de la autora que, tras un meticuloso estudio y
cotejo de [os textos, logran, por fin, acabar con muchos de los tépicos y de las falsas atribu-
ciones que se han venido transmitiendo a lo largo de Jos siglos.

De 1a fortuna del teatro espaficl cn la Florencia del siglo XVII buena muestra es la labor
desarrollada por Giacinto Andrea Cicognini, representante maximo de los imitadores italianos
que extraen gran parte de su inspiracién de fuentes cspaiiolas. La importancia del quchacer
teatral del comedidgrafo florentino queda ampliamente reflejada en los tres trabajos siguien-
tes.

La investigacion de Fausta Antonucci en sus Spunti tematici e rielaborazione di modelli
spagnoli nel Don Gastone di Moncada di Giacinto Andrea Cicognini parte de la identificacion
de la variedad de motivos (espafioles ¢ italianos) que confluyen en el Don Gasione de Cico-
gnini. Si la influencia de algunos textos espanoles {La mds constante mujer de Pérez de Mon-
talbdn y Gustos v disgusios son no mds que imaginacion de Calderén) proporciona la osa-
menta de la trama, serdn, sin embargo, los deseos por ennobiecer la comedia y cquipararla a
la tragedia, llevados a cabo en los dltimes aiios del siglo XVI en Esparia, [os que proporcio-
nen la estructura del modelo dramdtico.

La combinacion de los elementos aristotélicos de la catarsis (cl terror, el destine, la com-
pasién) con el final feliz tipico de la comedia habia sido ya experimentada ampliamente por
Giraldi Cinzio, en torno a la mitad del XVi. Pracisamente uno de los logros de Cicognini en
su Donr Gastone reside en ese saber conjugar el mensaje diddctico de cufio contrarreformista
que se pretende transmitic con hacer disfrutar al pdblico durante ia presentacion del espec-
téculo.

Algunos de los coafliclos presentes cn la tragedia italiana del XVI junto a las solucio-
nes dramdticss de Giraldi y a motivos de impronta novelesca (Boccaccio, Ariosto o Bande-
o) llegan a Espafa, donde son reelahorados por algunos dramaturgos (Guillén de Castro,
Lope o Calderdn) para ser, a su vez, «repescados» por autores italianos, en un momento pos-
terior, como en el caso de Cicognini. A través de este doble recorride de influencias.-se-mate-
rializa el importante contacto cultural existente entre 1os dos pafses, sobre todo en ¢l siglo
XVIIL

Silvia Castelli en N tearro ¢ la sua memoria: la compagnia dell’Arcangelo Raffaello e il
Don Gastone di Moncada df Giacinto Andrea Cicognini revisa las escasas noticias que se tie-
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nen, a pesar del éxito que acompafid durante més de un siglo a los trabajos de Cicognini,
sobre la puesta en escena de sus obras. La autora, basdndose en algunos indicios referentes
al Don Gastone di Moncada, insiste también en la finalidad didactica y moral de estos mon-
tajes y su utilizacién, junto a textos de caricter religioso, como medio educativo para los
j6venes perienecientes a las organizaciones laicas y, de ese modo, evitar posibles desviacio-
nes de la virtud.

Diego Simini en su articulo «Casarse por venganza» di Rojus Zorrilla nella traduzione
di Giacinto Andrea Cicognini: «Maritarsi per vendetta» desvela, tras el cotejo de los dos tex-
tos, el proceso de la adaptacion. En él, el autor da cuenta de las omisiones, de los afiadidos y
de las modificaciones que Cicognini va introduciendo con el fin de acercar ¢l texto espafiol a
una sensibilidad diferente. Precisamente ¢se cambio de destinatario serd el mdvil que guie las
manipulaciones de Cicognini. Fstas afectan no s6lo a los nombres y al decoro que tienen que
presentar los personajes, sino también al cambio de funcién de los criados gue, de auténticos
motores de la accién en el texto de Rojas, pasan a descmpeifiar un papel completamente mar-
ginal. Seran, pues, la sensibilidad y el gusto del piblico ifaliano las razones que llevardn a
Cicognini, como hombre de teatro que es, a primar €l deseo de claridad y concrecién de los
problemas y a relegar a un segundo plano el complejo tema del henor presente en el texto de
Rojas, haciendo desaparecer casi por completo una de las caracterfsticas mds recurrentes en el
teatro del autor espafiol, el de su «feminismon.

Ademds del ambiente florentino, destinatario principal de las obras de Cicognini, las
fuentes teatrales hispdnicas se traducen también en otras zonas de la Italia del XVIIL Los dos
articulos siguientes se ocupan precisamente de ilustrar dos situaciones distintas de la floren-
tina: la bolofiesa y la napolitana.

Enormemente interesantes resultan las noticias que se desprenden del estudio de Dianelta
Gambini que, bajo el titulo «Reinar después de morirs di Vélez de Guevara ¢ «La fedelta
anche doppo mortes di Domenico Laffi, lleva a cabo sobre el rifacimento del autor bolofiés a
partir del texto de Guevara, Los datos biograficos de este incansable peregrino del camino de
Santiago son muestra palpable de su contacto directo con la tradicion cultural ibérica. De esc
contacto, probablemente, se deriva su interés por un tema, fuertemente asentado en la litera-
tura culta y popular hispano portuguesa, como cra el de los amores tragicos cntre don Pedro
de Portugal y dofia Inés de Castro. Sabido ¢s que, de los difcrentes tratamientos de este asunto
amoroso, la versién mas afortunada es la de Vélez de Guevara, fuente de la que surge ¢l rifa-
cimento de Lafti. Con su obra cl sacerdote bolofiés se convierte en el introductor del lema
«inesiano» en ltalia; tema, que por otra parte, tendrd una més que notable repercusién en otros
géneros literarios en épocas posteriores.

El analisis del posible proceso de traduccién llevado a cabo por Gambini parte del colejo
del texto de llegada con la edicién de Lisboa de 1652 y con numerosas sueltas, sin fecha ni
lugar de edicién, de la obra de Vélez de Guevara. Del estudio se desprenden numerosas infor-
maciones relativas tanto a la organizacidn estructural de ambos textos como a las correccio-
nes e interpolaciones que Laffi introduce, bien con el fin de hacer plausibles algunas situa-
ciones poco claras de la fuente, bien con la intencion de acomodar a la sensibilidad italiana
rasgos o comportamientos fuertemente anclados en la tradicion espafiola. De nuevo, como ya
hemos visto en las traducciones de Cicognini, las manipulaciones de la fuente estdn justifica-
das por el reccptor a que va destinada la obra de llegada.
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Durante el siglo XVII, el lugar preeminente de esas relaciones culturales entre Esparia ¢
Italia a que venimos haciendo referencia es sin lugar a dudas Napoles, la capital del virreinato,
gracias a la colonia espafiola allf residente. Pero la ciudad también es un crisol en el cual, ade-
mis de las representacioncs de textos espafioles, ficnen cabida otras mantfestaciones teatrales
tanto profanas como religiosas, sin olvidar IGgicamente los melodrammi. En este rico
ambiente cultural se inserta la figura de otro sacerdote: Raffaele Tauro, cuya obra y persona-
lidad es analizada, bajo el titulo Relazions letterarie italo spagnole a Napoli: Raffacle Tauro ¢
una commedia di Juan de Viilegas, por Antonella Gallo.

El articulo, tras sefialar algunos datos hiogrificos de interés de cste rifacitore de diferen-
tes textos espafioles, se concentra en analizar las posibles estrategias seguidas por Tauro a la
hora de adaptar 1a Mentirosa verdad de Juan de Villegas. El cotejo de ambos textos volvera a
poner de relicve, como ya hemos sefialado en ocasiones anteriores, no sélo las dificultades de
trasladar un sistema teatral codificado, como el espafiol, a otro de caracterfsticas diferentes,
pero igualmente codificado, sino también el conjunto de manipulaciones realizadas sobre la
fuente para facilitar su acogida por el nuevo destinatario.

Una excepeidn honrosa a este panorama de andlisis intertextuales cntre fucntes espafnoles
y textos de llegada italianos que hemos venido indicando, nos la proporciona el articulo de
Armande Fabio Ivaldi: Una polemica anti-spagnola: lAviedante di G.A. Spinola. En este
caso, las fuentes de que sc sirve Spinola son sélo italianas, aungue, eso s{, mezelando la tra-
dicion culta con tipas populares. A la primera corresponden las lineas maestras de la lrama,
basada en ¢l canto V del Orlando Furioso, a la scgunda en cambio, corresponde la creacién
del personaje Caporale Trartugo, basado en una «mdscara» genovesa, que ya habia sido recu-
perada para el teatro dialectal por Anton Giulio Brignole en su comedia f dite anelli simili. Si
et use del dialecto genovés conferia al personaje de Brignole una intencionalidad nacionalista
frente a lus implicaciones sociopoliticas que suponfa el uso del toscano, ia recuperacion del
personaje por Spinola en su dramma per musica pretende traducir ciertos sentimicntos anties-
panoles. Sin embarge como sugicre [valdi, tras cotejar las tres libretos conoctdos de la obra
(1655, 1656 y 1695}, el Caporale de Spinola sufre, a lo largo de su vida escénica, un cambio
fundamental: su «loscanizacions, hecho que, ademss de restar al tipo su colorido local,
pudiera relacionarse con el cambio en el panorama politico internacional en esos ditimos afios
del siglo,

Para concluir, Belén Tejerina en su articulo «E{ Alcalde de Zalameas de Pietro Andolfati:
una traduccién postrevolucionaria y neocldsica nos presenta un buen ejemplo de los tortuo-
808 caminos que. a veces, recorre un lexto a la hora de su transmision.

La influencia del neoclasicismo y ¢l intento de recuperacidn de las reglas aristoélicas son
los molores que gufan la raduceién italiana del texto calderoniano. Sabido es el escaso lavor
con que contaron las obras del teatro de nuestro Siglo de Oro entre los preceptistas ncocldsi-
cos por 1o ajustarse a las unidades aristotélicas. Por cllo no debe extrafiarnos que, a la hora
dc acometer Ia traduccion, Andolfali recurra, como 8t mismeo declara, en lugar de a Ia fuente
calderoniana, a una adaptacion (rancesa de El Alcade de Zalamea, atribuida a Jean-Nicolas
Dufort. Las manipulaciones realizadas por Dufort para adecuar la obra al gusto neocldsico o.
al menos, para hacerlo verosimil ante su piiblico, son traducidas, casi literalmente, por Andol-
fati. Sin embargo, Andolfati, como hombre de teatro que cs, conoce al piblico a quien sc



