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riza ¥ se justifica el uso de diferentes registros lingiiisticos en el teatro. El segundo prélogo
(que no llegd a publicarse y que aparece impreso por primera vez en esta edicién) nos ofrece
molivo para una reflexién més sobre la originalidad que aportaba la comedia popular sobre la
comedia cldsica o candnica y que ya habfamos visto en obras como la Mandragola o Il Mares-
calco. El autor del prélogo inventa una situacidn (en este caso, que Andrea Calmo estd en la
cércel y la representacién no podrd, por lo tanto, tener lugar -—no olvidemos que el autor era
al mismo tiempo actor—) en la que en lugar de hacer referencia al argumento, personajes y
escenario, como cra habitual en la comedia cldsica, lo que hace es plantear una defensa del
Calmo, victima de envidias y maledicencias como autor, como actor y como persona.

GIAMPIERO GIAMPIERI: fI battesimo di Clorinda. Evos ¢ religiosita in Torquato
Tasso, Fucecchio, Edizioni Dell” Erba, 1995,

Cristina BARBOLANI

Es tarea que en este momento excede nuestras fuerzas la de dar razén de las numerosfsi-
mas publicaciones que han visto la luz con ocasion del cuarto centenario tassiano. Frente a tan
abundante material bibliogrifico, de momento tan sélo cabe alegrarnos de que, para investi-
gaciones futuras, quede a nuestra dispaosicion cl sedimento de los tdltimos avances de una cri-
tica que cuenta con una tradicion plurisecular, para orientarnos en el estudio de tan excelsa
poesia. Con todo, el azar de la Jectura nos va a permitir destacar este libro de Giampieri por
su frescura y novedad. De hecho se podrd estar de acuerdo en mayor o menor medida con sus
planteamientos, pero en nuestra opinidén seria diffcil negarle el valor de revulsive —casi una
amarga medicina saludable— y de estimulo a nuevas propuestas hermenéuticas acerca de
cuestiones todavia abiertas.

El propio subtitulo del ensayo —Fros ¢ religiosita in Torquato Tasso— promete una
exploracién en dos vertientes fundamentales y contradictorias de la pocsfa tassiana, para cuya
inquietante coexistencia ya no aparccen tan vilidas las categorias de lo «morbosor, «repri-
mido» ctc., que en definitiva no han hecho mds que reutilizar la leyenda del Tasso personaje.

El cstudio de Giampieri, tras una Premessa tal vez innecesaria, se articula cn dos partes
de similar extensién, cuyos titulos {«Sofronia, il martirio mancato» y «Clorinda, i1 compi-
mento») apuntan a los dos personajes femeninos tal vez mds problemiticos de la Gerusa-
lemme Liberata. El volver sobre cstas figuras clave le {leva al critico a replantear la lectura de
todo el poema cn su profunda razon de ser, contextualizdndolo no tanto en una sociedad cor-
tesana en crisis de decadencia, sino en el trasfondo de las guerras de religién que asolaban
Europa, guerras de las que Italia (y otro tanto podria decirse de Espana, tradicionalmente con-
siderada monolitico «baluarte de 1a Contrarreforma») no quedd tan al margen, si atendemos a
las repercusiones sobre la cuitura y la sensibilidad colectiva. La Jerusalén gue liberaron los
cruzados {ue, a pesar de su-carga-simbélica; anie-todo un-lugar real cuya conquista podia ser
celebrada literalmente en una supuesta épica medieval; pero ;qué sentido habré que dar a esta
celebracion en un poema de] siglo XVI? Esta pregunta incémoda ha sido solventada hasta
ahora acudicndo a causas concomitanties. 1a preceptiva aristoiélica tardorrenacentisia que pii-
maba el género épico; el anacronismo de las posiciones catélicas (conocidas generalmente por



Lectura critica de libros 347

«llegar tarde»); los impulsos evangelizadores de Ia época; 1a ortodoxia del poeta, ctc., (res-
puestas todas ciertas, pero parciales, en nuestra opinién}. Segiin Giampieri, los catélicos del
Cinguecento seguian sofiando con la conquista de los santos lugares, pero precisamente la
escision provocada por las herejias impidié para siempre que la Europa cristiana realizara esta
hazafia. «La fine di queste sogno, non gia la volonta di celebrarne i fantasmi, deve essere stata
una delle cause che hanno determinato 1a nascita del poema di Tasso» (p. 35). En este orden
de cosas, lo sangrientos enfrentamientos europeos, los cxilios, las hogueras, «olire a rendere
chimerica la possibilita di liberare la terra santa (definitivamente e solidamente posseduta dai
turchi), rendevano sempre pill metaforico il concetto di Gerusalemme come citty di Dio.
Insomma, dopo Lutero, si trattava pid di costruire ideaimente la Gerusalemme celeste che non
di andare a liberare quella cittd situata nella Palestina» (ibidem).

En cuanto al episodio que Sofronia protagoniza en el canto I del poema, la lectura tradi-
cional, al considerarlo aisladamente en su valor artistico, como bella digresidn innecesaria, cn
cierto modo le habia seguido el juego a la acusacidn de superfluidad de los censores de Tasso
{que efectivamente termind elimindndolo de la Conguistata, pero no sin pesar), lejos ya de
atorgar a esta historia una justificacién satisfactoria dentro de fa globalidad del poema. Con-
tra esta consideracion esteticista, y centrdndose precisamente en el valor alusivo de lo no
imprescindible, Giampieri se vale de su aguda percepcidn de simetrias y disimetrias, analogias
y contrastes textuales, avanzando tras indicios y pistas no totalmente (razadas y a veces res-
baladizas, hasta dar un relieve muy diferente a esta figura ferenina. Su inteligente andlisis no
es ajeno a sugestiones sicoanaliticas (tal vez se exceda en cllas), ni a métodos audaces, pero
consigue guardar en todo momento una relacidn de extremado respeto hacia ef texto. estu-
diado en todas sus resonancias e implicaciones, sin perder de vista, ademaés, la leccién per-
manente de la historia: antidoto eficaz, si los hay, contra el peligro de forzar la lectura. Resulta
reconfortante encontrar citados, como apoyo a una argumentacién critica que nada tiene de
tradicional, textos de Erasmo ¢ de Calvino, o estudios de historiadores de la Reforma tan
serios como Cantimori, Ginzburg o Prosperi. Asi las cosas, Giampieri brinda una interpreta-
¢ion «calvinista» del personaje de Sofronia que no resulta sorprendente, a pesar de su nove-
dad (sélo con la identificacién concreta con Eleonora d’ Este se mucstra sumamente cauteloso,
aunque no renuncia del todo a ella). Ademds de justificar sutil y eficazmente la consistencia
de Olindo y Sofronia, ¢l critico consigue enriquecer, en nuesira opinién, las perspectivas de
cstudio, hasta Hegar a dar razén de otros textos relacionados con este pasaje, como son las ale-
gorias que el propio Tasso afiadidé al episodio, leidas no ya como arbitrarias justificaciones
cxternas y forzadas, sino como referencias alusivas a una cierta coherencia interior, casi indi-
cios de manifestacion de cierto grado de «nicodemismo literario» de Tasso.

La segunda parte del ensayo enlaza con la primera con intencionada continuidad, puesto
que ¢l personaje de Clorinda se interpone en la voluntad de martirio de Sofronia y la salva,
sustituyéndose a clla, Al emprender el andlisis de esta figura principal del poema, Giampieri
se mueve airoso en un laberinio critico de gran complejidad, guiado a veces por sugerencias
ya apuntadas (Getto, Raimondi), pero procediendo ¢asi siempre por superposiciones y acerca-
mientoy que podriamos llamar panofskianos: al respecto resulta ejemplar el capitulo «Dante,
Petrarca, Tasso e la Vergine» por los sugestivos reenvios textuales. Hay que sefialar que a
veces ¢l excursus textual se ensancha demasiado y las analogias, como Giampieri reconoce,
Sfluttuano liberamente (en una perspectiva europea, el lector espafiol le agradecerd sin duda ¢l
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que roce a autores como Calderdn de la Barca o Fray Luis de Ledn), pero no dejan de estar
fundamentadas.

El intento de Giampieri es asumir el reto de lo mds dificil, a sabiendas de que en Clorinda
cabe postular algo mds que la mujer guerrera de imitacidn virgiliana, cuyas fuentes han detec-
tado perfectamente los eruditos. Giampieri se pregunta especialmente por los detalles apa-
rentemente innecesarios: el hecho mismo de gue se relaten todas las intrincadas circunstancias
de su nacimiento, el que se precisen los avatares e toda su historia anterior 2 su actuacién en
el poema...todo llega a tener consistencia y justificacién mas alld del mero cxpediente narra-
tivo. El autor cree justamente necesario subrayar (;tal vez hasta ahora habian parecido
obvias?) las numcrosas referencias biblicas y evangélicas extraibles del texto siempre que
Tasso se refiere a esta mujer excepcional. El bautismo de Clorinda a mano de Tancredi {sin
llamar a un sacerdote) gue tan melodramatice parece, adquiere otro sentide si detectamos la
«ironfa tragica»tassiana: quien le da el bautismo es quien le quita la vida. Y este sentido
entronca coin el problema religioso del propio Tasso, rescatado del lastre de conformismo que
durante demasiado tiempo sc le ha atribuido. El critico insiste sobre la excepcionalidad de
Clorinda, cifrada en su ambigua identidad, que la hacc un personaje paradSjico en sentido
moderno, pirandelliano: nace blanca en una poblacidn negra, lucha contra los inficles siendo
cristiana, recibe la muerte y el bautismo de quien la ama y la desea. Sélo se explica como cria-
tura de Dios, y segin Giampieri, como poseedora de una fe disperatamente autentica: «Sofro-
nia ¢i & apparsa una vera e propria calvinista, nel suo sforzo volontaristico di mantenersi
incontaminata. La natura di Clerinda confuta anche la prospettiva di Calvino, utilizzando gli
strumenti stessi che quell” eresia offriva al Tasso: predestinazione; sacerdozio universale (per
cui ogni vero cletto & sacerdote della chiesa invisibile): battesimo. Estranea a ogni forma di
istituzione, appartieng a questo mondo solo in quante vi combatte; tinché non muore, pura
come Cristo, aggredita e distrutta dalla furia omicida dell” eros».

Si en esta segunda parte el libro resulta menos convincente, en nucstra opinion es debido
a que sus acrobacias textuales a veces pretenden explicar y dar razdn de demasiadas cosas, aun
cuando no parece necesario. Pero nunca le falla el apoyo en la historia, y tanto las referencias
ineludibles a las corrientes anabaptistas como la evocacién de los perfiles de [as figuras de
Giorgio Siculo y Camillo Renato sostienen sélidamente ¢l discurso, aunque el autor ascvere
que «non pretende di dimostrare niente» (p. 155). El planteamiento que atribuye la fuerza de
la figura de Clorinda al trasfondo trigico de una «iglesia del silencio», que implica las gue-
rras de religion y la adhesidén problemética de Tasso al catolicismo oftcial en contradiceion
con su racionalismo (del que hasta ahora se ha hablade demasiado poco) es una propuesta
valida, sugestiva e iluminante. Entre otras cosas, permite ver a esle gran poela renacentista
mds alld del pedestal escolar en que ha sido colocado, percibiendo en él rasgos inquietantes
de modernidad que sin duda lo acercan al lector de hoy {(quien escribe estas lineas ha rastre-
ado este trasfondo en otras obras de Tasso).

No queremos acabar esta resedia, que prelende ser sobre todo una invitacién a la lectura,
sin referirnos a fa polémica Premessa inicial del libro de Giampieri. No compartimos la posi-
cidén tan ruptarista del autor. No cs que dudemos de que ta herencia e una critica ilustre (De
Sanctis, Donadont) haya distorsionado a lectura posterior; no ha ocurrido sélo con Tasso, sino
con Ariosto, con Petrarca y otros gigantes dc la literatura, incompecndidos en algunas épocas.
Tal vez cuanio mds cundia la lascinacidn por ¢l Tasso personaje, menos intensa era la aten-
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cién a sus textos (sin duda los roménticos, como algunos alumnos actuales, leyeron con mayor
interés las cartas escritas desde Sant” Anna que ciertos episodios de la Gerusalemme). Tam-
bién es cierto que el laicismo critico desanctisiano y positivista ha impedido acercarse debi-
damente al poeta, tildado de catdlico, como si eso estuviera refiido con el racionalismo y la
modernidad. Pero Giampieri subraya excesivamente el determinismo de la tradicidn: si hoy en
dia los jévenes estudiantes de secundaria odian a Tasso, nos parece muy improbable que la
culpa sea de la critica. Aunque este esfuerzo por situarse «en la otra orilla», cs decir, en la piel
de quien se ve en cierto modo obligado a enfrentarse con un poema renacentista, dice mucho
a favor de la preocupacién diddctica del autor de este ensayo, y de su escritura «jovens.

MARCHANTE MORALEJO, C.. ANTONUCCI, F; CASTELLI, 5.; SIMINI, D.; GAM-
BINI, D.; GALLO, A.; IVALDI, A.F,; TEJERINA, B.: Commedia aurea spagnela e pubblico
italiano vol. 2. Tradurre riscrivere mettere in scena, (a cura di Maria Grazia Profeti), Firenze,
Alinea ed., 1996, 252 pp.

Agustin BARRENO BALBUENA

A los pocos meses de la publicacién, dentro de la coleccidn Seceoli d’ero de la florentina
editorial Alinea, del volumen de Maria Grazia Profeti que, bajo el sugestive titulo de Com-
media aurea spagnola e pubblico ttaliano vol 1 {Materiali, variazions, invenzioni), reunia una
serie de articulos suyos que habfan ido viendo la luz en los tltimos afios en distintas publica-
ciones especializadas, aparece otro que, a través de la aportacidn de distintos estudiosos a pro-
blemas concretos vinculados a la recepcion italiana de textos teatrales espafioles del Siglo de
Oro, pretende desbrozar ¢l intricado campo de las relaciones culturales y politicas entre ambos
paises.

El denominador comtn que preside el conjunto de las investigaciones ticne un marcado
sentido interdisciplinario, del que dan fc no séle el estudio de las traducciones o las adap-
taciones teatrales mds o menos fieles de las fuentes espafiolas, sino también el acercamiento
a la diversidad socio-politica italiana y a los problemas de recepcidn del texto-espectdculo
por parte de un piblico, alejado culturalmente del modo de sentir del destinatario de las
fuentes.

Precisamente para facilitar la aproximacidn entre los dos ambientes culturales, M.G. Pro-
fett en Tradurre per la scena: un prologo sui prologhi, nos recuerda cl interés que suscita cl
estudio de los prélogos, estén ¢stos dirigidos al lector o al espectador, con los que los traduc-
tores italianos de fuentes teatrales espafiolas suclen acompafiar a sus obras. Del andlisis de
algunos cjemplos significativos, 1a estudiosa florentina destaca la funcién de mediador que el
traductor desempeiia entre dicha fuente y el texto de llegada. Esa mediacion afecta no sélo a
los aspectos lingiiisticos, sino también a la diferente concepcién de la practica teatral vigente
en ambos paises. Si cn general todos los traductores parten del reconocimiento de su profundo
respeto y admiracidén por los autores y por los textos espaiioles, esto no les impide justificar
las manipulaciones gue se disponen a acometer, en aras de facilitar su comprensién a un
publico diferente. También cn dichos prélogos abundan las noticias de cardcter parateatral que



