LA LENGUA DE DANTE EN LA
DIVINA COMEDIA» Y EN SUS
TRADUCTORES ESPANOLES (*)

JOAQUIN ARCE FERNANDEZ
Catedritico de la Universidad de Madrid

1) Complejidad poética y Ingiiistica de la
«Divina Comedia»

La originalidad de la expresion dantesca en la Divina Comedia
ha sido siemprc notada. Un mundo poético tan vasto, sin confines
de eS‘paClO y de tiempo, lleva implicito el problema de un apro-
piado instrumento lmgulsclco Si Petrarca fija definitivamente una
lengua literaria indiscutida en Iralia durante siglos, es mads, st crea
con ella el lenguaje sin fronteras de la lirica amorosa, Dante sig-
nifica a un tiempo un punto de partida y un punto de llegada.

La Diving Comedia, como suprema obra de arte, ticne, sin
perjuicio de su rica complejtdad, una apretada unidad de forma,

(*} El presente trabajo tendria que constar de tres partes: una sobre
Ia l(,ngua en gencral, de la Divina Comedia; la segunda sobre su adap‘
tacién por los traducteres castellenos, y la tercera sobre su mcorpnramon
cn es")anol a través de los poetas itahanizantes del siglo xv y principios
del xvi, principalmente Imverial, Santillana v Padilla. Dada la gran ex-
tension del misme, me limito a publicar aqui las dos primeras partes, re-
servando la tercera para una puD]lc*mon por separado.
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de concepeidn del mundo y del trasmundo, de interpretacion moral
del ser humano. Esta unidad proviene de la personahidad y con-
tinua presencia del personaje-autor, de su finalidad transcendente,
de la elaboractén esulistico-lingiifstica, parcja a la innovacion mé-
trica, a ese terceto mventado por Dante para decir de Bcamz
—como al final de su Vida £
dicho de mujer alguna. Y es Beatriz, por tanto, como meta de la
apasionada devocién de Dante, junto con la magia de ciertos sim-

bolos numéricos y cromiticos, lo que enlaza también la obra ju-
venil con la obra perfecta de la madurez. Sin perjuicio, pues, de
continuidad en algunos aspectos, hay sobre todo manifiesta evo-
lucténn en otros muchos, dada la vastedad de concepeton de la
obra suprema. As{ puede explicarse la distancia estilistica existente
entre una experiencia real de vida adolescente renovada por el
amor, interpretada paraddjicamente en una forma literaria de en-
sueno, y la sobrehumana fantasia de la Comedia, rcpresentada,
paradéjicamente también, como realidad vivida. Lo que hay de
obsesivo y alucinado cn la rcpcucmn monocorde de elementos
motfologicos y formulas sinticticas, que dlstmguen, con el rtmo
tembloroso v la retdrica elustva, la prosa lenta y esfumada de la
Vita Nuova (1), pasa a ser el estilo incisivo de la obra viril, de
gran riqueza lexical, imprescindible para poder expresar todas las
gradactones de un mundo macizo y complejo, poblado de cente-
nares de almas —valga la expreﬂon— de carne y hueso.

Dentro de la Divina Comedia, sin cmbargo. cada una de las
tres canticas tiene, sin ruptura de la concepcién unitatia, completa
autonomia conceptual y estilistica. Junto con su particular proble-
mitica y su significado trascendente, tan diversos del Infierno al
Purg.:ztono y del Purgatorzo al Paraise, cada parte se presenta, como
es bien sabido, con su tonalidad propia, a la que contribuye un
material lingiiistico peculiar. Si, como dice un dantista italiano,

“i1I miracolo della Commedia, unico fra tutte le operc poetiche di
qualsiast lecteratura, ¢ di aver dato voce e uniti poetica a una
stera d’interesst umami, che pare immensurabile” (2), la lengua
utilizada tiene que abarcar upa inmensa gama de matizaciones
semanticas, Adoptese, a titulo de ejemplo, ese médulo de nuestro

(r} Cfr. Joaquin Arce: Estilo y estructura de Iz «Vita Nuovan, en
«Atlintidan, 11}, nim. 18, 1g6s.

(2} Smo A. CumMenz. «Dantes, en Letteratura Italiana. 1 Maggiori,
Mukin, Marzorats, 1956.
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ver y de nuestro sentir que es “lo humano”; pues bien, en la
Divina Comedia asistimos a la representacién de toda la escala que
va desde lo mds bajo y hediondo a lo mis sublime, desde lo
infrahumano a lo sobrehumano. Aunque no se limita cada c¢intica
a la expresién de una sola de estas categorias, es evidente que la
categoria intermedia de lo humano encuentra su dmbito propio en
el Purgatorio, lugar de nostalgia terrena y de anhelo para-dis{aco,
de los afectos normales y sin estrtdencias, como lo son la exaltacion
de la poesia y el sano placer de la amistad; por eso Dante en-
cuentra entre las dnimas purgantes a sus mejores amigos.

En el Infierno, en cambio, las medidas fisicas y morales en-
cuadrables en lo humano se pterden o se deforman a menudo.
Aparecen, por tanto, la infrahumanidad asquerosa y nauseabunda,
la monstruosidad, la bestialidad y la hibridez. Es en estos casos
cuando el lector siente la tremenda eficacia de las palabras, sin
pudores m velos intermedios. Si ante los condenados se muestra
el poeta unas veces compasivo o comprensivo y en otras inflexible
y hasta cruel, se le caen las lagrimas ante unos pecadores que
desprecia, los magos y adivinos, sélo por ver la flgura humana
dcscoyuntada, con el cuello retorcido de manera que la cara mira
hacia atrs y el cuerpo hacra adelante, Las lagnmas de estos répro-
bos, cayendo por la espalda, atraviesan el natural camino que la
anatomia presenta y que Dante nos sefala con extrema precision.

Es bien evidente que el problema lingiistico y estilistico del
Paraiso es de signo contrario, al tener el poeta que transmitirnos
su vision sobrehumana, al comunicarnos realidades incomunicables
con los medios usuales. La creacién de lengua y de metaforas al-
canza en esta parte su culminacion. A la tension afectiva e inte-
lectual, encaminada a la posesién del misterio divino, cotresponde
una adecuada tensién lingiifstica.

2) La critica italana ante la lengua de Dante.

Ya a principios del siglo xvin, uno de los fundadores de la
Arcadia, Gianvincenzo Gravina, sehalaba que, al 1gual que el len-
guaje proplo o figurado de los profetas no les impidid nunca la
expresién tanto de las cosas grandes como de las humildes, “cosi
Dante volle le parolc alle cose sottoporte, e queste, quantunque
minime, si studio co” proprii lor vocaboli di’esprimere, quando la
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ragione e la necessith ed 1l fine suo il richiedea” (3). En efecto, en
ese somcumiento de las palabras a las cosas, YV no viceversa, reside
todo ¢l secrete de la eficacia ingiitstica de Dante; asi se explica
su falta de miedo a la palabra cruda y su audacia en la innovacién
lexical cuando lo considera necesario. Pero elio no debe hacernos
suponer arbicrariedad o extravagancia cn la bisqueda del vocablo,
como consccuencta del metro, de las imposiciones de la tima o
de la abstrusidad del concepto, Tenemos un testimonio precioso
y bien conocido, de quicn eratéd a Dante petsonalmente, que nos
ascgura que en las personades trasposiclones  semanticas nunca
arraserd nada al pocta que no estuviera en su intencion  decir.
Consta en el mejor de los comentarios que la Divina Comedia
habia tenido hasta entonces —hacia 1335— <l llamado después
Optime, debido probablemente al notario florentino Andrea Lancia -
“lo scrittore udii dire a Dante che mal rima nol trasse a dire
aftro che quello ch’avea in suo propomimento; ma chelli molte
¢ spesse volte facca i vocaboli dire nelle sue rime altro che quello
ch’erano appo gli altri dicitori wsati di sprimere” (4).

51 de la creacién lingiifstica pasamos al lenguaje vulgar e in-
mediato, al que se identifica con la realidad material ¥ grosera
de las cosas o de los hechos, nada pucde sorprendernos ¢l que los
punstas, los amantes del decoro exterior, reaccionaran en contra.
Por eso Pietro Bembo, el legislador de la buena lengua en el mo-
mento  culminante del Renacimienco  icaliano (1525), antcpone
Petrarca a2 Dante. Como cree que debe callarse todo lo que no
pueda ser dicho “acconciamente”, es decir, con palabras conve-
nientes, esuma que en el canto XXIX del Infierno, al hablar de
los sarnosos que se arrascan desesperadamente, el poeta “megho
avrebbe fatto ad aver del tutto quelle comparazioni tactute, che
a scriverle nella manicra che gl fece” (g).

La actitud racionalista del siglo xvin desarrollard, en cuanto al
aspecto lingliistico, esta dltima direccidn, si bien hemos visto ya
la postura independiente v agudamente intuitiva gue demostré
Gravina, El nivel midximo de la curva en el “asalto a Dante”,

(3} Guanvincenzo Gravina: «Della Ragion poctican, IE, 1X, en Prose,
Florencia, Barbera, 1857, pig. 111

{a) L'ottimo Commento della Divina Commedia, Pisa, Capurre, 1827-
1829, vol. 1.7, pag. 183.

{5) PTro BemBo: Le prose della volgar lingna, Turin, UTET, 1031,
pag- 4s-
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segun la exprestén de Calcaterra, lo representan las Lettere virgi-
liane (1757) de Bettinelli. La frase “Dante gotico” se hizo entonces
comiin, dando a ese adjetivo el significado de bérbaro, y la Comedia
es calificada de “monstruosa”, aunque reconociéndole imdgenes
“fortt e terribili” (6).

En la valoracién del arte mis nos puede interesar la optnién
de los criticos-poetas o, mejor dicho, de los poetas-criticos. En este
sentido, Ugo Foscolo, con quien nace la critica italiana en el
siglo X1X, es también el punto de partida de la moderna critica
dantesca. La comparacién con Petrarca, frecuente en la historia de
la critica ttaliana, adquiere con Foscolo, por lo que se refiere a la
lengua y 2 la distinta manera de la representacién poética, una
precsa diferenciacién: “In vece di scegliere, come fa 1l Petrarca,
le pua eleganti e melodiose parole e frasi, Dante crea sovente una
lingua nuova, ¢ impone a quanti dialetti ha I'Italia il tributo di
accozzamentl attl a rappresentare non pure le sublimi e belle, ma
ben anche le pii comuni scene di natura... Le imagini del Petrarca
patono squisitamente finite da pennello delicatisstmo:  allettano
P'occhio piit col colorito che con le forme. Quelle di Dante sono
ardite e prominenti figure di un alto tilievo, che ti sembra di poter
quast toccare, e cuj I'imaginazione supphsce prontamente quelle
parti che st nascondono alla vista” (7).

Que esta impresién no pertenezca exclusivamente al 4mbito de
la cultura de escuela, es decir, que no fuera sélo asentimiento a
ideas dominantes en el ambiente, parece confirmirnoslo el m4s
puro poeta del romanticismo italiano, Giacomo Lcopardi, €n varias
de las miles de anotaciones que tomaba para uso personal y que
constituyen hoy esa obra informe que se llama Zibaldone. La ca-
tacterizacién de la expresion dantesca por su fuerza plistica en-
cuentra definitivo refuerzo: “Ovidio descrive, Virgilio dipinge,
Dante... non solo dipingc da maestro in due colpl, e vi fa una
figura con un tratto di pennello; non solo dipinge senza descrivere
(come fa anche Virgilio ed Omero), ma intaglia e scolpisce dinanzi
agli occhi del lettore le proptic idee, concetts, Immagini, sentimen-
t” (8). Y adn mds Importante me parece la valoracidn que hace

(6) Cario Carcaterra: !l Parnaso in rivolta, Bolonia, 11 Mulino,
1961. El capitulo VII se titula precisamente L'assalte a Dante.

(7) Uco Foscovo: Saggi letterari, Turin, UTET, 1926, pdgs. 127-28,

(8) Guacomo Leoparni: Zibaldone, Milin, Mondador, vol. 1, pi-
gina 1.509: Es la nota nim. 2.523 del 29 de junio de 1822.
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Leopardi de la lengua de Dante, con el que a veces justifica sus
propias prefcrcncias, y al que toma como ejemplo de atrevimiento
en la invencién lingiifstica. Esas palabras nuevas, en efecto, las
extrae en su mayor parte de las raices de la propia lengua, consi-
derando éste como el mejor género de voces nuevas que se pueden
crear (g).

Quien ha calado, sin embargo, como nadie el caricter del sen-
tido lingiiistico dantesco frente a la actitud petrarquesca ante la
misma lengua, ha sido un gran fildlogo moderno, Gianfranco Con-
tint. Instructivo y revelador resulta el paralelo entre dos poetas de
tal nivel, tan cercanos temporalmente, tan contrastantes en sus
reacciones linghisticas. Mientras la “sostanza” de la tradicion ita-
liana estd mds cercana a la cultura petrarquesca, nosotros nos sen-
timos hoy mas solidarios con el “temperamento lingiifstico” de
Dante, el cual funda o establece sus hechos de lengua entre “due
polt”, frente a Petrarca, que los acerca o sc distancia de ambos
“verso il centro”. El mds visible de los atributos dantescos es el
plurilingiiismo, considerado como “poliglottia deglt sul™; y Junto
con €|, la “pluralia di toni” y de “strati lessicali” (10). Incluso,
en un sugestivo articulo recién publicado, inststia ¢l mismo critico,
sintéticamente, en la distancia extstente entre ambos poetas, tan
“selettivo e unitonale” uno, “comtco, cioe _plurimo” el otro (11).

3) EI «estilo céomico» y sus posibilidades.

De la consideracién del “estilo cémico” deriva el claroscuro
lexical de la obra dantesca. El poeta manifiesta en todo momento
una acusada conciencia artistica. No es sélo que su capacidad

S P f Ari
creadora vaya €n todo momento acompanada de su saber retorico,

’ .

es que incluso como explicacién o justificacién tedtica, alude a me-
nudo al misterio de la creacién y a la técnica expresiva que ésta
requiere. La cancién central, poctica y conceptualmente, de la
Vita Nuova, es fruco de repentina necesidad creadora y de profunda

(g) Cfr. Aiserto FratTiNi: «Leopardi e Dantes, en Seuola ¢ cultura
nel mondo, nim. 41, 1965, pig. 16.

{10) GIANFRANCO CONTINI: Preliminari sulla lingna del Petrarca, re-
editado como introduccién a la reciente edicién del Canzionere, Turin,
Einaudi, 1964. Habia sida publicade previamente en «Paragonen, abril de
1951, y en el volumen Il Trecento, Florencia, Sansoni, s. d. (1953).

(11} G. Conrmn: «Un’ interpretazione di Danten, en Paragone, ni-
mero 188, octubre de 1965, pig. 20.



Hemeroteca

LA LENGUA DE DANTE EN LA «DIVINA COMEDIA» 15

meditacidén. Nos lo ha contado €l mismo en el capitulo XIX. En
primer término, es tanta la “volontade di dire” que le viene pa-
seando, que empieza ya a pensar en “lo modo” que habia de
seguir al pencipio. El primer verso, Donne ch'avete intelletto
d amore, le brota espontineamente, como si estuviera su lengua
“per se stessa mossa”, y nueva meditacion después, que dura incluso
vartos dfas, con la que ya queda estructurada definitivamente la
cancién.

Cuando en el capitulillo final de la misma obra juvenil se
propone no volver a hablar de Beatriz hasta que no pueda “piu
degnamente trattare di lei”, declara ablertamente su esfuerzo, su
dedicacidn, sus estudios para lograrlo: “e di venire a c1d io studio
quanto posso”, Dada esa temprana decision, nada puede sorpren-
dernos, en la obra grande, la innovacién métrica y lingii{stica, las
audaces transposiciones seménticas, la amplitud formal y concep-
tual en una palabra, que le permiten las posibilidades y recursos
del estilo “cédmico”.

De “comedia” como género, como estilo, aparte de la utiliza-
cién directa del vocablo, Dante nos ha dejado dos interpretaciones
tedricas: en el tratado De Vulgari Eloguentia y en la Epistola a
Cangrande, dirigida a este sefior de Verona, cuya autenticidad no
parece ya hoy ofrecer serias dudas. Dante, en el primero, contra-
pone el estilo tragico al cémico y elegiaco: “per tragediam supe-
riorem stilum inducimus, per comediam infertorem, per elegiam
stilum intelligimus miserorum” {(12). Pero ademis, nos precisa en
la citada Epistola, “tragedia in principio est admirabilis et quieta,
1n fine, seu exitu, est fetida et horribilis” (13). La Eneids es modelo
de tragedia. Por eso Virgilio, como personaje del poema dantesco,
se referird a su propia obra llamandola “I'alta mia tragedia” (14).
Y en Virgilio, que es fuente de la que se extiende “di parlar si
largo fiume” (15) como “maestro” y “autore” predilecto confesado,
ha aprendido Dante “lo bello stilo” (16). es decir, el mds alto y

(12) De Vulgari Eloguentia, comentado y traducido por Aristide Ma-
rigo, Florencia, Le Monnier, 3" ed, 1957, pags. 190-93.

(13) «Epistolen, por E. PisTELLL, en Opere di Dante, Florencia, 1921,
X1, 29. En traduccién espafiola puede consultarse en las Obras completas
de Dante Alighieri, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 2.* ed., 1965,

(14) Inf, XX, 113.

(15) Inf, 1, 8o.

(16) Inf, 1, 8y 87
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noble. Sin embargo, cuando Dante quicre dar titulo a su obra

y cnando por dos veces la nombra en ¢l poema, la Uamard “co-
media”, segun la acentuacion de entonces, al modo griego:

ma qui tacer nol posso; ¢ per le note
di questa comedia, lettor, u giura... (17}

Cosi di ponte 1 ponte, altro parlando
che la mia comedia cantar non cuta,
venimme {(18),

La justificacién del nombre, con atreglo a Y2 mencionada Epis-
tola, con la que el poeta anunciaba a Cangrande della Scala la
dedicatoria del Paraiso estd bien clara; en efecto, argumentalmente
hablando, la comedia “inchoar asperitatem alicurus rer, sed eius
matefia prospere terminatue .

No es solo el desarroflo tematico el que permite la inclusion
en uno u otro géncro; es también el estilo. En el mismo pérrafo
del tratado latino, Dante precisa que ¢l estilo tragico requiere el
“vulgare tllustre™; y mientras para el elegiaco se debe elegie tan
solo el “humile”, para el estilo cémico se debe vtilizar o el “me-
diocte™ o el “humile vulgare” (19) Sin duda alguna, la reahizacién
poctica de Dante en su obra miaxima esti muy por encima de
estas clasificaciones de escuela. Pero no puede discutitse que tanto
por su evolucién argumental, desde las penas infernales a la alegria
paradistaca, como por su estilo y lengua, merece cl titulo original
de Comedia, al que desde la edicién veneciana de 1515 se le incor-
pord de modo definitivo ¢l atributo divina.

El problema de algunos criticos ha sido el de determinar la
oportuntdad de tal titulo. Son muchos los cantos, sobre todo en
el Paraiso, que pertenecen al estilo “tragico” o sublime. Y el propio
autor parece salirnos al encuentro, ante esta dificultad, cuando,
otras dos veces también, denomina a su obra en el Paraiso de
manera diversa 2 como habia hecho en el Infierno, nombrindola
“comedia” sin mds:

E cost, figurando il paradiso,
convien saltar lo sacrato poema,
cottte chi trova sug cammin ticiso (2o},

(17) Inf., XVI, 127-28.

(:8) Isf, XX], 1—3

{19) De V. E., at, hbro II, TV, 6.
(20) r., XX“I, 6!—63.
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Se¢ mat continga che 'l poema sacro
al quale ha posto mano ¢ celo e terra,
st che m'ha fatro per pitt anni macro... (21).

El “sacrato pocma —que tiene que saltar que omitir tantas
LOSZ!S, como cl que encuentra Su Camino interrumpido— es el
“poema sacro” que ha hecho adelgazar a su autor durante anos
y afios, es la misma “comedia” de la primera parte, cuando todavia
sio habfan contribuido a la representacién total del ser humano el
cielo y la wierra.

Si Dante supera, con sy obra, la tradicional clastficacidn de
los géneros literarios, ello se debe, en parte, a su teoria del estlo
cémico, que le permite una mezcla de tonos, de tipos de lengua
y de estilos, sin apoyo en la tradicion retdrica. Palabras conside-
radas coma zndagnas en ¢l De Vulgar: Elogacmza, se incluyen sin
criteria restrictivo, sin limitaciones éticas mi estéticas en €l vasto
mundo de la Divina Comediz. En conclusién, que, como dice
Schiathm, “per siffatta varenry, e plunlmgu‘smo e realismo, e
anche per uno schietto senso di modestia net tiguardi del U'Eneide,
2 Dante non dové spracere 1l titolo dit Comedia: che d'altra parte
indicava 1 genere lereerario (un particolare tipo di narrazione in
versi), e si prccmva e correggeva, secondo & stato osservato, me-
diante le aggiante di Inferno, Purgatoria, Paradisa” (22).

No importa tanto, pues, una objetiva caracterizacion, un ajus-
rarse a modelos preestablecidos, como una actitud personal que
petrmita la omnimoda fibertad creadora del poeta. Es mncgablc
que, en ajustadas palabras de Contny, “denominarsi dal piano
infimo € una proclamaz&onc di hiberta” {23). Una libertad que no
es solo de caricter meramente !mguxsnco, fexical, sino que penetra
e a[go mas entraniable de la creacién lieeraris, como es la nno-
vacion metaférica o los fendmenos sintdctico-ritmicos: “La novith

{zr) Par, XXV, 1-3.

{z2) ALFREDO ScHIAFFING: «A proposito dello "stile comico”™ di Dan-
ten, en Momenti di ssoria della lingua italians, Roma, Studium, 2.* ed.,
1953, pig. so.

(z3) G. Conmini: Un’ interpretazione di Dante, ot., pig. 35. También
Aucust Buck: «Gh studi sulla poetica e sulla retorica di Danten, en Atei
del Congresso Internazionale di Studi Danteschi, Florencia, Sansent, 1965,
pigs. 249-278, declara que ¢! wirammischiamento di stilin es indice de
wla libertd creativa di Dante nel rappresentare una tematica enciclopedica
comprendente Pordine intero del mondo medioevalen {pdg. 267).
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“comuca” dt Dante ¢ anche in questa clasticied dells relazione fra
prosodia ¢ sintassi. ¢ dunque ¢ legata all'invenzione del suo me-

tro” (z4).

4) Preocupacion estructural v conciencia artistica.

Una vez situados en las vastas posibibdades que le ofrece ¢f
plano del estilo “comicn”, Dante precisa 2 menudo sus incenciones
en cuanto a la realizacidn técnica de s obra, su falidad v os
medios expresivos a ella destinados, sus aspiraciones v dificultades.
Por o que a la estruceura de 13 obra se reficre, cn dos lugares
alide al nombre de “canzone” o “cantica”, comio denominacién de
cada una de las tres partes, v al de cmm come subdivision de
cada ana de éstas. Esa reflexidn sobre of momento estraceural o
que se encuentra es claro indicio de que tiene en fo mente ¢l p!:m
total de la obra:

DDt nova pena mu conven far versd
¢ «dar matera al ventesimo canto
della prima canzen, ch'¢ de' sommersi {z5)
Ma perchi pene son rutre le carte
ordite a questa cantica seconda,
non mi lascia pit it lo fren dellarte (26).

Doanee justilica a veces con consderactones estilisticas su -
tencion de adaptarse a la materia tracads. Por eso al Hegar al Gl
umo circulo del Infierno, descarfa disponer de nmas tan roncas v
asperas como parece requetitlo ¢l argumento que tendrd lugar en
el tenebroso agUjero entre rocas, dOndL se penan los mds graves
pecados :

S'lo avessi le nime aspre ¢ chioece,
come si converrebbe al tristo buce
sovia 1 qual pontan tutte Palere vocee,

0 prcmercs di mio concette 1 suco
pitt pienamente; ma percliio non ¥ abbo,
ot sanza rema a dicer mi conduco (27).

{24y G. Contint: Un'interpretazione di Dante. ac., pig. 37.
{250 Inf. XX, 1-3.

(26) Purg., XXX, 139-41.

{(z7) Inf., XXXIL, 1-6.
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En este proceso de adaptacion de su arte 2 la mmateria, cada
vez mas noble y elevada a medida que pasa de uno 2 otro de los
reinos de ultratumba, ya en el Pargatorio Dante advierte al lector
que refuerza y aftanza su arte de acuerdo con la nueva y mayor

dignidad del contentdo :

Lettor, tu vedi ben com'io innalzo
la mia matcra, ¢ perd con pi arte
non ti maravighar s'io la rincalze (28).

Es, sobre todo, en el Paraiso donde se hallan mis declaraciones
o justificactones de caricter técnico o ftormal. Aunque alardear de
novedad en los asuntos fuera un topico de la hterarura antgua,
Dante es bien consciente de atravesar aguas Jamis surcadas en el
modo en que & lo hace: "L’acqua ch'io prendo gia mai non u
corse” (2g). Si la divina wirtud de Apolo, a quien mvoca en |-
ultima cdotica frente a la ayuda pedida tan solo a las Musas en
las anteniores, le concede el apoyo preciso para mamfestar lo que
tienc impreso en su memorla, ¢, Apolo, y la clevada matena e
haran digno de la corona de poeta: “E coronarmi atlor di quelle
foghe / che la matera ¢ tu mi1 farar degno” (30). S aqui por
“materia” se enticnde ¢l argumento, en otra conocido pasaje la
misma palabra equivale al clemento material con que la obra se
reatiza, al obsticulo que ha de vencer con esfuerzo el artista para
concregar y dar forma a su intencidn :

Vera ¢ che come forma non s’accorda
molte fiate all'intenzion dell’arte,
perch’a nsponder la materia ¢ sorda {31).

Conciencia nitida de ta gran dificulead de la creacion. Y con-
ciencia de sus propios limites, de la inadecuacion entee su instru-
mento expresivo y las realidades inefables que pretende sbordar.
Sus declaraciones de impotencia son sinceras, no como vana ostea-
tacién de humildad, sino como recurso artistico para senalar Iz
distancia entre fa palabra poctica, por sublime que sea, y lo que
la bienaventuranza signitica. A veces lo jusufica no solo por des-

{z8) Purg., IX, 7072,
(zg) Par. 1L, 7.

(30) Far, I, 2627,
(31) Par, 1, 12529
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cc?nfignza en su propia lengua (“non perch’io pur del mio parlar
diffidt” (32), sino por la inposibilidad de reconstruir en su mente
tan sobrehumana experiencia. Al llegar, sin embargo, al Empireo,
al retno de la luz pura, hara su declaracidn mas explicita y con-
vincente de tncapacidad. Se trata de expresar la belleza de Bearriz,
que ha ido en aumenrto, iluminindose, a rravés de su ascensién
por los ciefas, La sigue en su recuerdo desde su prumer encuentro
en la nerra, y reconoce que su canto nunca se vio “prectsa”, s
dectr, cortado. Pero ahora si declara que uene que desistir, como
hace todo artista cuando ya ha alcanzado su dltimo fimite

Dal primo giorno ch’ 17 vidi 1 suo viso
in questa vira, infino a questa vista,
non m'é il seguire al mio cantar preciso;
ma or convien che mio seguir desista
pilt dietra a sua bellezza, postande,
come all'ulumo sue cascuno arnsta (33).

5} Sentido bipolar de la concepcién dantesca.

El secreto de la creactén poética en Dante, que Hleva consigo
aparejado el problema de su lengua y de su estilo, consiste en la
eransmisién al lector, como fruto de una experiencra real y vivida,
del mis extraordinanio y complejo de los mundos, que abarca,
sin hmitaciones de wempo y espacio, toda la historia moral del
hombre. En ese doble plano, en esa doble perspectiva en que estin
situadas las criaturas de la Diving Comedia, tadica el imantado
poder de atraccion de la poesia dantesca: sorprendidas en un ins-
tante y en una situacion, en gestos o actitudes que las individua-
lizan, pero proyectadas definitivamente en la pantalla de la eter-
nidad. Ante el mais fantistco de los viajes, ante las mis sor-
prendentes revelaciones de lo que estd por fuera y por encima del
vivir del hombre, la critica ha tenido que recurrir, en cambio, para
caracterizar la poesia dantesca, a la eniqueta del “realismo”.

Una de las interpretaciones mis sugestivas en este sentido es
el concepto de la realidad como "figural" que, scgﬁn Each Auer-
bach, es propio del cristianismo. Dante, “lejos de destruir la forma

{32) Par., XVIiI, 0.
{33) Par., XXX, 28—30.
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individual, la ha fijado en un juicio eterno, que la acaba de com-
pletar v la pone de rmanifiesto...” “Ha llevado cons:go al mais
alla la historicidad terrenal...” “El juicio divino consiste, precisa-
mente, en la perfecta actualizacién del caricter terreno en el lugar
que definitivamente le corresponde...” “La Comedia se funda, por
lo general, en intuiciones figurales; he tratado de demostrar en
tres de sus mads importantcs personajes, en Caton de Utica, Vir-
gilio y Beatniz, que su aparicién en el mas alld es una consumacién
de su apanc:on terrestre, y ésta, por el contrarto, una figura de
la del mais alla...” “Un acontecimiento que haya de interpretarse
en sentido flgurai conserva su sentido textual e histdrico, no se
conwcr"e en un simple signo, sino que s:guc siendo acontecimien-
to...” “El modo cspccml en que su genio realista cobré cuerpo
lo cxpllcamos por su “concepcion’ flgural ésta nos perrmte com-
prender que el mas alla sea eterno y, sin embargo, aparicion pe-
renne e inmutable y, no obstante, cargado de historia” (34).

Esto por lo que atafic a la creacién de los personajes, de los
eptsodios. Pero es que la obra toda responde a una duplicidad, por
lo menos, de intenciones superpuestas. No solo obra poética, sino
también, como declara en la citada epistola a Cangrande, “opus
doctrinale”. Y es Dantc-autor quien, sustituyendo a menudo a
Dante-actor, nos recuerda que no nos adormezcamos en el senudo
literal :

O voi ch'avete i ‘ntelletti sani,
mirate la dottrina che s’asconde
sotto 'l velame de Ii versi strani (35).

Aguzza qui, letror, ben 1i occhi al vero,
che 'l velo & ora ben tanto sottile,
certo che i trapassar dentro & leggero (36).

La lengua, pues, y el estilo no pueden ser ajenos a esta con-
cepeidn btpolar de la creacién dantesca. Por eso las sentencias,
las comparaciones y la metifora son tres de los mds habituales
procedimientos del estilo de la Diving Comedia. Su gusto por los
aspectos de la vida en su particularidad y su tendencia a resolver
lo particular en lo universal encuentran adecuada solucién en las

(34) Ericu Auversact: Mimesis: la realidad en iz literatura, México,
Fondo de Cultura Fconémica, 1950, pigs. 183-188.
(35) Inf, IX, 61-63.

(36) Purg., VI, 19-21.
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sentencias, las cuales no obedecen a un mero gusto retérico, sino
que, como algunos de sus similes, transportan el hecho smgu[ar
a una condicién habrtual y constante (37 ). Con ottas comparaciones,
en cambio, se trata dé trasladar a experiencias de la vida cotidiana,
familtar incluso, hechos que pettenccen a esferas suprasensibles.
Pero sin duda el procedimiento mids constante y evidente del esulo
de Dante es el metaférico. Metaforas de una gran audacia que se
incorporan espontineamente a su modo peculiar de interpretar la
realidad: “II metaforismo di Dante ¢ il frutto di una duplcita del
sentimento del monde: al di sotto delle cose sensihili s'insinua
il secondo senso con aderenza alla cosa espressa...” “Ondeggia
Vespresstone tra i duc pol, 1l metaforico ¢ 1l reale” (38).

Ast sc funden el problema de la creacion poética y el de su
mnterpretacion lmgummm en la Divina Comedia. La captac:on fi-
mediata y maciza de stcuaciones y reacciones humanas, sentumen-
tales y morales, no debe hacer olvidar que esos personajes estan
definitivamente plasmados en el juicio inexorable de Dios, que se
nos presentan actuando en un tiemMpo que €s nuesto, pero hurtada
a su eternidad. En esta tensidn, en que lo transeunte esta disparado
hacia la meta de lo infinito, toda consideracidn sobre oportunidad
o decoro de descripciones, de lenguaje, carece de sentido.

Dante atraviesa a palabra, va mas alld de ella, no se detiene
complacido en su valor fénico. Por eso, si la palabra no existe, la
crea; pero nunca, y esto es lo importante, por su valor meramente
decorativo. Pot eso también, ante las mis crudas realidades hu-
manas, ante lo hediondo y nauseabundoe, su pluma no se detiene,
no se encubre con velos de falso pudor, y brota la palabra exacta,
la ]usta, la necesaria pot vulgar o plebeya que sea. Complemen-
tarta, pues, de la creacion lexical o metaférica, con la que supera
los limites convencionales del lenguaje usual, es esta otra adhe-
rencia al vocablo realista o grosero, portador de reahdades no
mensurables con convencionalismos del gusto, sino en funcidn de
su dltimo y definitivo significado.

(37) Cfr. Marwo Fusini: Critica ¢ poesia, Bari, Laterza, 1956, pigi-
nas 45-46.

(38) Luwct Mavacort: Saggio sulla Diving Commedia, Florencia, La
Nuova Iralia, 1962, pdgs. 59 y 62.
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6) Los traductores castellanos de los siglos XV y XVI.

En el caso de los traductores de la Divina Comedia, interesa
ver hasta qué punto la lengua espaniola podia incorporar una gama
tan ampla de posibilidades lingiifsticas, desde lo mds crudo y di-
recto hasta los conceptos mas sublimes. Y, en consecuencia, en
qué medida las versiones podian ser ficles o estaban obligadas a
atcnuaciones o cambios. Si, desde el punto de vista poctico, la
carencia de aleo nivel artfstico en los traductores cs un obsticulo,
fa comparacién segmira siendo dtil a fines de caracterizacidn lin-
nglStlca.

Dados los maitiples enfoques de una busqueda semejante, me
atended a los dos aspectos del léxico mencionados, a los dos polos
opuestos de la personal utilizacién de la lengua por parte de Dante:
la esfera de los términos o exprestones groseras e indecentes, que
se refieren a realidades infrahumanas o bestiales, v la esfera que
corresponde a una nueva potenciacién semdntica de la palabra, sea
en el sentido de la creacién metaférica o en el de la Innovacién
[exical.

De las tres traducciones castellanas que pueden consultarse, an-
tertores al segundo tercio del siglo xvi {no es el caso de hablar ni de
la de Hernando Dfaz, perdida, ni de la del primer canto del Infierno,
manuscrita en El Escorial), solo una es completa y sigue inédita en
[a Biblioteca Nacional de Madrid. Fscriea apretadamente en los
margenes libres de un cédice original de la Comedia dantesca, fue
descubierta por Mario Schiff, que no vacila en atribuirsela a Enri-
que de Villena (39). En efecto, es el propio Villena quien ha dejado
testimonio de haber emprendido, como solaz en el trabajo que la
versian de la Encida le daba, el traslado de la obra de Dante, que
terminé en 1428, en poco mds de un afo, y cast diez meses antes
que Andreu Febrer llevara a término la suya, en catalan, la primera
que fue fiel al metro original (40).

(39) Mario Schirr: «la premi¢re traduction espagnole de la Divine
Comédien, en Homenaje ¢ Menéndez ¥ Pelayo, Madrid, 1899, t. I, pagi-
nas 269-307.

(40) Anronio Maria Bapia MarcariT: La versione della «Divina
Commedian di Andres Febrey (sec. XV) e Ia lingua letteraria catalana,
en «Atti. VIII Congresso Internazionale di Seud; Romanzi» (Florencia,
3-8 de abril de 1956), Florencia, Sansoni, 1960, vol. 11, pdgs. 3-35.
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El propio Schiff dio unas pequefias muestras de la traduccion
en prosa de Villena, sobre las que se han hecho juicios bastante
aventurados. Farinelli, por ejemplo, declara abiertamente que cl
afortunado descubridor de la traduccién le atribuye mérito artistico
mayor de lo que ¢l logra ver (41). Con todas las justificadas restric-
ciones, sin embargo, parece impostble que no se haya todavia valo-
rado adecuadamente un texto de cuya importancia linguistica no
puede dudarse. Cierto es que la versién esti hecha a toda prisa,
sin meditar y sin confronear, lo que da lugar a unas caldas y errores
enormes. Pero en ese defecto, que es el de la literalidad extremada

aventurada, radica parte de su meérito, al colocarnes ante un es-
crtor del siglo xv en ¢l trance de castellanizar o de incorporar a su
lengua el italiano de Dante.

La tnica traduccién impresa que pudo utilizarse durante los
siglos Xv1, xvi, Xvin y mas de la mitad del x1x, ¢s la que, del solo
Infierno, se publicé en Burgos, impresa por Fadrique Alemian de
Basilea, en 1515. El autor de La traduccion del Dante de lengua
toscana en verso castellano, que lleva un amplfsimo comentario en
prosa y dos tratados al final originales, Querella de la fe y Aversion
del mundo, fue ¢l burgalés don Pedto Fernindez de Villegas (1453
1536), que viajé por ltalia y llego a ser después Canénigo y Arce-
diano de la Catedral de Burgos, donde esta enterrado (42). Aun-
que Amezia declara que esta traduccion “no ha vuelto a reun-
primirse desde entonces” (43), volvid a publicarse, con prélogo de

(41) Arrure Farmetir: Dante in Spagna-Francia-Inghilterra-Germa-
nia, Turin, Fratelli Bocca, 1922, pag. gt

(42) Se halla el sepulcro adosado a la pared de fa nave izquierda, al
principio de la girola. Bajo un arca estd ]a estatua yacente con un libro
en las manos. En el hreral derecho tiene la siguiente inscripcién: EN
ESTE ARCO ESTA SEPVLTA / DO DON PERO FERNAN / DEZ
DE VILLEGAS, ARCE / DIANO Y CANONIGO / DESTA SANCTA
YGLE / SIA QUE MVRIO EN SEIS / DE DECIEMBRE DE MILL |
Y QUINIENTOS Y TREIN / TA Y SEIS DE EDAD DE OCHEN-
TA /| Y QVATRO AROQS. DOTO SEIS MI / SAS CANTADAS Y
OTRAS MEMORIAS QVE LOS / SENORES DEL CABILDO { LE
DIZEN EN CADA VN ANO. )

(43) Agustin G. DE AMEZUA ¥ Mavo: «Fases y caracteres de la in-
fluencia del Dante en Espana», en Opiisculos bistorico-literarios, Madrid,
C. S [ C., 1951, t. I, pigs. 87.127. De la categoria de nuestros «dantistasn
da idea ese articulo antepuesto al nombre de Dante: incluso, el prooio
Ameziia, al referirse a] ya citado libro de Earinelli, le atribuye un titulo
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J. E. Hartzenbusch, en 1868, en los origenes del renacer de la
devocion dantesca en Espaiia, coincidiendo con las ptimeras versio-
nes en prosa de Aranda y San Juan y de Puighé y cuando el Conde
de Cheste sélo habia publicado cantos sucltos de la suya (44).

Villegas adopta la copla de arte mayor, a base de ocho dodeca-
stlabos, de 1gual rima que ¢n El Laberinto de Fortana: ABBA
ACCA, y con mayor uniformidad en el verso. Juan de Padilla
habfa utlizado la misma combinacién métrica diez afios antes
(1505), et el Retablo de la vida de Cristo, pero en Los doce triunfos
de los doce Apéstoles, de 1521, adoptard otra combinacién de nueve
versos: ABBA : ACCAC. ;Habri sido ajeno el valor migico y
simbolico atribuido en la Diving Comediz a los mimeros 3y9a
esta nueva distrtbucidn estréfica? No creo que nadie se haya plan-
teado el problema.

la tercera traduccion de que podemos servirnos muy himitada-
mente ¢s una anonima del Purgatorio, de la que solo fueron publi-
cados, como muestra, algunos cantos (45). Pretende ser continua-
cion de la obra de Villegas, pero estd en quintillas de octosilabos,
una por cada terceto. Quizds ¢l primer intento de aclimatacién de
esta tiltma estrofa en espanol sea fa que pretende hacet el anénimo
traductor desde el canto XXX al XXXIII (46), pero vuelve a las
quinetllas en el canto [ y patte del 1T del Paraiso, que estin tam-
bién traducidos. Por mondtona y pesada que nos resulte hoy la
copla de arte mayor, hay que reconocer que, antes de la incorpora-
ci6n a nuestra poesia del endecastlabo y de las estrofas italianas,
que habia de verificarse pocos anos después, sélo quedaba en la
tradicion castellana, para los asuntos nobles y elevados, la combina-

que jamas podfa haber escrita el hispanista italiano: Sul Dante in
Spagna (1).

(44) La Divina Comedia de Dante Alighieri. Del Infierno, Texto ita-
hano, con la versién que hizo en coplas de arte mayor don Pedre Fernin-
dez de Villegas, arcediano de Burgos, y fue impresa en dicha ciudad en
1515. Madnd, Establecimiento Tipogrifico de Tomis Rey y Compaiiia,
Editores, 1868. Cicaré por esta edicién.

(45} Francrsco R. pe Unacén: «Una traduccién castellana desco-
nocida de la Divina Comedian, en Revistz de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, V, 1go1, pigs. 525-559.

(46) Chr. Joauin Arci: «El terceto dantesco cn la poesia espafiolax,
en Dante en su centenario, Madrid, Taurus, 1965, pags. zg1-303. El volu-
men es la versidn castellana de «A Homage to Danten, néimero especial
de Books Abroad, Universidad de Oklashoma, Norman, U, S, A 1665,
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cién métrica de Juan de Mena, que habian de emplear, en los
albores del Renacimiento, ]uan de Padilla y Fernindez de Villegas.
Lo que hizo el traductor anénimo era desvieilizar el original dan-
tesco y tratcionarle no sélo en el alcance poético, sino en el decoro
formal. Nada perdié la historia de la poesia y del saber poético con
que quedara inédita. La traduccion de Villcgas, en cambio, pudo

haber tenido un papel excepcional por ser la unica que podian ha-
ber empleado nuestros clasicos. Pero publicada en el momento fi-
nal que precede 2 la mcorporacién en Espana de los metros ttalia-
nos y con ellos al nucvo espiritu del Renacimiento —con su nucvo
idolo titanico en la lirica, Petrarca—, resuled bien pronto arcaico.
Se dara hasta la paradoja de que el mismao terceto dantesco se in-
troducira en Espana a través de la tradicion pecrarquista y no de

la de Dante.

7} La lengua de Fernandez de Villegas.

El dantismo de Pedro Fernandez de Villegas, estiinulado por el
caso excepcional de una mujer dantofila, ]u-ana de Aragon, hija
natural de Fernando el Catdlico, merece una atencion que apenas
s¢ le ha dedicade (47)- Pertencciente a un momento de transicion
en el gusto literario, ficl en las formas al humanismo cspnﬁol del
siglo xv, atento a la latinizactén mperante y abierto escrupulosa-
mente 1 los prablemas que ¢l texto oniginal de Dante fe plantean,
la lengua de la traduccién exige un examen, que 3(111{ no haré sino
eshozat.

En la linca linguistica de Juan de Mena, también es caracreris-
tco de Villegas cl hibridismo, no solo entre arcaismo y tatiniza-
cién, sino también con cierto gusto cxtravagante por un tipo de
lengua que vacila enere la mnovacién y el extranjetismo.

Entre las palabras, cuya primera documentacion se asigna al ano
15135, es decir, al de su traduccion, estdn las siguientes: terceto, que
esta en la Introducaon extrinseco (canto V), flébil (“Heébiles hinos™,

VII; “flébile grieo”, XXXID), fétido (XVIH) lvido (XXV).

47) Unica excepcidn ln constituye el articulo de conjunte de Armioa
Brirrant: «Don Pedro Ferndndez de Villegas ¢ la sua traduzione delia
prima cantica della "Divina Commedia”™ (Scc. xvip, en I Giornale Dan-
tesco, XX, Florencla, 1()1 , pags. 253- 283. Es digno de tenerse en cuenta
para la valoracién general de o vida vy obras de Villegas ¥- sobre todo,
para lo que se refiere al dense comentarto en prosa del propio traductor.
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Entre aquellas a las que se ha dado una fecha posterior figuran:
gelating (XXXI1), fechada por Corominas en 1525; falsificar (XXX)
1tnbu1da a 1611, y que estd también en la traduccién anénima:

“en todo falsificado” (48); foso (XXVIII} y fosa (XXIX aslgnadas
respectivamente a 1547 ¥ 1542, constderada, la primera, Como evi-
dente rtaltantsmo por Terlmgen que afirma rotundamente: “No
se conoce texto que lo autorice antes de la segunda mitad del si-
glo Xv, ni estd consignado en vocabulario alguno anterior a Ca-

s" (49); gamba (XXV), otro tralianismo, pero de los no asimilados
por la lengua, al que Terlingen y Corominas fechan en 1611 y
160g; wvilancico (XXIV), como diminutive, traduciendo a “willa-
nello”, datado en 1605,

Como formas italianizadas o alteradas en relacidén con su as-
pecto actual, estin: gropa (XVII, XXV), traduciendo a “groppa”
(como gropon (XXI) a “groppone”, vulgarisimo por “espalda™), mien-
tras “orupa” esta referida por Corominas al francés “croupe” y a
1623. Si “ebrio” esta considerado de principios del siglo xvi, en
Villegas aparece enchriado (XXIX) para traducir “inebriato” y “pa-
tabras ebriosas” (XXVII) para “le sue parole parver ebbre”. A tron-
con (XXVIII) se le localiza vagamentc en el siglo xvr.

Bruma, fechada en 1570, estd ya en Villegas (XXIV), aunque
traduciendo equivocadamente a “brina”, que es la escarcha. Otra
1-1rcrprctaczon ‘etrada, o debida 2 arcaismo en Villegas, es no tra-
duerr largo™ Por “ancho”; también en espanol, hasta el siglo xv,

l!rgo slgnlflco ‘ancho”; pero st ello explica el “vientre muy lar-
o (VI), mas dificidmente aclara “las vueltas sean fuengas (XVID.

Arcaismos repetidos como cq, maguer, vegaa'a, ovo, fruente, no
merecen especial constderacidn, Entre otros, ya mas aislados, figu-
ran sage (1), labro (XXV), imos (VIII), le afruenta (XIX), fraire
(XIX, XXIII), naucher (111, V).

Cliertas sincopas y metatesis estan en el limite de las tendencias
arcaizante v afectada: el frecuente esprito (VIIL), endreszado
(XXVID), estrupo (VII), con metdtesis que estd en el original, etc.

Como latinismos 1ndudables, por la conservacién de determina-
das vocales o grupos consonanticos, deben interpretarse los siguien-
tes: flama (II, XXVI), fluctos (XV), pluvia (VI), claves (XIX),
pecto (XXVIIL), coclea (XXV), turbido (IX, X, XXVI), falgura

(48) Par. 11, 84
(49) J. H. TerunceN: Los italianismes en espaiiol desde la forma-
cion del idioma hasta principios del siglo XVII, Amsterdam, 1943, pag. 218.
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(XIV), otros latinismos coinciden con la forma italiana: superbo

(L, XV, superbia (VI), loquels (X)), pigricia (1II), nequicia (XXIX),
czba (XIV), ripa (XVII), nase (XIX), palude (1), casso (XXV,
XXV, novelo (XXIV). Por ultracorreccién ortografica se puede
explicar la ¢ de docte (XIX) por “dote”.

Un grecismo interesante es perizoma, “delantal” (XXXI), que
calca de Dante, para cuya adopctén, como en éste, pudo haber in-
fluzdo el hecho de estar utilizado en el Génesis: “fecerunt sibi peri-
zomata” (III, 7).

Frente a la conservacién de algunos de esos grupos de conso-
nantes, tenemos algunos casos de palatalizaciones inusteadas, expli-
cables algunas por su antecedente italiano, familla (XV), pero no
otras: vigills (XXVI). Ambas estin en rima.

Entre los ialianismos indiscutibles se hallan los siguientes :
lordo (V1), foce (XIII), coratela (XXVIID), muso (XXII), incluso cor
la extrana graffa mauxo (XXV, XXXII) y el derivado musar
(XXVIIL), matino (XXVI), putana (X, XVIII, XIX), celerada
“scelleraca” (XXX), terrano (XXIII), testa (XXVII) (en XXXIL
tiesto traduciendo a capo ) Sobre la forma ayme (XXI) Tcrhngf.n
cita el comentario dc nuestro Fernindez de Villegas, a través de
Rodriguez Marin: “y da aquel gemido diziendo: hoyme. Asy se
dice en ytaliano quando alguno se aEltge da una palma con otra
diziendo : hayme: quterc dezir hay de mi" (50). Como italianismos
deben interpretarse ciertas apocopes: bel monte (I1), del mi bel Sant
Juan (XIX), caballer soberano (XVII), y el sustantivo calle como
masculino: “calle secreto” (X). Gridar (XIII) puede explicarse como
talianismo o incluirse en la serie de sonorizaciones del tipo fornida
(XIH XV) 11tmma'o (XX, XXXII) ledansas (XX), etc.
© La 1tallamzaclon cs tambtcn evidénte e unas cuantas forma-
ciones diminutivas: floretas (1), flamecetas (VIILY, barqueta (VIID),
vergueta (I1X), joveneta (XVII), ruscelete “ruscelletto” (XXXIVY v
el extranisimo folleto “folletto” (XXX), diminutivo de “folle”, pero
con el valor en este caso de “duendce”.

Otra cantidad de formas, mis o menos extrafias o inusitadas,
merecen, en espera de estudio mdas detenido, una mencion: xaurado,
“sciaurato” (1II} o “sciagurato", derivado de exawguratus; cuxa,
“coscta” (XXV, XXXIVY; infernas (IX) como adjetivo; parte sal-
vaja (VI}: cayé resupino (X), con cambio desafortunado del pre-

(50) TERLINGEN: Los italianismos en espaiiol, cit., pig. 357.
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fijo, para traducir “supin ricadde”; jubeto "giubbctto’.’ (X111, del
francés gibet, por patibulo; mulo (XXIV) con el sentido de “bas-
tardo”; simonijar (XIX) por “cometer pecado de sumonia”; forre-
giar (XXX, calcando el torreggiare dantesco, con el valor de “er-
guirse como torres” o “dominar teguiéndose como tales”: ete.

Palabras que pertenecen a la estructura literania, topografica o
moral de la Divina Comedia y que Villegas ha respetado son las
siguientes : cantica, et el Proemio, forma que también utihizara en
el préiogo el traductor andnimo del Pargatorio; girdn (XIV); mala
bolgia (XX} y el sumple bolgia (X1X). Finalmente, contrapaso
(XXVIil): “..y por esta razdn, / partiendo conjuntos en mi, el
contrapaso / se guarda. .’

8) EI vocabulario plebevo v soez en las traducciones.

De los dos polos opuestos sefialados en la expresividad lingiiis-
tica de la Divina Comedia, el descarnadamente realista y el sublime
¢ wnovador, empezaré por ¢l ptimero. Es obvio que tendrd su
campo de accion cast exclusivo en el Infierno y que las traduccio-
nes de Villena y de Villegas, entre las antiguas, son las dnicas
que pueden tenetse en cuenta. A mero titulo de confrontactén poé-
tica y linglistica con estas primitivas traducciones, me serviré de
las traducciones modernas mas conocidas, concreramente la del
Conde de Cheste y la de Bartolomé Mitre, a las que puede anadirse
la de Fernando Gutiérrez (51). Las tres estin en verso, las dos pri-
meras en tercetos encadenados y Ja iiltima en endecasilabos sueltos.
No me parece oportuno teferirme a las traducciones en prosa por-
que, bten sea por su libee interpretacidn o por su ajuste hiceral, que-
dan exentas del problema concreto de adaptacién lingiistica a un

1deal poético (52).

(51} La primera edicién de la traduccidn completa del Conde de
Cheste ¢s de 1879. La primera completa de Bartolomé Mitre, de 18g4.
La de Fernando Gutiérrez es de 1gfo. Para sus daros bibliogrificos y las
maltiples ediciones habidas desde 1921 en adelante, puede consulrarse
Josquin Arce: «La bibliografia hispiniez sobre Dante y Espafia entre
dos centenarios {1921-1965), en Dante nel Mondo, Florencia, Olschi,
1965, pags. 407-431.

(52) Baste mencionar las mds recientes, dtiles en los dos sentidos
mencionades, ambas bilingiies: Obres completas de Dante Alighier, cit.
Versién castellana de N. Gonzilez Ruiz, sebre la interpretacidn literal de

249



250

Hemeroteca

34 REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MADRID

El vacabulario semdnticamente bajo o grosero de Dante perte-
nece bien a la esfera de las metaforas vulgares, con ntencion cari-
caturesca, o a los vocablos, justos en su crudeza, que se refieren a
Organos o funciones humanas, que el lenguaje de buen tono evi-
rarfa. Dada la dimensédn trascendente de personajes y situaciones,
la superposicion continua de lo transeinte y' eterno, la consideraciin
de este tipo de lengua, a pesar del tono conscientemente humoris-
tco o deformador en ocasiones, debe hacerse con la grave seriedad
que debe caracterizar a lo que ya pertencce definitivamente 3 ln
vida del rrasmunda.

De las expresiones metatoricas con colondo popular, algunas de
las cuales se hallan incursas en la esfera semantics de qque tratare
a continuacidn, sélo recordaré unas pocas: battendasi la zucea (53).
(litcm[mente “cafabaza” par “cabeza™) aparece sm esa tarencian on
Villena: “batiéndose la cabega™. Villegas no Ia traduce; Cheste
v Mitre la susticuyen con “nuca”, a efectos de la rima con “Luca”
¥, Gutidrrez emplea “mollera”.

Piotz (54), que ¢s propiamente la p[anta dcl pre, aparece e el
Paraiso con el valor higurado de “raiz". En este caso comete une
de sus habituales errores Villena, al eraducir muiméucamente, tras
una errada lectura por pieta, “predat’”. Pero en el Infierno, la pala-
bra tiene un indudable pintoresquismo burlesco al referivse a los
papas simoniacos, clavados boca abajo en el snclo. Es Nicolds 11,
concretamente, quien mueve ferozmente la parte de sus exeremida-
des que sobresalen de la mcrrs for:c spingava con ambo e piote.
El mismo verbo spingare, casi cocmr , acentta la 1ntencidn Euu-
tement perneava con amos los pres” (V.); “batla de sus piernas”
(F. de V.); “ambos los pies cop fuerza sacudia” (Ch.): “ambos
pies agito con furia extrema” (M.}; “con ambas piernas fuerte per-
neaba” (G.).

Cuticagna (55) con su acentuada expresividad popular, COrTes-
ponde a “cabellos” en V.; esta bien matizade por F. de V.: “co-
gote”. Ni Ch,, “cuello”, m M., “cabello”, aciertan: mis cercano
esta G.: “colodnlla”.

G. M. Bertini. Y Dante Alighieri, Lz Divina Comedia. Predmbule. tra-
duccidn v notas de Antonio J. Onieva, ilusteada por Vaquero Turcios, Ma-
drid, Biblioteca Nueva, 1905, tres voltmencs.

(53} Inf. XVII, 124

(54) Inf., XIX, 120 y Paor.. XVH, 13.

(55} Inf, XXXII g7
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Términos escarnecedores se juntan a otros indecentes, por su
realismo anatémico y fisiologico, en los cuatro conoctdos endeca-
stlabos que describen a Mahoma:

rotto dal mento infin dove si trulla:
tra le gambe pendevan le minugia:
la corata pareva e 'l tristo sacco

che merda fa di guel che si trangagia (56).

Villena traduce con toda inmediata evidencia: “rompido de la
barvilla fasta donde se mueve el viento. Entre las piernas le colgava
lo menuda; Iz corada le p:lrescfa e ¢l triste saco que mierda faze
de lo que se come” (57).

Villcgns atenta la expresion, no por lo que se reficre al colo-
T15N10 popular. pero si en cuanto a los vocablos que superan los
Nmites de la decencia:

De aquella manera vi uno fendido
de su barba y pecho, y la panza partda:
gada v prendida
la su coratela, menudos vy todo,
un sacco fendide parece aquel modo,

que fue de su aspecto mi vista ofendida.

por entre las picrnus col

Fl Conde de Cheste usa las palabras “ortficio”, “Iintestinos’,
“corazdén” y el triste saco / que cuando traga en fetidez convier-
te”’; mientras el argentino Mitre emplea “vientre”, “rorazén”, “in-
testinos” y “su saco / de excremento, depésito entreabierto”, Am-
bos traductores son siempre generosos en fplos v extravagancias.
También aquf busca un lenguaje mis adherente al original la tra-
duccién de F. Gueiérrez, al emplear vocablos como “zullarse”, “mon-
dongo”, “corada”, “micrda”. Paraddjicamente, las dos traducciones
en prosa mencionadas desvitalizan la casi esperpéntica expresion del
original, atenuando pudorosamente lo que no poedia ni debia ser
suavizado (58).

(56) Inf., XXVIH, >24-27.

(57) Sefalo una cucstién que puede tener interés en el estudio futuro
de esta traduccién. En el original italiano, a cuye lade se anade la version,
en vez de merda dice puga. Este, y algin otro caso semejante, hacen pen-
sar que Villena tenia a la vista, por lo menos, algin otro onginal.

(58) No puedo compartir las palabras de A. J. Onieva en el prélogo

a su traduccién ya mencionada: «Pues con todo y con eso, no faltan fra-
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Ortto verso famoso, tipico de este icnguajc burlesco y plcbeyo, es
el endecasilabo final de un canto, donde el estilo cémico de Dante,
en su acepcion habitual, tiene una de sus escasas manifestaciones.
En el episodio de los diablos vuigares, que tienen por oficio morti-
ficar a los “barattier1”, para completar una serie de EStos grotescos
o socces, ¢l jefe del grupo de diablos los redne con sonora llamada -
ed elli avea del cul fatto trombetta (59)- Villena no vacila: e aquel
avia fecho de su culo trompeta”. Amplifica Fernandez de Villegas,
justificando acto tan grosero:

Un torpe somde detris va faciendo
con modos conformes a gentes tan viles,

Emplcan la palabra exacta del original Mitre y F. Guuiérrez.
El Conde de Cheste utiliza un eufemismo: “Usando del de atris
como trompeta’.

Sin intencién deformadora, sino con dolorido realismo, Dante
cuenta su tremenda tmprestén ante los adivinos, descoyuntados, con
la cabeza hacia atris:

Quando 1z nostra imagine di presso,
vidi st torta, che 'l pianto delli occhi
le natiche bagnava per o fesso (Bo).

Una vez mis, Villena asombra por su precisién literal ; “quando
la nuestra figura tan cerca vi asi tuerta que el llanto de los ojos las
nalgas mojava por la fendedura”. Tampoco Villegas desentona :

Que estando en tal modo la cara torcida,
los ojos, que ligrimas dan sin medida,
banaban sus ancas por la partidura.

Mitre utiliza “nalgas”, F. Guuérrez “la hendidura de sus nal-
gas” y el Marqués de la Pezuela cae una vez mds en la extrava-
gancia: “lo posterior por la canal banaba”,

ses tépicas, dichos vulgares, escatologfas y atrevimientos de lenguaje, que
no lo eran en la época, aunque ahora nos lo parezcany (pigs. 27-28). ;Na-
turalmente que eran también atrevidos en su época! Dante sabe cuinde
los puede y debe usir en relacién con determinados efectos expresivos,

(59) Inf., XXI, 139.
(60) Inf, XX, 22-24.
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En cuanto a mammelle (61), los dos traductores antiguos em-
plean “tetas”, palabra que no era incompatible con la solemnidad
de la forma, ya que hace uso de ella ¢! propio Mena. Los traduc-
tores modernos, en cambio, han prtEerido "pcchos”.

Aspecto distinto del vocabulario meramente anatémuco o fisto-
logico lo tiene el que se hace indecoroso pot tener relacion con la
suciedad. Fn estos casos se trata de producir una impresion repe-
lente y de asco, no Impropia del destino final de algunos condena-
dos. Retino los versos mds significativos, todos ellos en el mismo
canto:

Quivi venimmo; e quindi giu nel fosso
vidi gente sttuffata in uno sterco
che dalli wman privedi parea mosso.

E mentre ch'io la gin con locchio cerco,
vidi un col capo si di merda lordo,
che non parea s'era laico o cherco.

di guella sozza ¢ scapigliata fante
che id si graffia con Lunghie merdose (62).

Compruébese la fidelidad literal de Villena: “Alll venunos;
e dende ayuso en la cava vi gente atufada en un estercolero que
paresce sallido del lugar humano privado. E mientre que yo ayuso
con los 0jos busco, vi uno con la cabega ast de merda (63) encuzia-
do, que non paresgf:i 51 eta lego o cléengo. ... De aquclla suzia des-
cabellada donzella que alld se rasca con las ufias merdosas”.

Fernindez de Villegas conserva la sordidez de la escena, con
ligeras atenuaciones, y amplificando segun es habitual en él:

Asi lo fecimos, y vemos grand sima,
y abajo en estiércol la gente yacer:
grand asco me toma de su padescer;
semeja movido de humanas privadas;
y entre las gentes tan mal colocadas,
en uno mis ©jOs se Van a poncr.

(61) Inf, XX, 52.

(62) Inf., XVII, 112-117 y 130-131.

(63) Segin el Diccionario Etimolégico de Corominas, Nebrija «da el
vocablo en dos formas..., mierda y merda. ;Errata?» Este testimonio de
Villena parece indicar que la respucsta debiera de ser negativa.
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Estaba de sucia tan encapotado
del férido lode de aquel fondo cego,
que no se conoce stoes clérigo o lega...

la cara de aquella ran torpe niujer

que con sucias ufas demuestra semblante
rascarse su rostro, que ha mucho inconstante,
estando asi sucia y descabellada.

E! Conde de Cheste empieza por saltarse ¢l primero de los ter-
cetos de Danee citados. Despuds, tanro la mezela de Iéxico afec:
tado (Mel crinco can mcrdoso"), como ¢l desafortunado hipérbﬂt{)n
{“con una arrdscase merdosa™), alenan de toda espontancidad, de
toda seriedad incluso, la incisiva y desagradable realidad dantesca.
Por 1o que a Mitre se refiere, aunque su lcnguajc pretende obtencr
clerto cfecro (“cloaca mnmunda / a estercolar humano parccida™;
“unas de mcrdosn“), no vacila en Hegar a la tracién de sentido
“y en medio a la asqueresa baratinda, / una de cllos que clérigo
barrunto, / €on excremento su cabeza tnda”. La traduccidn de
F. Gutidrrez en este pasaje puede considerarse normal, salvo ¢l “sa-
Irda de letrina humana”, que no debe referizse a la geate, sino al
esticrcol (64). ’

En este mismo canto XVIII, con ¢l vocabulario sordido, apare-
ce ¢l otro género de Ixico, ¢l que hace relerencia a la sexualidad
humana, objeto también de mterdiceién social. Inmediatamente des-
pucs de los dltimos endecasilabos de Dante citados, se dice: Taide
e, la puttana che rispose / al drido swo. En Villena: “Es la puta
Taide que respondid a su amigo...” Y en Vill(:gns: “Es Thays la
putana... El su loco amigo...”. El timorato del Conde de Cheste
dird: “Taide ¢s csa, la moza licenciosa / que al deciela ¢l coreejo....
Le signe Mitre en “cortejo” y en el adjetivo en rima “licenciosa”™;
pero en vez de “moza”, utihiza la palabra del mads ﬂntiguo traductor
castellano.

La expresién femmine da conio (65), con su posible doble
neerpretacion (sepin se entienda comio, “moneda”, o conigre, “en-
ganar’), ha sido tenida en cuenta con ambas posibilidades por los
traductores. Villena se deja arraserar por su licerahidad extremosa y

(64) [déntica confusidn, salve que se wrate de errata, existe en el ter-
ceto micial de rodo el poema: ade la derecha senda extraviacdan. ¢ Extra-
viada la vida, la selva? Es obvio que se trata del propio pocta.

(65) Jaf., XVIII, 66,



Hemeroteca

LA LENGUA DE DANTE EN LA «DIVINA COMEDIAR 35

traduce, erradamente, con la palabra brutal que pareceria obvia en
castellano a primera vista,

La accion vulgar de escarnio que es la “higa”, de tan rancio ¥
clisico abolengo lingiifstico en espaitol (con testimonios que van de
fa Celestina al Quijote y cl Criticon, pasando por Santa Teresa),
presenta formas distintas en los dos primcros traductores:

Al fine delle sue parole il ladro
le mani alzé con amendue le ficke,

gridando; —Togli, Dio, ¢ch’a te le squadro! (60).

Al fin de las fablas el falso ladrdn
con ambas las manos a Dhos daba figas

(F. de Villegas)

Y en Villena: “Al fin de sus palabras ¢l ladron las manos
alcé con amos a dos los pujeses diziendo: Toma Dios que a n
los Engo".

Para terminar con esta zona del lenguaje dantesco, que no
pucde ser ignorada, pero a [a que no hay que dar mis que el peso
relativo que le compete en obra de tanto alcance, me limitacd a
indicar las interpretaciones de algunas DJLI}.)I’JG v versos, solo en
los Jnth'uos traductores: mereirice (6”)' “la mala mu]er (V)
“putana” (F. de V.}; pattana (68): "puta” (V.); “ramera” (Ano-
aimo}; puttaneggiar coi regi a lui fu vista (69) “adulterar con
los reys entonges fue bista” (V.); scgund a putana con reys
fiera vista” (F. de V.); non donna di provincie, ma bordello (70):
“non duena de provincia, mas burdel” (V.); “no duena digna de
honor / sino puta del burdel” (Anénimo); diventaron lo membro
che I'J:om cels (71): “rornaren el miembro qu'el omne esconde”
{V.): "y dellos s facen los miembros viriles” (F. de V).

Todo encuadre o situacién, codo personaje, todo aspecto eso-
térico o naturalista de la lengua del Infierno, tiene que ser visto
e incarprccado en funcién de la vida sobrenatural. Sdlo asi la més
clemental realidad, por nauseabunda que sea, adquiere pleno sig-

(06) Inf., XXV, 13

(67) Inf., XIII, 64.

(68) Paurg., XXXII, 149 y 160
{6g) Iuf, XIX, 107.
\70) Purg., V1, 78,

71} Inf., XXV, 116,
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nificado y queda definitivamente situada en el lugar que dentro
del plan divino le corresponde. No se olvide nunca que en el
poema han puesto mano “c cielo e terra”; ni las justisimas  pa-
labras de Curtius: “La Diving Comedia es, a la vez, una comédie
bumaine para la cual nada humano cs demasiado alto ni dema-

siado bajo” (72).

9) Los traductores ante la creacién lingiiistica de Dante.

Del lenguaje crudo, directo, que se tdentifica con la cosa o el
concepto, con toda su materialidad, vamos a pasar al lenguaje, en
términos aislados o en férmulas mads complejas, que pretende trans-
mitrr lo que esti por encima de la comin expertencia humana o
que Intenta profundizar en el sentido habitual de la palabra. Si
en ¢l plano bajo, infrahumano, bastaba la energia inaisiva de los
vocablos para adquirir relieve expresivo, por contraste, en el plano
clevado v sublime, es necesaria la creacidn lingiifstica: transpos-
ciones semdnticas, uniones de vocablos inusitadas, formaciones le-
xiczles nuevas, acepciones de cufio personalisimo en términos usua-
lCS, crC.

Como la creacidn hingifstica de la Divina Comedia se encuen-
tra sobre todo en el Paraiso, sélo podemos servirnos en esta con-
frontacién, entre los traducrores antiguos, de Villena, y muy limi-
tadamente de la traduccidn andnima del siglo xv1. El aspecto mas
tmportante y original de la lengua de Dante lo constituyen las
nuevas formaciones léxicas que el poeta logra dentro de los lmites
estructurales expresivos de la propra lengua. Es evidente que
este punto es el que ha de poner a prueba la capacidad de adap-
tacion lingiiistica de los traductores. El estuerzo de Villena puede
resultar curioso e interesante en unos casos, pero queda cn general
invalidado por su apresurado modo de traducic “de ofdo”, haciendo
a veces un traslado mimético sin entender el orginal.

Véase una prueba de esto con la palabra ambrosia, seguramente
incorporada a la lengua italiana por Dante (73). El efecto de las
alas de un angel agitandose hacen que el aura, Porezza, huela a

{72) Erns Rosert Curmius: Literatura enropea y Edad Media la-
tina, México, Fonde de Cultura Econémica, 1955, t. 1, pig. 524.

(73} Cfr. Francesco Macami: «Parole di Danre. Ambrosian, en
Lingua Nostra, Florencia, I, 1939, pigs. 103-104.
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ambrosia o perfumc celestial : che fe'sentir d'ambrosia Uorezza (74).
Villena es sin duda ¢l primero que introduce este término en
castellano, pero al no entender la tltima palabra tearciona el se-
tido de todo el endecasilabo: “que fizo sentur d’ambrosia la oreja”.
Naturalmente, todos los traductores modernos (¢ 1ncluso el ano-
nimo del XVI: “y el aliento / de ambrosia muy oliente™) utili-
zaran también “ambrosia”. A Villena pudo estimularle el hecho
de que ese término, aunque con valor diverso, lo habla utilizado
Virgilio en la Eneida y en las Georgicas.

También al adjetivo acerbo parece haberle dado Dante una
varledad v una intensidad de valores originales (75). Partiendo de[
significado de “no maduro”, se pasa al de ‘no terminado” y “no
preparada”. Otros sentidos se enlazan con acer “punzante, ispero”
y se exticnden a la esfera de los sentimientos. Me refenizeé a estas
Olumas acepciones que aparecen en el Jnfierno, Ni Villena ni
Villegas lo traducen hteralmente: ne Patto acerbo (76) “en su
acto fuerte” 1nterpreta el pnmcro, el scgundo evica el verso.
Quel fummo ¢ pin acerbo (77), “do mis recio fuma”, segin el
Arcediano de Burgos; Villena lo sustituye con “cruel”. Sustan-
tivado, refiriéndose a un réprobo: Ov'é, ov'e lacerbo? (78),
“donde dond’es el malo”, segin Villena; segiin el Arcediano,
“iDondes aquel pérfido duro?™ Sin embargo, este ultimo, por
razonies de rima, ha usado en la misma estrofa “esptico no i
contra Dios tan acerbo”. Los traductores modernos vacilan: nt
fo admiten ni lo rechazan siempre. El Marqucs de Santillana
habia ya utilizado en La Comedieta de Ponza, “agerbos dolores” (7g).

Mis importantes son las formas derivadas que Dante tanto
utiliza, la mayor parte de las cuales, entre las que ciraremos, son
de creacion personal. Aparte de los postnominales, los neologismos
mis audaces son los derivados de pronombres personales, posesivos,
numerales y adverbios. En todos ellos hay una superposictén in-
tensificada de valores semanticos, aptos sobre todo para expresar

{(74) Purg.. XXV, 150.

(75) Cir. F. Magamu: «Parole di Dante. Acerbon, en Lingwa Nostra,
I, 1939, pigs. 10-12.

(76) Inf., XXI, 32.

(77) Inf., IX, 7.

(78) Inf. XXV, 18.

(79) Obras de don Iiigo Lipez de Mendoza, Marqm.f de Santillara,
por D. José AMapor D Los Rios, Madrid, 1852, pag.
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las ideas de fusién e identificacién en experiencias sobrehumanas
en que la materia no existe como obstdculo. Veamos en primer
lugnr los derivados de poscsivos (immiare, intuare} y pronombres
personales (inluiarsi, inleiarsi). Me limito a poner las correspon-
dientes traducciones:

s'io m'intuassi, come ti timmii (8o).

«sl yo m'entuase como tu tenmiasy {Villena).

wst por mi fucran, cual por u los mias» (Condc de Cheste).
a1 yo me altruase come cn 1 me veon (Mitre),

~«sl viera en ti tal como me cstds viendon (F. Gutiérrez).

Dio vede tutto e tuo veder sinfluia (81).

«Dios bee tode e tu beer se lenfican {V.)

«y pues ya atrajo, / dive espirtu, a internar cn él, tu celon {Ch..
«Dios todo ve, y 1 ves en la cternon (M),

«Dios lo ve tode y tu mirar se ahonda [/ en éb (G).

... che tu pin tinlei (82).

«que tit mas talcess (V.).

«ahonde mas en ellan (Ch.).

- Ny I

«ir a regidn mis encumbradan (M.

alegues a ellan (G).

Otra original serie de derivados son los que tienen como pa-
labra base un numeral: adduarsi, intrearsi, internarsi, incingmarsi,
inmmillarsi:

sopra la qual doppio lume s'addns (83).

wsobre la qual después lumbre se allegan (V).
«que en doble luz su gloria perpetia» (Ch.).
«en que una doble luz la perpetdan (M.).
wsobre la cual luz doble se reunian (G

da lui né dall'amor ch'a lor s'intres (84).

ad’aquel nin del amor que a € se ternaliga (P (V).
ani dél, ni del Amor que el terno crean (Ch.).

wen ef amor que el trino y uno crean (M.).

ami del amor que entre ambos se interpones (G.).

{80) Par., IX, B1.
(81) Par, I1X, 73.
{82) Par, XXII, 127
{83) Par, VII, 6.
{84) Par, XIII, 57.
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che suonano in iree [ ordini di letizia onde s'interna (35).
uque suso ban en tres drdenes dlalegria onde s'enternan (V).
ay en triple fuege [ de alegrias inunda el aura eternan (Ch.}
utriplc armonia, [ que cual el Primo su delicia internas (M)
wen tres Grdenes / de jubile en que esta formada sucnan (G.).

guesto centesimo anno ancor s'incingua (36).

«este afo genteno aun sencinquas (V) [con signo de abreviacidn sobre
la q: «jencinquena?n].

«lucira este ano ance veces clenton (Chl).

«cinco siglos tendran su cumplimienton (M.}

weste siglo aun se habrd quintuplicadon (G

piss che 'l doppiar delli scacchi sinmilla (87).

wmas qu'el doblar del axedres paresgen (V).

aque el que doblado [ se cucnta en ajedrez de casa en casan (Ch.).
arcdoblade [/ en tabla de ajedrez no es contenido» (M.).

wdobladas, [ del ajedrez sl veces las casillasn (G.).

El otro grupo de formaciones derivadas, también con prefijo,
parten de un advetbio como forma primitiva, sea de lugar, de
tiempo, de modo o de duda: indovarsi, insusarsi, insemprarsi,
immegliarsi, inforsarsi:

veder volea come si convenne [ l'imago al cerchio e come vi s'indova (88).

«beer queria como si conviene la ymagen con el gerco ¢ como s¢ atava (V).

wse graban (Ch.)', «que en si ltevan (M.); «y en qué forma alli se
hallzba (G.).

o cara piota mia che siofinsmsi (89),

«o cara piedat que ansi te subes» (V.

«jOh cara cepa mia! (tan lozana..) (Ch.).

«jCara planta que te alzas soberanals {M.).

«;Oh amada planta que te clevas tanto!» (G

se non cola dove gioir s'insempra (go).

asi non alld dond'cl alegrar todabia duran (V).
«donde se goza cterna la alegrian (Ch.).
wdonde se goza de la paz erernan (ML)

wino alli donde el gozo continfan (G.).

(85) Par, XXVII, 119-120.
{86y FPar., IX, go.

(87) Par, XXVIII, g3.

(88) Par, XXXIII, 137-38.
(89) Par, XVII, 13.

(go) Par, X, 148.
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che si deriva perche vi simmegl {g1].

«que se derriba porque se parescan (V1) {g2).
wque, ¢l alma a mejorar, corre allf abierran {Ch.).
wgue enclerra la virted de mejorarsen (M),

«que corren para cn ella mejerarless (G,

che nel sno comio nuifla mi s'inforsa {g3).

wque et ¢l su puio [siel alguna cosa non fallegen (V) (ga).
aque nada de su cufio se me acultan (Ch.).

aque tene de virtud el cufo impreson (M.).

wque cosa alguna de su cufo encubren (G.).

Caracteristicas también del mids alto cstilo dantesco, del que
conesponde a la tlimitada y sobrehumana materia del Paraiso, son
otra serte de formaciones derivadas postnominales y con prefijo.
La condensacion expreswa que se logra cn relacién con el corres-
pondiente giro penfrastico queda bien patente:

guella che mpamd:m la mia mente {95).

«aquella que senorea ¢ sabe el mi entendimicnton (V).
saquells que mi alma emparaisan (Ch)).

«y emparaisa mi terrena mentes (ML)

«la que hizo de mi mente paraison (G.).

sinurba (g6} : «en la ¢tbdat entran (V.); «entra en la villan (Ch.); «cuando
entra a una cudad crvilizadar (MJ); wentra en una cudads (G).

Son tan numerosos los derivados de cste tipo (indracarsi, ingi-
gliarsz', inventrarsi, inzaffirarsi, indonnarsi, infuturarsi, indiarsi, in-
cappel[arji, z’mborgarsz’, imbestiarsi, etc.) que no parece oportuno

{g1) Par, XXX, 87.

{92) Villena no entiende el verso, quizds porque en el texto italiano
det cédice estd escrito dirriva y visemeglhi. Sospecho que ha relacionado el
significado de este Gltimo verbo —como quizds también el del anterior-
mente citado simmilla— con la idea de wsemejars. Un «fagan, tachado
después de «sew, hace suponer que estuvo a punto de legar a una inter-
pretacion mas adecuada.

(93) Par, XX1V, &;.

(94) Convendrd tencr prescnte que cfallecery se usé con el valor de
«faltarn hasta el siglo xvir. Ninguno de los traductores busca un exacto
equivalente a inforsarsi, «hacerse dudoso», dar lugar a un forse, 2 un aqui-
zas»n.

{95) Par, XXVIII, 3.

(gb) Purg., XXVI, &9.
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hacer todas las comparaciones. Baste saber que, en general, es la
perifrasis explicativa Ja que sustituye [a concentracién semintica
de esos vocablos. El misterio de la variedad y disparidad del uni-
verso frente a la unidad divina obligan al poeta a adaptar su léxico
ala expresion de tan inéditas eXperiencias.

No tan personal y quizas por cllo de mas f4cil aclimatacién
también espanola, es el verbo tramsumanare, que respetan  tanto
los traductores modernos (“transhumanar” (M. y G); “eanshu-
manacién”, Ch.) como los antiguos :

Trasumanar significar per verba | non si poria (g7).
stranshumanar significar por palabra ne se podrian (V).
«aqueste tras humanar / no puede darse a entender / por razdny (Andn.).

De los meros postnominales, sin prefyo, solo tendré en cuenta
unos pocos que presentan clerta identidad de formacién y signi-
ficado. Aunque no todos sean verdaderos neologismos, son tipicos
de la alea retérica que Dante insinuard en el Purgatorio y ha de
culminar en el Paraiso:

Letiziare (98): “gozarse” y “alegraese” (Ch.); “leticia” y “pla-
cer” {M.); “alegrar” (G). En los versos del canto IX, donde se
halla este verbo, Villena comecte uno de sus habituales errores al
no entender el valor de los adverbios de lugar :

per letiziar ld su fulgor sacquista
st come riso qui...

Es decir: para demostrar gozo, alla se aumenta esplendor, como
aqui se aumenta la risa. Y Villena intecpreta: “‘Por alegrar la su
fumbre gana asi como el riso”,

Allelluiare (99). La equivocacién de Villena es en este caso sélo
aparente. En efecto, existen variantes diversas de este verso dan-
tesco: la revestita carne allelluiando, que es la mas admitida, y otra
la que presenta el cédice en cuyo margen puso Villena su exacta
traduccion : la rivistita voce aleviando, “la revestida boz aliviando”.
Los tres traductores modernos han empleado “aleluyando”.

Mirrare (100): “honrar con mirra”: che volontier mirro, “‘que

7) Par, 1, 70,
98) Par, lIl, 54 y Par, IX, 70
) Purg, XXX, 15.

(
{
t
(ro0) Par, VI, 48.
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de talante myre” (V.). Ch. v M. lo evitan; G. sale del paso con
un “admire’.

Osannare (1o1). Lo resuclven todos con una perifrasis a base
de un verbo v ¢l sustantivo “hosanna”. En Viilena, “yo sentia
sonar (7) de coro en coro’,

Golare (1o2): “ser aoloso, desear” : ne gola di saper, “ha deseo
de saber della™ (V) “ansioso estd” (Ch)s Yy nlcgrar;i” (M.);
“ticne sed” (G)

Veamos tammbién la acticud de los tradnctores ante tres de los
mis caracteristicos helenismos lexicales de la Comedia:

Perizoma (103): “cobertura” (V.); “perizoma” (F. de V)i
“tinica” (Ch. y M.); “delantal” (G.).

Tetragono (104): Villena, aunque pone dos variantes ¢n la
traduceion de este verso, no lo entiende; “roca” (Ch.); “cubo dc
piedra” (M.); “tctrﬁgono” (G.).

Latria (105): “latria” (Vo) “culte” (Ch.); “latria”, en rima,
con la acentuacién del original (M.); “lactia” (G

De las pﬁlﬂbrns aplicadas por Dante para denominar la estruc-
tura material y moral del mundo de ultratumba, baste decir, en
gcncral, que pocos las calcan: los mds vacilan:

Malebolge (106): “male volle” (V.) (boglia, como aparece en
el original 1taliano en vez de bolgia, “bolsa”, era un manantial de
aguas termales); “mala br)lgia” (F. de V), “malas sacos” (Ch.);
“malebolge”™ (M. y G.). Para bolgia solo (107), “fervor” (V.). |En
¢ Voecabulario de Tas Casas consta boglim‘c, “hervie” (108)'}
F. de V. la transcribe literalmente, y los modernos alternan “saco”,
“foso” y “fosa’.

Girone aparece cn los tres teinos del mds alli dantesco y ha

sido “adaptada por los modernos’ con distintos -nombres;-segin los

casos. En los antiguos, basindome en dos ejemplos (109), tenemos:

101) Par., XXVIII, 94.
102) Par, X, 111,

y Inf., XXXI, 61.

tog) Par, XVII, 24.

105) Par., XXI, 111,

(106) Inf., XVIIL ©.

(107) Inf., XV, 104 v XXV, 21

(168) Vocabulario de las dos lenguas toscana y castellana, de CHRISTO-
var DE Las Casas, Sevilla, 1570, Cito por la edicion de 1583.

(l09) Inf., XU, 17 v Purg., XV, 83.
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“cerco” (V.); “girén” (F. de V.); “cerco”, en el traductor ané-
nimo.

La ley moral por la cual la pena que se padece guarda clerta
relacién con la culpa cometida se llama en Dante, con palabm
que toma de Santo Tomds, contrapasso (110). Tanto Villena, que
usa la palabra abreviadamente, como Villegas, la acepran. En los
modcrnos encoptramos: la pena del talién” (Ch); “y culpa v
pena asi se contrapesan’ (M.); “contrapaso” (G.).

Fn cuanto a los nombres de las divisiones establecidas en la
obra, cantica (111) eparcce aclimatada por Villena en “cantiga’
Fernindez de Villegas y su anénimo continuader usan en los res-
pectivos prologos la palabra “cantica” sin vacilar. Ch. también la
suscitnicd, ya sin gracia arqueolégica, con “canuga’, ¥ M. v G
preferirdn “canto”, confundicndo por tanto ¢l nombre de los cien
cantos con el de las tres canticas. Precisamente, los comentaristas,
tanto de la Divina Comedia como de los Triunfos de Petratca,
llamaron capitoli a los cantos o partes de un poema mayor. Tam-
bicn Villena, Villegas y el Anénimo laman “capitulos” a los
cantos. Pero quien probablemente introdujo la palabra con csta
acepeion restringida en fa lengua espafiola —la de “parte de una
cantica” en la obra suprema dancesca— fue Francisco Imperial,
en el ultimo verso de su obra mas importante, al decirnos que se
encuentra al despertar con ¢l libro de Dante abierto

en el canitulo que la Virmon salva {r12).

10) Otros aspectos de la alta retdrica y su version
castellana.

Es cvidente que la originalidad de la expresion dantesca no
se limita al léxico, sino que se extiende a todos los planos que
componen el sistema de la fengua. A los nuevos sintagmas y cons-
trucciones se une Ja audacia de las metdforas, la amplia perspec-
tiva que los similes sugieren, ciertas figuras retoricas de cufio per-

(110} Inf, XXVIIL 142

{111} Parg., KXXIIL, 140.

(112) Cito segin ARCHER WOODFORD «Edicién critica del "Dezir a
las syete virtudes” de Francisco Imperialy, en Nueva Revista de Filologia
Hispanica, VI, 1954, pags. 268-294.
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sonal, el valor relevante de algunas rimas preciosas o extrafias, la
plasticidad y concrecién de las representaciones fisicas y humanas
frente al sentido luminico, geométrico y musical de las realidades
suprascnsibles. Todo ello tendria que ser adecuadamente valorado
para poder cnjuiciar a sus adaptadores. Sin embargo, dada la im-
posibilidad de hacerlo asi, me limitaré a transcribic algunas de [as
mas caracter{sticas expresiones con  sus corcespondicntes  traslados
castellanos.

Ya desde los primeros tercetos del Infierno llama la atencidn
del lecror el uso de 13 PAronomasia o annominatio, recurso retirico
de la literatura cldsica latinga v, sobre todo, de fa de 12 Edad Media.
Dante se halla nacuralmente dentro de una tradicion, pero sabe
dar a esta figura, que corre ¢l peligro de caer en la ingenuidad,
una justificacién expresiva en muchos casos, Seain Curtiuns, “es
sumamente comun en Dante la annominatio de dos miembros;
he encontrado en ¢! Iafierno cincuenta v sets cjemplos, en el
Purgatorio sesenta v cinco, en el Paradiso sctenta y ocho; en total
unos doscientos casos en los cien cantos” (113). Naturalmente no
es el nimero absoluto cf que cucnta, pero no deja de ser un indicio
de la sfmpncf;z por este tecurso, que el gran poeta italiano sabe
vivificar v convertr en algo mds que en puro juego verbal. Veamos
muy pocos ejemplos caracteristicos, en los que se cntreteje a veces
el sentido metaférico

selva selvaggia (114): wclva salva satvajen (Vo)1 wselva salvagian (F. de V.);
wle esta selva lo espeson (Ch); wselva salvajen (M. y G.).

rifatto st come piante novelle | rinnovellste di novells fronda (113).

«Refecho commao planta nueva renovada de nuevas rramas» (V).

«Con mucva lozania de hojas bellas, / volvi del bafio santo refundido» (Ch.),

«Come planta en que brotan frondas bellas, / por una nueva savia
renovadon (M),

«Fan reanimado como plantas nuevas / quc se renuevan con las nucevas

hojas» (G.).

{113) E. R, Curmics: Literatara enropea y Edad Media latina, cit,
t. I, pdg. 394- El misme Curtius ha calculade tambicn las perifrasis, figura
que aqui nos interesa menos por su escasa o nula repercastén Ingiiistica :
«Bn la Divina Comedia hay mis de ciento cincuenta verifrasis; muchas
de ellas son de cardcrer geogrifico v astrondmicon (pdg. 390).

(r14) Inf, 1, 5.

(115) Purg.. XXXIII, 143-44.
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Le fronde onde s'infronda tutto Porto | dell Ortolano eterno (116).
«Las ramas donde s'enrrama todo el huerta del ortelano cternaby (V.).
«Las frondas que enfrondecen todo el hucrto / del Hortelano eternon

(Ch. y M.

«La fronda con que enfréndase la huerta / del hortelano eternon (G.).

En Dante, el lenguaje figurado no es un simple ornamento.
Responde a necesidades profundas de representacion o descripcion.
La preocupacién transcendente que nunca le abandona, atraviesa
también su lengua, puesta a la mdxima tension. Segun hemos
visto, la metafora, en una gran variedad de formas y de giros, es
su proccdimiento normal. Tendrd en unos casos abolcngo clisico;
en otros tiene clara ascendencia biblica. S:empre sin embargo por
si misma, por su especial contexto expreslvo o por la aprox1mac10n
de vocablos insélitamente enlazados, la metifora partlclpara en
esa caracteristica vibracién dantesca. Hacer tan sdlo una minima
seleccién es ardua tarea. No se olvide que mi intencidn no es
hacer un muestrario acabado del estilo de la Divina Comedia, sino
ver la capaadad de nuestra lengua antigua para asimilarse al poeta,
Y, por extenstén, examinar la resolucién prictica por los traduc-
tores modetnos de esa téenica o creacidn lingiifstico-estilistica, Ob-
setve cada uno pot si mismo, en la trasposicién semintica de los
vocablos de una esfera a otra distinta, las adaptaciones posibles,
inertes en unos casos, eftcaces en otros, sin olvidar esas caidas, no
infrecuentes, en error de la versidn inédita atribuida a Villena:

Nel lago del cor (117): «en ’| logar del coragon» {V.); «en mi cora-
zény» {F. de V); «en el lago del alman (Ch.}; «del corazén el lagon (M.);
«en el lago [ del corazénn (G.).

La. dove il sol tace (118): «do el sol non darfan (V.); «a do el sol
no lucen (F. de V.); «hacia do el sol no lucen (Ch.); «hacia la parte

donde el sol se callan (M.); «hacia donde cl sol se callan {G.).

(116) Par., XXVI, 64-6s.

(r17) Inf. 1, 20.

(118) Inf., I, 60. Es oportunc tener eh cuenta la observacién hecha ya
en el siglo xvirr por Gravina: «Oltre questa selva di locuzioni dal proprio
fondo prodotte, vengono incontro muolte, le quali egli ha voluto a bello
studio nella nostra lingua trasportare, come, per tacer d'innumerabili, pud
in esempio addursi quella di Geremia: Ne taceat pupills ocali twi; dal
poeta imitata ¢ trasferita nella descrizione di un luogo oscuro, dicendo:
«Mt ripingeva la, dove il Sol tacer; ed altrove: «Venimmo in luogo d’ogni
luce muton (G. Gravina: Della Ragion poetica, cit., pig. 110).
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E io ch’avea d'orror la testa cinta (119): we vo que avia de error ha
cabega cemidan (V.); «tentendo mi mente de horror lastimadas (F. de V),
«y yo, en tremenda confusidn las mientess {Chl); «de incertidumbres la
cabeza llenan (M), «yo, al que ¢l crror cenfa la cabezan (G,

Prima che 'l poco sole omai sannidi (120): wprimero qu'el peco sol
d'oy mas tome su nidoy (V.); «wmientras la luz del sol aun iluminan (Ch.);
vantes que el sel su luz haya anidaden (M.); wantes que el poce sol
regrese al mdon (G

Noi siam vermi [ naii a formar Uangelica farfalls (121): «que nos
somos gusanos nasgidos a formar o angdlical fallencian (23 (V) «:No
vels que somos vermos, a hacer luego [ la maripesa angélica nacidos» {Ch.);
«;Gusanos somos de la especic humana, / para informar celeste maripo-
sa... (M), «;No veis que semos larvas que han nacide / para formar
Ja mariposa angélica...» (G.).

Di tanta plenitudine wvolante (122): «de tanta llencdumbre volan-
ten (V) (123); «en tanta multitud volantes (Chl); «ala multitud volan-
ten (ML) «tan grande plenitud volantes (G

Ya para concluir, deseo aludir a dos tipos de cxpresiones me-
taféricas desarrolladas en torno a dos nicleos seminticos cencrales :
el "mar”, en sennido figurado, una de las posibilidades de carac-
terizacion de la infinttud o mmensidad en el estlo dantesco; v la
“tisa” o “sonrisa” que, unidas al concepto de luz, Hlama y fulgor,
son uno de los motives mds constantes en la visidn paraciisf:lca.

E io my volsi al mar di tutto 'l senno (124), dice refiriéndose a Vir-
gilio: «yo me bolvi al mar de todo el scson (V.); «al mar me volviendo
de todo el sabern (F. de V.); «y yo, vuelto a aquel mar de ciencia hu-
mana» (Ch.}; «y a aquel mar de total sabidurfan (M.); «Y, volviéndome
al mar de tode juicion (G

(r1g9) Inf, I, 31. Extsten las dos variantes, error v orror; estz dldma
es de ascendencia virgiliana. La adopeién en los traductores depende de la
edicidn seguida.

(120) Purg., VII, 8.

(121) Parg., X, 124-25.

(122) Par., XXXI, zo.

(123) Con este ejemplo surge una vez mds la saspecha de que el tra-
ductor no se basa, o no se basa exclusivamente, en el texto italiano del
codice. En éste consta, en vez de plenitudine, cultismo que romancea Vi-
llena, moltitudine, cuya forma vulgar «muchedumbres existfa desde hacia
un par de siglos.

(124) Inf., VIII, 7.
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Per lo gran mar dell'zssere (125), expresién que Leopardi repetird en
su canto Amore ¢ morte, y otras semejantes, admiten fial y literal tras-
lado en espanol.

Tratto m'banno del mar dellamor torto (126).
«Sacada mano del mal del amor werto» (V1) (127)-
«Me han sacado del mar del amor muerton (Ch.).
«Al sacarme del mar del amor muertor (M.).
«De un mal de amor torcido me sanarony» (G.).

Usn lampeggiar di rise {128): w«un rclampagear de rison (V.); ason-
reyr» {Andn.y; «cl veloz nso que tu faz pintéme» (Ch.); «ha iluminado
relampago sonrienten {M.); «un relampagues de sonrisan (G.).

Per le sorrise parolette brevi {(12g): wpor cl sonrreyr de las palabras
brevess (V.); «con aquel hablar mezclade / con risan [Andn.); «con su
dulce senrisa y breve acenton {Ch); «por su dulce sonrisa y breve acen-
ton (M.); «por las rientes palabrillas breves» (G).

Per Laffocato riso della stella (130): «por el afectuoso sorriso de la
estrellan (V.); «por el fulgor intenso de la estrella» (Ch); «por €l ar-
diente brillo de la estrellan (M.); «por la risa encendida de la estrellas (G}

11) Conclusiones.

1) Al universalismo cultural de la Divina Comedia cotres-
ponde una lengua heterogénea y dispar que recorre la mas ex-
tensa gama de pOSibilidadcs expresivas.

2) Frente a las extremas actitudes de Dante, que se hunde sin
pudores lingtiisticos, con sus nombres directos, en la miseria orga-
nica, funcional y moral del hombre, o se cleva con audacias de

i N oy - -
vértigo en la expresion de lo inefable o no habitual, los traductores
tenderdn a acercar los extremos, suavizando o adaptando, dejando
asi desenfocado el problema central de la lengua de la Comedia.

(r25) Par., I, 113

(126) Par, XXVI, 62. Obsérvese el juego conceptual y estilistico del
endecasilabo dantesco, donde una vez mds se une a la metifora la parono-
masia: tratio - torto, mar - mor.

(127) Villena comete el grave error de interpretar mano con sefal de
abreviacién, es decir, m’banno, calcindola literalmente. Sustituye ademis
mayr, que asi aparece cn el original italiano, con «maln. Esto dlumo lo hace
también extrafhamente F. Guuiérrez.

(128) Purg., XXI, 114.

(12q) Par, I, gs.

(130) Par, XIV, 86
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3) De los traductores espafioles, puede decirse que, en general,
los modernos no han superado mucho a los antiguos. Es mas, la
tmportancia que para la historia de la lengua espafola tenen las
traducciones de Villena v de Fernindez de Villegas debe ponerse
cn justo relieve.

4) La traduccién de don Pedro Fernindez de Villegas se sitda
en la unica posible tradicién lingiiistica y métrica en su momento -
la de Juan de Mena. Pero, por desgracia para él, la sucesiva e
inmediata incorporacién cn Espana de los metros italianos, con el
nuevo espfritu del Renacimiento, le hicieron quedar irremisible-
mente arcaico en poco tiempo, cayendo en un olvido que no
merecia.

5) Enere los traductores modernos, 1a primacia cronologica no
puede negarsele al Conde de Cheste; pero su carencia total de
sentido lingifstico y poctico le invalidan para tan enorme empeio.

6) La traduccion del argentino Mitre superd, sin duda, a la
antertor. Trata de ser mds fiel al original. Siguid, sin embargo,
mids de lo que se cree, la versidn de su antecesor. Obsérvese, en
los ejemplos aducidos, que cambia frecuentemente <l léxico, pero
no las rimas de los versos, en relacién con aquél.

7) Las versiones en prosa no se han propuesto un canon de
ieng’ua o estilo g que ajustarse; se limitan a transcribir, mds o
menos libremente, unos contenidos. Fn situacién intermedia entre
los tercetos encadenados y la prosa, se encueneran los endecasilabos
libres de F. Gutiérrez. Desde un punto de vista estrictamente
lingiiistico es la traduccidn mds adherente al original.

8) A dwlo de mera ejemplificacién  sefialo algunas de las
palabras ya utilizadas por Villena cn su traduccidn, 1428, y que
aparecen con fecha mds tardia en ¢l Diccionario de Corominas -
noturno (Cor., 1438); ambrosia (1438); inefable (1438); orien-
tal (1438); magnanimo (1438); gema (h. 1440); semblante, por
“rostro’ (1444); obtuso (1444); trizfngulo (h 1490); gedmetra
(1490); merdoso (1495); latria (1611).

9) Entre las palabras, en cambio, atribuidas al siglo xv y que
Villena evita estin las siguientes: mente, que sustituye por “en-
tenduntento”; circulo, por “cerco”; céndido, por “blanco”; sumo,
por “alto”, “soberano”; sacro, por “sagrado”; fulgor, por “lumbre”;
aspecto, por “gesto”; licide, por “lucio”, y futuro, que también
sustituyc con “venidero”, como eterno, con “cternal”. En vez de
anidar emplea la peritrasis correspondiente.
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