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Hemeroteca

DAMASO ALONSO

I, DEBITO DI GONGORA VERSO LA POESIA ITALIANA

Prima di tutto devo ringraziarc I'"Accademia Nazionale dei Lincel per il
suo cordiale e gencroso invito a partecipare a queste convegno. La Reale
Accademia Spagnola riceve cost una nuova prova dell’amicizia di questa
sorella maggiore italiana. Grazie, molte grazice,

Devo, in secondo luogo, confessare aleuni miei errori. Avrei voluto leg-
gervi un lavoro degno di questa occasione. Le pagine seguentl, per man-
canza di tempo, sono soltanto un abbozzo (in parte abbozzo ¢ in parte compen-
dic} dell’opera che sto scrivendo, e che vorrel portarc tra poce a compimento
sul debito di GONGORA verse 'Italia.

Per la stessa causa ho deciso di omettere 1 nomi del micl antecessori in
queste ricerche. Sono malti, dal commentatori dell’epoca di Gongora fino ai
bravi gongoristi dei giorni nostri. Spera nell’epera che adesso redigo, di dare
a tutti i loro meritati elogi.

Infine le pagine che seguono (ed & Pultima confessione) non sono diver-
tenti. Questi paragoni fra strofe, parele, o versi isolati non rivscone a diven-
tare piacevoli, ma piuttosto sono sempre tediosi. Me ne scuso, ¢, in compenso,
scelgo solo aleunt frammenti.

Nella poesia spagnola del secolo d’oro tutto viene dall'Tralia. Viene Ja
forma: il metro, le strofe, 1 tipi di canzone, i senctti, Viene anche il conte-
nute: i temi liricl, 1 miti, i primi modelli di mistica ispirazione, Tuttavia, la
povsia lirica spagnola del cinquecento o del seicento supera per intensitd, per
fervore o varia personalitd dei poeti quella dell’Italia nelle stesso periodo, 1. [ta-
lia aveva avute il suo primo memento aurco, quella meravigliosa primavera,
precoce ¢ nello stesso tempo aurea, fra i secoll tredicesimo ¢ quattordicesimo.

Il nostre senso dell'integrazione della lirica spagnela ¢ moderno: solo
da poco abblamo visto che arco audace forma la scrie di opere poetiche di
Garcilaso, Fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz, Lope de Vega, Géngora
¢ Quevede (o molti altri che tralasciamo). Caratteristica ¢ la gran diversitd
fra di loro, ¢ l'intensiti veramente drammatica di ciascuno. C'¢ come un
anclite, una specie di frenesia per raggiungere un culmine vitale o una perfe-
zione cstetica.

La pocesia spagnola dei secoli sedicesimo ¢ diciassettesimo, che raggiunge
allora quest’altezza unica, &, comunque, tutta di origine italiana; & il felicis-
simo risultato di un innesto della cultura italiana nel tronco spagnolo. Ma
I'immagine dell'innesto non ¢ csatta, perché si dovrebbe pensare ad un innesto
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continue; Boscan ¢ Garcilaso nel 1526 portane in Spagna le forme o, in gran
parte, il contenuto della pocsia italtang ma Vimitazione continua sempre;
i pocti spagnoli imitane gli italiani antichi, quelli del secolo quattordicesimo,
¢ 1 loro successori, fino agli stessl del secolo diciassettesimo; imitaoo arandi
pocti come Petrarca, Arviosto ¢ Torquato Tasso, o stravaganti rimatort come
Domenico Venicro o Luigt Groto, Quest'imitazione dell'Ttalia, incessante ¢
rinnovata incessantemente, non deve gettar nessuna ombra sopra Pimmagine
principale: il genio spagnolo, aspro, forte [esasperato, diremmo’ ha trovato
nella forma o addirittura nei teni italiand, lo stampo ¢ Peceipiente per river-
sare ¢ plasmare la sua appassionata sostanza, per csprimersi picnamente,

I1 frutto che ottenne la poesia spagnola del Sceolo ('Ora, grazie alla spinta
italiana, ¢ un esempio evidentissimo di quante siane convenientt i contatti
e gl influssi tra le diverse letterature nazionali. GGid dalla fine dell’Eta Media
dovevamo molto all'ltalia; senza I'ltalin non esisterebbe il Secols d'Ora spa-
gnolo o certo sarcbbe stato completamente diverso, Dall’Ttalia, da Roma,
ct & venuta la nostra lingua, lo spagnolo, che ¢ ogpl il latine parlato dagli
spagnofi del secolo ventesimo. Dall’Italia ¢ & venuto il canale per infondere
il nostro spirito, fatto parcle, nel gran Sceolo E'Oro. Senza Ultalia Ta Spagna
nen sarebbe la Spagna.

Géngora non poteva essere estrance a questo Processo, 4 questa legge
spagnola di essere figh della cultura italiana. Desidero dimostrare nelle mie
parole seguenti come si riflette in lui, in manicra personale, queste che ¢ eerto
un gran processe della nostra cultura. Gongora s'imbeve insaziabilmente di
pocsia italiana; questo nutrimento gl serve, precisamente, perehé il suo genio
poctico si esprima in modo personale ¢ ben diverso dall’italiane.

L'attenziene all'ltalia ¢ Tinteresse per le cose dtaliane & evidente in
moltissimi punti dei poemi ¢ delle lettere di Gongora. Gdongora vive nella sua
Cordova natale fino alla sua avanzata maturita (fino al 1017, gquando aveva gii
56 anni), cceetto per aleuni viaggi che fece per assolvere degli incarichi del capi-
toio della Cattedrale, al quale apparteneva come «racioneros {porzionario). Ma
i-hibri italiant glungevano; ne-stane steurt, fmo-al-suo-angeletto previneiale

Gdngora stesso st vanta di sapere Uitaliano, Tn una sua lettera dice: « fo
potrei fare una mmiscellanca di greco, latino ¢ toscane, con la mia lingua
naturale, ¢ credo non sarebhe condannabile; il mondo & soddisfatto perche gh
anni che ho consumato nello studio di varie lingue hanno dato qualche risul-
tato al mio modesto talentos. Effettivamente, ¢'c un sonetto di Géngora che
¢ una miscellanca di spagnolo, latino, portoghese Jinveece di greea) o italiano;
i versi in italiano sono quattro:

Ldel tempio sacro con le rotte vele
“

cracoglio le smorrite pecorele Loy
cquel dio non vuel che col soo strale sprona.

Alf questa canna, g selvaggia donna. o 0

(1) MILLE, num. 260.
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Non so se i versi italiani saranno suoi o desunti da poeti conosciuti: cid
che ¢ evidente &, comunque, che Don Luis non dava importanza alle doppie
ttaliane =4 -, ¢ pr~; infatti rima « vele » con ¢ pecorelles ¢ «spronas con «don-
na» (potremmo dire un italiano del Nord).

Gli piaceva anche mettere nelle sue lettere o nella sua poesia qualche
cspressione italiana. In una lettera, nel congedarsi, invia saluti 2 un signore
le cui mani dice « beso mille volte » (e mille volte » & in italiano nell’originale).,
In un’altra lettera parla di aicuni signori « cortegiantes » (italiano, « corteggian-
tin), o cita un verso di Petrarca (« plaga per rallentar d’arco non sana s.
Sentiva curiositd per gli affari napoletani, parla dei « segios» (i seggi).

Quando vuol burlarsi delle raffinatezze che possono richiedere i soldati
spagnoli, troppo comodi, che vanno a una certa conquista in Africa, il pocta
ricorda in italiano la «vitela (sic; mongana »: che non fosse un italianismo
corrente lo dimostra la spicgazione che da un commentatore: « Gl italiani
chiamano la «terncra» « vitela» (sic5 ¢ la migliore che si cucina a Roma &
la «mongana». .. In un’altra occasione, per beffeggiare Quevedo dandogli
dell'ubriacone, gli dira che «a Brindisi nuviga, senza far acquan; e I'espressione
non potrebbe essere fraintesa da chi non conoscesse 'esistenza di Brindisi
e anche il bisticeie ttaliane ‘«navigaru verso Brindisi». Un’altra volta loda chi
pué starsene disteso «alta la gamba» (gamba in italianol. In questo stesso
componimento, nella medesima terzina, troviamo due accenni in jtaliano:
lu voce ¢ corteggiante » ¢ espressione « che cammina. .. come il pambaro
(sic) ». Nessuno in Spagna pud capire questo « gambaro »; il pocta usa la frase
italiana ¢« camminarc come un gambero s, ma dice « gambaro » come in alcuni
dialetti {la parola corrispondente in spagnolo & « cangrejo »).

Sono dati sparsi, ma tutti insieme, anche presi da soli, ci convineerebbero
di certe letture italiane nella lore lingua originale e anche di una sicura atten-
zione alla cultura e le cose d’Italia.

Tutte questo per quanto riguarda il letterato, il pocta. Ma Géngora era
anche uno spagnolo medio del suo tempo, con reazioni normali nel pubblico
di allora, Si trovano dunque in lui giudizi sopra I'ltalia e anche atteggia-
menti contro P'Italia che non hanne niente a che fare con il mondo della
cultura.

[ lettori di Géngora hanno sicuramente davanti agli occhi, come prima
impressione delle cose italiane le satire sui genovesi, che si riscontrano nei
componimenti umoristici del poeta,

Limmagine non & davvero lusinghiera, E curioso notare che gli spagnoli
del sceolo diciassettesimo avevano tanto da lamentarsi degli italiani, quanto
gl italiani degli spagnoli. Se un Tassoni, per fare un esempio, mette insieme
I peggiort insulti per definire gli spagnoli, questi, per bocca di Géngora, di
Quevedo e di altri scrittori non crano certo da meno quando parlavano degli
italiani.

La ragione d’altronde & molto semplice: se la Spagna teneva sotto il suo
dominio una buona parte d’Italia, I'l[talia era entrata in Spagna attraverso
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un'invasione pit sottile: quella cconomica. Banche straniere avevano in mano
una parte dell’ceonomia spagnola: ! nome « genovese » aveva finito per essere
equivalente a quelle di « hanchicre ». Il popole aveva Pimpressione che Toro
che veniva dalle Indie passasse in mano di stranicri.

exiranjeros

que ol fine ora espanol
tT’EI(]lH'('Il on ;_"I'Ilﬂ\.l"‘:

para pasarlo mejor (1

Cosi dice Géngora in una delle sue poesiole, o le ha ripetuto pin volte:
i ricchi genovesi corrompevano i costumi; le dame, mancando giovant vagheg-
gini, s la rifanno con « garmachas venecianas » voglio dire con vomint rispet-
tabili ¢ maturi, di Venezia; sono scioccht quellt che voglionn conquistare senza
servirsi della ¢ ceran di Venezia o dellacciaio di Genova, cioe del denaro.
Ci sono molte critiche su questa corruzione dei costumi; o altre allusioni
ancora peggiori.
Nello stesso tempo questi stranieri erane avari:
Y ooadvertid que siondo aguestos
h{]nl!)ri‘i ]]""-(']A()‘s v ANVAaros,

verels que se Haman todos
o Udsares o Alejandros G

Anche Géngora, come spagnolo del suo tempe, prende parte, in modo
appassionato, alle discussioni che sorgone circa 1l nostro intervento in Ttalia.

1.,
1k

~ - o _I;_ s R T 1 | (PRI R T | P Lo arex ol
L 08! nel « Fancg@irico il LUQque e LLermia » © ¢ UWid Deidd 1t : JE dl

vy I
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blica di Venezia.
Ma vediamo un po’ pitt da vicino gli influssi cultvrali che U'ltalia esercitd
sul nostro autore. Questi indizi si confermano in pieno con le evidentissime

orme di carattere gid prettamente letterario.

L’autore italiano pill antice che egli cita & Guido Cavalcanti. i strano
il fatto di questa conoscenza nella Spagna del secelo diciassettesimo. La cita-
zione & fatta in una delie comunedie, pochissimo teatrali, di Gongoera: il «gra-
zioso » afferma che il Cavalcanti fa dei versi molto « pacientes » (deve voler
dire duri, di accentuazione difettosa), ma Famoroso Fabio difende il pocta
e dice al servo mordace:
Sagitario cruel de nuestras genees,
I)‘L‘l‘dl.'ll(‘]\ EUs saetas
a extranjeros duleisimos pocias G

Nello stesso passo ha nominate UAriosto, cosi che i doleissimi pocti devono

essere il Cavalcanti ¢ 'Ariosto.

(2) MILLE, num. 34, versi 2g 30.
(30 MILLE, numn. 38, versi 141-144,
{4) MILLE, num. 421, versi 391-395.
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L’impronta del Petrarca & la pill importante di tutte, in Géngora. E neces-
sario dirlo ora: inserisco nella fonte ¢ origine, Petrarca, tutto il petrarchismio.
Iimitazione del « Canzonierc » nei sccoli seguenti & cosi ripetuta, cosi multi-
forme (interi brani, passaggi, cspressioni isolate, tipi di strofe, struttura del
sonetto, “ccc.) che in molti casi & veramente impossibile separare quello che
in un pocta della fine del Cinquecento e degli inizi del Seicento, come Gén-
gora, pud derivare direttamente dallo stesso Petrarca. Cercheremo di farlo
e credo che arriveremo ad avere una visione abbastanza chiara, anche se in
Géngora cio rappresenta un compito piuttosto difficile.

L’ostacolo iniziale deriva dal fatto che non si & trovato in Géngora
nessuna imitazione in un certo senso continua del Petrarca. Ma che lo avesse
letto, e che la sua figura e la sua poesia gli fossero fisse nella mente, questo
appare cvidente da molti punti dell’opera gongorina. Ne «Las firmezas de
Isabela », la commedia che abbiamo gia ricordato prima, il nome del Petrarca
appare, tra barzellette, nelta conversazione dei servi, quando Tadeo dice a
Laurcta che desidererebbe essere abbracciato dal lauro di lei, e Laureta

risponde:
;Tan lindo Petrarca es él
i
para cefiirse de mi? &}

Molte prima, quando aveva appena 27 anni, Géngora aveva scelto un
verso di Petrarca per terminare una strofa, « Fiamma dal ciel su le tue treccie
piova », applicandolo alla regina Elisabetta d’Inghilterra con intenzione poco
lusinghiera.

Se non in intere composizieni, 'impronta del Petrarca ¢ evidente in molti
punti della sua opera: nel Polifemo, parlando della bellezza degli occhi dice:
«son una y otra luminosa estrella», e l'espressione & coniata su quella del

Petrarca
ov’e 'l bel ciglio ¢ 'una ¢ laltra stella
ch’al corso del mio viver Jume denno...? @

Nella Primera Soledad parla di una
virgen tan bella que hacer podria
torrida la Noruega con dos soles. ..
L il Petrarca aveva detto di Laura
che poria questa il Ren, qualor pii agghiaccia,
arder con gli occhi... ®
E sc¢ nel Panegirico Géngora aveva detto di una aristocratica bellezza

...qur al sol perdona
los rayos que €l a la mayor estrella,

(5) MILLE, num. 421, versi 1186-87.
(6) Canzoniere, 204.

(7} Svledad I, versi 783-784.

(8) Canzoniere, 171.

{9) Panegirico, versi 35-36.
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non & dubbio che ricorda liperbole del Petrarca

cal suo bel viso suol de Paltre fare
quel che fa "L di de le minor stelle o)

E se prima in una canzone del 1600, Gongora ha esclamato

iQué de invidiosos montes levantados,
de nicves hmpedidos,

me contienden tus dulces ojos hellos!
Hué de rios. . .

me defienden el va volver a vellos! (o))

ripete quello che il pocta italiano aveva sospirato in un’altra famosa
carnzone.:

()uant(: montagne ct acque,

quanto mar, quanti flumi

m'ascondon que’ duo Tumi,

che quast un bel sereno a mezzo 'l die

for lo tenelre mic, .. @9

Tali coincidenze ne rendono  veresimili altre minori, Per csempio
Géngora:

...quizd vieron ¢l rostro de Medusa
estos Priascos. . .
y damas son de pedernal vestidas 03,

E il Petrarca:

ccandrei non altramente
a veder lei, che 1 volte di Medusa
che facea marmo diventar L gente (o),

E il ricorde di Petrarca, in questi versi, c¢e lo conferma altre nuovo
brano simile in Géngora:

y Hore solo aguel que su Medusa
en pledra convirtio 09

Quest’ultimo avviene precisamente in un sonetto il cui inizio conticne
purc un altro ricordo, anche se lontano, del Petrarca.

Quel rosigmuol che si soave piagne
forse suo figli 0 sua eara consorte
di doicezza empic il cielo ¢ je campagne. . 08

(10) Canzomniere, 213,

(1) MILLE, num. 388, versi 1-6.
(12) Canzoniere, 37. versi 41-46.
{(13) MBLE, num, L1V,

(14) Canzoniere, 179,

(r3) MILLE, num. 237.

(16) Canzoniere, 311.
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Géngora;
Con diferencia tal, con gracia tanta
aquel ruisefior llora. .. U9

A pi¢ sospinto si trovano tali coincidenze con Petrarca in Gongora,
Talora un licve umorismo che sembrava iniziarsi nel Cangoniere, risalta svilup-
pato neila conseguenza in Gdngora. Cosi succede col sonetto di Petrarca che
ha a titolo di rubrica queste parole: ¢ Introduce a parlare certe bestioline prese
nei contornj della Terra di Laura, ¢ che, con significazione del suo stato,
manda in dono a un amico s Le « bestioline » dicono:

Ala del misern stato ove nel semo
condotte da la vita altra serena,
un sol conforto, e delia morte, avemo

che vendetta & di [ui, ch’a €16 ne mena;
lo qual in forza altrui, presso a Pestremo,
riman legato con maggior catena @9,

Ecco qui fa decima di Gdéngora ¢ nell’inviare due conigli ad una monaca
sua parente». Dunque, le « bestioline » del Petrarca sono divenute « conigli»
in Géngora:

IDas conejas, priea mia,
envio @ vuestra m-:rc’.cd,
tan muertos en una red
como aguel que los enviag
hagaseles este dia
enovaestra celda ol entierro,
porque por dicha ¢ por yerro
mudés, sefiora, de esblo;
quc st mata red de hilo,
bien matara red de hierro 592,

Senza dubbio questa enumerazione potrebbe esscre molto pilr estesa,
Ma abbiamoe ancora prove pin chiare del petrarchismo, voglio dire, del petrar-
chismo assorbito, a mio parcre, direttamente dal Petrarca. In un altro studio
mio ho voluto dimostrare che una delle grandi novitd dello stile del Petrarca
fu il mettere in evidenza poctica la varietd del mondo, ¢ soprattutto la varieta
della hellezza del mendo, per produrre, ora effetti di contrasti, ora di unione,
che si sommano nel cervello del lettore o si contrappongoeno: la bella pluralita
del mondo. E il petrarchismo — dopo il Petrarca - impara questa lezione
della pluralita, con pit intensitd, con pih insistenza e pil costanza di qualsiasi
altra che ci pud dare il Canzoniere. Anche Géngora apprende questa lezione.
E come! Ma di i, solo da questo, potremme provare il suo petrarchismo, ma
non che sia imbevuto direttamente dal Petrarca.

{17y MILLE, num. 237.
(18} Canzoniere, §.
{19) MILLE, num. 147.
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In quei miei lavori ho voluto anche dimosteare come il Petrarca si serve
delle pluralitd con un’altra conseguenza cstetica, per dar clo¢ la sensazione
di un certo ritmo fluttuante, diverso da quello ohe & materia della metrica:
le pluralith determinane divisiord hinarie, ternarie, cec., o fra quelle ¢ 1 versi
unitari si producono dei graziest giochi.

Petrarca:

Dalel ire, dolet sdegnt ¢ dalet pact,
dolee mal, dolee affannn o dolee peso,
dolee parlar e doleemente inteso,
or di dolee dra. or prlen di delei fact b,

E Gdngora:

Ok exeelso mura, oh torres coronmlas
de honor, de majestad, de gallandia!
i0h gran rio, gran rey de Andalucia,
de arenas nobles, va que no doradas! o,

Chuesti schemi sono malte volte sottolineati da anafore {(«dolce » nel sonctto
di Petrarca ¢ lintericzione o4 in quello di (s6ngorad. 1 punti di contatto tra
Ie anafore usate dal Petrarca e quelle di Gongora sona, a volte, notevoli, Ce
ne sono diverse in Petrarca con Pinteriezione o paragonabili all’ultimoe esem-

pio di Géngora:

O pass sparsi, o pensier vaghi o pront,

o terace memoria, o fero ardore,

o possente desiee, o debil core,

o erehi miel, eochi now g, ma fontit 6o

Per capire I'impronta che quest’uso del Petravea lascio sulla pocsia di
Gongora sarebbe necessario citare molti altri esempi ¢ molti diversi tipi dello
stesso genere. Ma nen sarebbe qui opportuno, ¢ 'ho fatto d’altronde in un
altro lavoro.

I sonetti di Géngora paragenabill a quelli del Petrarea per la loro distri-
huzione sone degli anni fri 11 1582 ¢ 1t 1603: dai ventidue ai suoi quarant’anni,
Non c'e dubbio che arrivando (Géngora alla pocsia, ¢ plenamente compene-
trato nei giochi cstetici del sonetto del Petrarca;, ¢ guesto si riflotte inequivo-
cahilmente nell'use delle pluralith {che mantenne con alti ¢ bassi per tutta
la sua vita) e nella distribuzione di questi sonetti con wnafora affettiva che
usa abbastanza presto. La maggiore ambizione estetica di Gongora giovane
& petrarchista. Non nego tuttavia che tipt di struttura del genere potessero
averle influenzato attraverso opere di altri petrarchisti italiani. Ricordiamo
ora quanti indizi sparsi di petrarchismoe diretto abbiamo trovate nell’opera

(20} Canzontere, 205.
(21) MILLE, num. 244.
(22} Cauzomiere, 101.
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di Géngora. Credo che il sue petrarchisme gli veniva, in gran parte, dalla
lettura giovanile del Canzoniere.

Del fatto che Géngora avesse letto con placere il Sannazaro ne abbiamo
una prova evidente (¢ un sonctto di stretta imitazione) che dovremo
prendere in esame in seguito. Oltre a questo i sono altri diversi indizi: Vila-
nova ha messo in risalto recentemente un brano dell’'Egloga 1 dell’ dreadia
che potrebbe avere una certa relazione con la strofa 22 del Polifemo (pastori
innamorati ¢ lupi che si accaniscono contro le pecore). Da parte mia ho cre-
duto osservare una relazione tra la descrizione dei giochi contadineschi in
oceasione delle nozze delia Soledad Primera o U'Arcadia. F questa una topica
propria dei poemi narrativi (Ziade, Fneide, Tebaide), ¢'¢ anche nell’ dreadia
{Ligloga Undicesima). Ci sono dei particolari nella narrazione della Soledad
Primera che i sembrano in immediata relazione con la 7ebaide; aleuni fanno

rilevare anche un contatto con I'opera di Sannazaro. '

Nel caso dell’Ariosto un sonctto di Géngora é di imitazione cosi chiara
che non ammette dubhbi; in seguito ne torneremo a parlare. E conosciuta anche
la citazione di un celehre verso dell'Orlande Furioso: « O gran bonta de’
cavalieri antiqui! ». Géngora o include in un brano de Las firmesas de Isabela,
perh con una curiosa variazione: « () gran bonta di (sic) cavalieri errantil ».
f nomi dei personaggi dell’Ariosto diventavano quelli dei personaggi di Gén-
gora: Astolfo, Rodomonte, Fiardiligi, Bradamante, Marfisa, Brandimarte, ecc.

Non o't dubbio che Géngora aveva letto con estrema attenzione e con
sommo placere 'Orfando.

Dagli amori di Angelica ¢ Medoro trasse il pocta spagnolo un lungo
nocmetto, Sioserve come base delle strofe 16--37 del canto diciannovesimo,
che scgue con abbastanza fedelta in quanto a particolari. Ma I'Ariosto &
soprattutto un narratore, & un romanziere in versi; Goéngora & tutt’altra cosa.
Narra la storia che racconta PAriosto, perché & bella, ¢ perché ghi serve di cano-
vaceio per quello che vuol fare: condensare, stringere, intensificare. Si vedano
i versi deli’Ariosto: Medoro ferito, e I'arrivo di Angelica:

Glacque gran pezzo il giovine Medoro
spicciando il sangue da sl larga vena,
che di sua vita al in saria venuto
s¢ non sopravenia ohi gli it aluto.

Gl sopravenne a caso una donzella
avvolta in pastorale ot umil veste,
ma di real prosenzia e in viso bella,
’alte manicre ¢ accortamentc oneste,
Tanto & ch'io non ne dissi pit novella
ch’a prna riconoscer la dovreste:
questa, se pon sapete, Apgelica era
del gran Can del Catal Ia nglia altiera G2,

(23} Oriande Furiose, X1X, 10-17.
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Occorre comparare questo linguaggio quasi realista e diario, con la forma

sintetica ¢ l'allusiva bellezza della brevissima trascrizione fatta da Géngora:

las venas con poca sangre,

los ojos con mucha noche

le hallé en el catipa aquella

vida v muerte de los hombres. . G,

«Con mucha noche » neglocchi, ciod, con le ombre della morte che vi
si affacciano gia. Cerco di tradurre letteralmente:

Le vene con poco sangae,
gli occhi con molta notte,

lo trové nel campo quella
vita ¢ morte degli vomini. . .

«Los ojos con mucha noche »: questo sa di Federieo Garcla Lorea ¢ lo
potremmo trovare nel Rewmancero gitane.

Non posso trattenermi pitt a lungo: ma sarebbe stato interessante leggere
un passo di Géngora dove si riflette la pietd di Angelica nell' Orlando quando
vede il ferito giovanctto. Ariosto dice soltanto: « insolita pietd in mezzo al
petto [ si senti entrar per disusate porte » @2 Quello che in questo caso tro-
viamo in Gdéngora non ¢ una intensa intuizione, come nell’esempin prece-
dente, ma ¢ molto significativo: ¢ un indizio di gran rilievo per la differenza
tra Rinascimento ¢ Barocco: la pictd in Géngora si trasforma automatica-
mente in animale velenoso; subito in ferro che ferisce la selee (la durczza,
I'inscnsibility amorosa di Angelicay; ¢, continuando limmagine, la pletra
coipita (Angelica) lancia scintille, ma scintille d'acqua (cio, lacrime) 261,
E sparito il pizno reale, per restare solo quello metaforico, una suceessione di
metafore che sostituiscoro, ad uno ad une, gli elementi della realtd. Forse
& la principale caratteristica del gongorismao.

Questo pocmetto & del 1602, molto anteriore al Polifemo o alle Soledades.
La critica del secolo diciannovesimo (e del principio del venlesimo) soleva
presentarlo come esempio di bella semplicith. O critica chiaroveggente!

Anche sul Polifemns lascid qualche traccia la storia di Angelica e Medoro.
Da un punto di vista stilistico sarehbe interessante paragonarc gli ultimi
quattro versi della strofa 30 del Polifewo con gli ultimi quattro della strofa
19 dello stesse canto dictannovesimo dell'Orando. [ risultati a cui giungrerems-
mo sarcbbero abbastanza simili a quelli gid trovati.

E evidente che Géngora era immerso neil'immensa selva dell'@rfands
Furioso, ¢ che si cra fermato specialmente 1 dove I'azione impetuosa si cal-
mava permettendo un fiorire lirico. Allo stesso moda & indubitabile che
assorbl molto lessico, temi e situazioni. Lui, come quasi tutti i pocti italiani

{24) MILLE, 48.
(25) Oriando Furiose, X1X, 20.
(26) Romance de Augilica y Medoro, MILLE, 48, versi 29-30.
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e molti spagnoli dei secoli sedicesimo ¢ diciassettesimo. Si direbbe che
PAriosto cra una specie di atmosfera che tutti respiravano. Ma il fatto che
tutti si nutrano di lui, rende molto difficile chiarire i cammini che seguono
le sue orme. Vilanova, ha studiato a fondo i punti di contatto fra il Polifeme
e VOrlande furiose: sono pochissimi i casi — come quello di cui st & parlate —
in cui si possa affermare un influsse diretto: le somiglianze s’intersecano in
modo dubbio, come, un giorno dell’estate, le ombre di un grande albero
mosso dal vento.

Pitt 0 meno ¢ lo stesso cid che st puéd dire riguardo a Torquato Tasso.
DelPimitazione della sua poesia da parte di Géngora giovane abbiamo una
prova irrevocabile in alcuni sonctti che poi commenteremo.

Vilanova ha fatto pure un paragone esauriente fra I'opera del Tasso
e il Polifemio di Géngora. Il maggior numero di punti di contatto, tuttavia,
non fa che dimostrare che Gdéngora si sia immerso nell’ambiente della poesia
rinascimentale ¢ prebarocea. 11 poeta nasce con un lessico ¢ dei temi poctici
a sua disposizione, allo stesso mode che una persona nasce con una lingua
¢ una tematica del suo paese ¢ della sua epoca; lingua e tematica dalle quali
egli estrarrd gli clementi della sua parlata.

Degli esempi del Polifesme che cita Vilanova alcuni per una coincidenza
di clementi del significante ¢ del significato, possono indurci a pensare che
Gdngora chbe un ricordo spectale di un brano del Tasso (e il fatto di questi
pochi sonetti che sono imitazione rinforza i nostri sospetti), altri invece ci
fanno rimancre dubbiosi. Cosi Vilanova ha paragonato il brano della Geru-
salemme nel quale Armida vuole compiere la sua vendetta sopra Rinalde
addormentato, ma e vinta ¢ disarmata dalla bellezza del giovane, con quello
del Polifemo nel quale Galatea contempla Aci che fa finta di dormire, e si
innamora di lui %, Tutte ¢ due le scene non sono cosi simili: Armida vuole
vendicarsi; Galatea vede Aci per la prima volta; Armida & seduta vicino a
Rinaldo, Galatea sta ritta appoggiata su di un piede e, con l'altro alzato
all'indietro, s’inclina sopra Aci; Rinalde ¢ profondamente addormentato, e
Aci finge di dormire, ma & sveglissimo e attento a tutte le reazioni della fan-
ciulla. Tuttavia Armida ¢ Galatea s'innamorano davanti alla presenza fisica
di un giovane che derme o si finge addormentato; ¢ la voce ¢ pende» unisce
Iatteggiamento delle due, anche se una ¢ seduta ¢ Faltra in piedi: ¢ ¢'n su la
vaga fronte [ pende » Armida; ¢ Galatea «librada en un pie toda sobre él
pende ». In definitiva, dopo molto dubitare, eredo che Vilanova abbia ragione,
¢'t infatti una doppia coincidenza (del significato e del significante), sufficiente,
pur contornata da tante divergenze.

Presentiamo adesso altri casi. Non credo che si sia mai considerato la
somiglianza di tema fra il discorso sopra la navigazione che pronunzia un
vecchio montanaro nella Soledad Primera, e quello pill breve che dirige a

{27) Las fuentes y los temas del Polifemo de Gongora, Madrid, 1957; Gerusalenme Libe-
rata, X1V, 06; Poliferne, versi 257-258 y 201-202.
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due cavalieri la donzella che li guida quando, pit in 14 dello strette di Gibil-
terra, navigano verso le isole Fortunate &8 £ cvidente che Géngora si ricordd
del brano: lo dimostra, senza bisogno di altri particolari, il fatto che chiami
« emulo del sl » la nave che portd a termine la circnmnavigazione della terra.
1] Tasso:

Fia che °] pib ardito aller di tutti i iegmi

quanto circonla il mar, circondi ¢ lustr,

¢ la terra misuri, immensa mole,

vittorioso, ed emulo del sole, G9,

Gdéngora:
Zodiace después fue cristalino
a glorioso pino,
émulo vago del ardiente coche
del sol, este clemento. .. G9)
Oltre ad « (mulo. . . del sol », si noti « vittorioso » (legnao), « glorioso pino »,

quando nel Tasso ¢'é inoltre un’allusione al nome della nave Vittoria (nome
che pochi versi pit in git, appare in Géngora). Alla luce di queste coincidenze
risaltanc altri versi sulle scoperte nautiche nell’una e nell’altra opera. 11 Tasso:

Tu spiegheral, Colombo, a un nove polo
lontanc si le fortunate antenne. .. (o

Géngora:
Segundes lefios dio a segundo polo,
en nuevo mar. .. 9

E T'enumerazione delle difficoltd che si opponevano, nel Tasso:

..o.ué 'l minaccievol fremite del vento,

né Pinospito mar, né 'l dubbio clima,

né s'altro di periglio o di spavento

pilt grave ¢ formidabtle or si stima. .., {9

trovano un riflesse ampliate in due serie di versi di questo discorso nautico
delia Seledad Primera.

I ricordi del Tasso nell'opera di Géngora si cristallizzavano qua c I3,
a volte, In sisterni curiosi. Il poeta spagnolo compone una strofa di diect
versi in onore del sue amice Villamediana quando quest’ultimo scrive a
Fdbula de Faeton. Come Fetonte cadde e fu seppellito nellEridano (nel Po),
questo fiume, cornigero come tutti 1 fiumi, attacca Villamediana « arquitecto
canoro » che ha osato cterrarc le ceneri di Fetonte in un sepolero migliore,

(28) Gerusalermme Liberata, XV, 22-32 v Soledad FPrimera, versi 306-502.
(29Y Gerusalemmie, XV, 30.

(30} Soledad [, versi 466-469,

(31) Gerusalemme Lib., XV, 32.

(32) Soledad £, versi 430-431.

(33) Gerusalemme Lib.,, XV, 31.
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in un poema che & «simétrica urna de oro»: tutto questo viene in mente a
Géngora, poeta barocco, di tradizione greco—latina.

La stessa cosa — lattacco del Po infuriato ~ era venuta in mente al
Tasso, poeta manierista prebarocco, anche se con intenzione molto diversa,
quando vuol descrivere l'irresistibile avanzare di un esercito in aumento:

Cosl scendendo dal natio suo monte

non empie umile il Po Pangusta sponda;
ma sempre pill, quanto ¢ pit lunge al fonte,
di nove forze insuperbite abbonda:

sovra 1 rotti confini alza la fronte

di tauro, e vincitor d’intorno inonda:

¢ con pilt corna Adria respinge, ¢ pare

che guerra porti, & non tributo al mare G4,

I dieci versi di Géngora dicono cosi:

Cristales €l Po desata

que al hijo fucron del Sol,
si trémulo no farol,

timulo de undosa plata.

Las espumosas dilata

armas de sanudo toro

contra arquitecto canoro,

que orilla el Tajo tterniza
la fulminada ceniza

en simétrica urna de oro 0.

Di nuovo, come vedevamo nel caso di Armida ¢ Rinaido, le differenze sono
molte: la furia del Po in Géngora & contro 'autore di una bella opera lette-
raria, ¢ nel Tasso il motivo della sua furia & mitologico. Di questo brano del
Tasso ¢ di quelio di Géngora si sono dati come base i versi delle Georgiche
nei quali si parla della fronte di toro del Po e delle sue corna, e lo si chiama
« quo non alius. .. violentior amnis ». E i versi di Virgilio sono, senza duhbio,
un motivo d'ispiraziene di tutti e due i poeti.

Tuttavia ¢’¢ un’altra volta, come nel caso di Armida, un particolare
stilistico che unisce il Tasso a Gdéngora in questi versi sul Po: & la sensazione
dell'avanzare impetuoso del fiume ottenuta nella strofa dell’'uno e dell’altro
con lo stesso procedimento, quello dell’cnjambement di un verso sopra il
seguente. Una stessa intuizione ha portato l'italiano a legare

sovra i rotti confint alza la fronte
di tauro. ..

e in Gongora:

las espumosas dilata
armas de sanude toro...

(34) Gerusalemme Lib, 1X, 46.
(35) MILLE, num. 178, Comp. Damaso Alonso en RFE, XVIII, 1931, pp. 48-51.
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5i noti in Géngora un grado pilt avanzato nel processo stilistico: il sin-
tagma « las cspumosas. . . armas de safiude toro » & prolungato, olire che dallo
sforzo dell’enjambement, dalla interposizione di « dilatay, parola che ottivne
questo effetto non selamente per la sua interposizione, ma anche per il suo
stesso significato,

L'immagine dell’avanzare ¢ quella dellattaceo del fiume procedeva in
Géngora dal Tasso, od era rimasta in lui legata allo sforzo dilatatare dello
enjambement.

C’¢ tutta una serie di canzoni dj Gongora, alcune amorose, altre adula-
trici ¢ altre miste (dove si finge amore per adulare; di evidente origine italiana
¢ proprie dell’ambiente estetico del Tasso, del Tasso pit galante ¢ socicvole,
quello delle Rime. Alcune sono state tradizionalmente fraintese.

Ci interessa adesso quella che comineia « Qué de invidiosos montes levan-
tados». Por spiegarla Salcedo Coronel (un commentatore del sccolo dicias-
settesimo) dice che it pocta la scrisse « ausente de alguna casada a quien
servia ». E al termine della seconda strofa Saleedo si arresta senza far commenti
—pudoris causa—. Il componimento & in realti un epitalamio. 11 poeta si rappre-
senta innamorato ¢ invidioso per meglio esaltare lz fortuna degli amanti.
Dopo P'amore, la stanchezza, In questa parte lispirazione viene dal Tasso:
vedansi le descrizioni piuttosto ardite in ambedue pocti. Gongora:

-..on osabrosa fatiga
vieras (muerta la voz, suclio ol cabello)
la blanca hija de la blanca tapuma,
na sé si en brazus diga
de un fiero Marte o de un Adonis bello:
ya anudada a su cucllo
podris verla dormida
v a ¢l casi trasladado a nueva vida,

Coronad €l desco

de gloria en reeordando;

sea el lecho de batalla campo blande.
Dormid, copia gentil de amantes nobles,

en los dichosos nudos B
que a los lazes de amaor os dio Himenes, .. 09

Il Tasso:
Facciasi a questa ardente
Tusinghiera fatica
tregua ch’a pugna invita ¢ riconforta;
e la fanciulla accorta
gli occhi tremanti abbassi,
¢ su l'amato fianco
appoggl il capo stanco. .
E 1 giochi d’Imenco
rinnova in nodi accolto
pitt bei di quei ch’unir Ciprigna ¢ Marpe. . Gn

(36) MILLE, num, 388, versi 29-36, 42- 45.
{37) SOLERTI, num. 56¢.
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A volte, qualche espressione ci conferma il contatto italiano: in questa
di cui abbiamo parlato ora, il poeta chiama gli sposi « copia gentil », esatta-
mente come pilt volte nei suoi epitalami il Tasso.

Altre volte i temi sono piuttosto dissimili, ma in una composizione di
Géngora appariscono diverse coniature verbali che vengono dal Tasso.

Il principio di una canzonetta di Gongora e

Vuelas, oh tortolilla
y al tierno esposo dejas. . G

Ricordiamo subito i primi versi di un bellissimo poemetto del Tasso:

() vaga tortorelia,
tu la tua compagnia
ed 10 pianga colei che non fu mia. .. 69

Nella stessa composizione di Géngora si legge:

...que con el pico haces
dulees guerras de amor y dulces paces 4o

11 Tasso, schbene altrove, dice, parlando nen a tortorelle ma a colombe:

.. .doppiate i baci
¢ fate dolci guerre e dolel paci. .. o

Nella medesima composizione di Géngora di cui parliamo ci sono ancora
altri chiari ricordi desunti dal Tasso. Ma credo che cid che si & detto basta
per provare che Géngora giovane fu un avido lettore della poesia tassesca.

Passiamo con questo a parlare di un tema del quale si ¢ scritto molte
volte: i sonetti &’imitazione italiana, di Géngora. Si tratta di un gruppo di
sonetti tutti giovanili.

Spesso Goéngora prende spunto in essi da un sonetto italiano, per poi
allontanarsi dal modcllo e scguire un suo originale sviluppo. Lo spunto &
in genere molto chiaro, molto evidente. 11 tempo stesso di questo spunto pud
essere brevissimo. 11 sonetto « Rey de los otros rios cristalinos» & in questo
suo primo verso quasi una traduzione letterale di uno del Tasso: « Re degli
altri, supcrbo, altero fiume » Ma ['unico punto di relazione & questo solo verso;
tutto il resto & originale di Gongora.

Altre volte invece Pimitazione abbraccia alcuni versi. II sonetto di

Gongora:
;Cual de Ganges matfil o cudl de Paro
blanco marmol, cuil ébano luciente,
cual ambar rubio, ¢ cudl oro excelente,
cudl fina plata, o cual cristal tan claro...? 42

(38) MILLE, 389.

(39) SOLERTI, num. 399.

{(40) MILLE, num. 389, versi 7-9.
(41} SOLERTI, num. 214.

{(42) MILLE, 233.
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& in questa quartina quasi una traduzione dell’Ariosto:

Qual avorio di Gange o qual di Pare
candide marmo, o qual ¢bane oscuro,
qual fin argento, qual oro st puro,
qual lucid’ambra, o qual eristal $i chiaro. 7 o

C’¢ anche un ricordo dello stesso poctiin una parte della seconda quartin.
Poi Géngora varia in mode originale 'idea del sonetto, che finisce molto diver-
samente, Questo prendere 1o spunto per poi allontanarsene lo ha fatto molte
volte. Cosl il sonetto del Tasse «Colei che sovra ogni altra amo cd onoro »
ha ispirato un altro di Géngora che poi abbandena il suo modello; la stessa
cosa avviene con quelle di Bernardo Tasso « it dove meste il lor caro
Fetonte »,

In altre occasioni Géngora ha desunto dal modelle italiano un artificio
col quale ha composto poi un sonectto moltn diverso. (¢ un sonctto corre-
lativo di Luigi Groto « Non move, erge, apre, 1l corpo, 1 piedi, Pale s 49,
La correlazione & sostenuta con un indiavolato artificio, ricorrendo all'idea
di animali dell’acqua, della terra ¢ dell’aria. Gdngora ha imitato questo sonetto
nel suo «Ni en este monte, este aire ni este rios 45, I nonostante abbia dimo-
strato in altro luogo che questa correlazione che ricorre all'iden di pescl, flere
¢ uccelli, esiste gid nei pid antichi poeti dell dntologia Greca {v in sepuito,
inMilton e Calderdn 4% non ho il minimo dubhbio che Gongora s'ispird al sonet-
to del Groto, pocta oggi tanto oscuro cone inveee famoso durante la gioventt
di Géngora. Ma quello che nel Groto era un complicatissimo artificio in onore
del Cavalier-Bonarde, i Géngora si trasforma in un bel poemetto d'amore,
nel quale lartificio correlativo fa risaltare, di quando in quando, un graziose
manicrismo. Altre volte Géngora ha preso dalla poesia italiana alcuni temi
che ha riunito in un sonctto in forma correlativa: unira secondo una struttura
correlativa tre immagini petrarchesche di quelle che nelle mie ricerche ho
chiamate «danni d’amore » uccellino ¢ la rete; Ja nave e lo scoglio; la fan-
ciulla e la vipera nascosta nel prato. Le due prime immagini isolate appaiono
con espressioni assai simili in Giovanni della Casa, la terza nell'Ariosto. Non
sl sono trovate riunite fino ad ora nella poesia italiana in une schema corre-
lativo.

In altri componimenti Géngora segue di pilt la continuith del sonctto
che imita. Tre di Torquato Tasso, « Poi che scarso m'e Apollo e che non spira »,
«Ben veggio avvinta al lido ornata nave », ¢ « Pensier che mentre di formarmi
tenti » “47) hanno dato origine a tre di Géngora; tutti ¢ tre presentano qualche
variazione, ma non perdono di vista il pensiero e anche la forma dei modelli.
Non posso trattenermi nel mettere in rilicvo i particolari: dird che non credo

(43) Opere Minori, a cura di C. Segre, ed, Ricciardi, p. 144.

(44) Rime, Venezia, 1610, 11, fol. 155.

(45) MILLE, 232

(46) Vedi D. ALoNSO e C. BOUSORO, Sels calas. . - 3 ed., Madrid 1963, pp. 277 280.
{47} SOLERTI, num. 534, 200 © z7.
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che in essi Géngora abbia superato il Tasso: secondo il nostro gusto d’oggi,
quelli del Tasso sembrano pil intimi, pit un predette di personale esperienza;
pitt « temporali» come dircbbe Antonio Machado. ‘
Questo si vede bene soprattutto se paragoniamo il sonetto di Torquato
Tasso « (Quel labbro che le rose han colorito » con quello di Géngora «La
dulce boca que a gustar convida » 4%, Tasso loda «il labbro di sotto della
signora Leonora Sanvitale, il quale ¢ alquanto ritondetto e si sporge fuori
con mirabil grazia», come dice la rubrica o titolo del sonetto. Senza dub-
bio ¢ ancora oggl molto attraente questo labbro che il Tasso vide davanti
al suoi occhi:
(el labbro che le rose han colorito
motle siosporge ¢ tumidetto in fuore
spinto pet arte, mi cred’io, d’Amore
a fare ai bact msidioso Invito. .. (9,

In Gdngora si sperde la sensazione di esperienza personale: e '8, in pill,
molta zavorra mitologica. L'imitazione d’altra parte continua fino in fondo
{con leggere interruziond).

Altre volte il poeta spagnolo varia in qualche cosa il pensiero del sonetto
italiaro ¢ lo migliora. Cost avviene con quello di Bernardo Tasso: « O puro,
o dolee, o fiumicel d’argento » (59 se si paragona con it sonetto ¢ jOh claro
honor del liquido elementa » 52,

Nella traicttoria dellimitazione di questi suoi sonetti giovanili di tanto
in tanto Géngora mostra qualche lampo del suo genio. Si paragona sempre
il suo sonctto « De pura honestidad templo sagrado » 20 con quello del Min-
turnc « In si bel tempio di memoric adorno » 3. I1 modello & evidente. Biso-
gna aggiungere che quello del Minturne si trova nella seconda strofa della
canzone del Petrarca che comincia « Tacer non posso, ¢ teme non adopre » (54},
Ci sono versi del sonctto del Minturno che provengono da altro componi-
mento del Petrarca: il sonetto del Minturno & una specie d’intarsio petrar-
chesco. Géngora forse si ricordd allo stesso tempe del sonetto del Minturno
¢ della canzone del Petrarca. E nello spirito di Géngora ha potuto di pi il
Petrarca. Nel sonetto spagnelo predomina la bellezza morale, tantoe al prin-
cipio che alla fine:

Idolo bello a quien humilde adoro,
ove piadoso al que por t1 suspira,
tus hunnos canta vy tus virtudes reza.

(48) MILLE, 238,
(49} SOLERTI, num. 54G.
(50) SALCEDO CORONEL, Obras de (Gdugora, tomo 2 de la 1 parte, Madrid 1645,
p. 38c.
P MILLE, 220.
) MILLE, 217.
3) SALCEDO CORGNEL, p. 376
Y Bbid., p. 378,
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I due sonetti «Mientras por competir con tu cabello» ¢ « Hustre y her-
mosisima Maria » 33 ¢f presentano problemi particolarmente delieati, appar-
tenendo tutti e due all’albero frondosissimo che ha come tronco il « Carpe
diem », ¢ anche per il valore stesso dei sonetti v6n

Non c¢'¢ dubbio che il pocta conosceva quello di Gareilaso « B ranto
que de rosa v oazucena ».

Riteniamo che Gaéngora nello scrivere { suoi due sonetti del « Carpe diem»
conoscesse ed avesse presenti o per lo meno ricordasse, tanto 1l sonetto di
Bernardo Tasso «Mentre che aurco crin v'ondeggria in torno » come quello
di Garcilase, e riteniamo che Gareilaso conoscesse quello di Bernardo Tasso,

Ma 1 tre sonetti spagnoli hanno una strzordinaria individualith ¢ in un
senso o nell’altro sono molto superiori a quello di Bernardo Tasso: quello
di Garcilaso contiene due quartine che producono un’impressione profonda,
e T'ultimo ricordo che ¢i lasciano ¢ quello del movimento dei eapelli sul collo
della fanciulla in tre fasi, quasi cinematografiche, a seconda che il vento i
muove, h sparge, li scompiglia.

I due sonctti di (Géngora sono beilissimi ¢ stranamente contrastati: nel
« Ilustre y hermosisima Maria » la filosofia del « Carpe diem» pende decisa-
mente dalla parte della voluttuesith, ¢ queste verso finale « Goza, goza el
color, la luz, ¢l oros, sembra un manifesto di arte barocca; ma nel sonctto
«Mientras por competir con tu cabello », anche se si consiglia di godere della
bellezza della gioventl (¢ goza, cuelle, cabello, labio y frente ») succede che
«in ictu oculi» (come nella pittura di Valdés Leal} tutta questa decorazione
sfuma e tutto si converte ¢ en tierra, en humo, en polvo, ¢n sombra, ¢n nada ».
Gongora in questo suo primo sonetto di disillusione barocea si avvia con forza
verso la sua piena maturitd. Dal punto di vista della costruzione teenica, fa
meraviglia la quantitd di virtuosismo che ¢'¢ nel fondo di un sonetto di una
cosi grande potenza spirituale. Nelle terzine le immagini della bellezza hanno
una, matematica corrispondenza (cuwello — cristal; cabello . . ore; lubio = clavel,
Srente = lilio):

goza cucllo, cabello, labio v frente,

antes que o que fue en tu edad dorada
orn, 1lio, clavel, cristal luciente. ..

Ai quattro elementi di bellezza corrispondono 1 quattro di distruzione
dell'ultimo verso (tierra, humo, polvo, sombra), con un quinto clemento,
«nada » che riassume tutti gli altri. Perd qui it niente, il nichilismo che ne &
una parte essenziale impedisce ogni possibile correlazione S5

C’e anche un influsso italiano sopra I'opera meglio riuscita di Gongora:
la Fdbula de Poliferno y Galatea. In questo caso non si pud parlare d’imita-
zione stricto sensu, perché non csiste, ma di antecedenti sl

(35) MILLE, 228 y 235,
(50} SALCEDO COROGNEL, pp. 327 -335.
(57} D. ALoNSO, Gaugare y ef Polifeso, U, pp. 133 130,
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(ongora cra nato nel 1561. A cinquant’anni, verso il 1611, aveva una
gran fama. Ma dopo avere scritto tanti sonetti, ¢ tante poesiole minori, vedeva
hene che non avrebbe lasciato niente di solido, che non sarebbe rimasto nel
mondo nessun monumento che potesse essere una basce duratura della sua
fama (¢ perché non dirlo?, che gli permettesse ricchezze ¢ benefici per la sua
veechiaia’l. Allora, dunque, senza dubbio, concretd nella sua mente Iidea
di due lunghi poemi: il Zo/ifemo sulla base della storia raccontata neile Mefa-
morfosi; e un altro, ancora pit ambiziose, di un argomento inventato dal
pocta: le Soledades.

La pubblicazione {(manoscritta) di questi poemi dette inizio forse alla
maggiore discussione letteraria che ¢’& stata in Spagna; gli spagnoli si sono
divisi da allora in fautori di (éngora ¢ i suot detrattori.

1 tuttavia nei succitati poemi, nel Polifemo ¢ nelle Soledades, studiati
nei particolari, non c’era nientc che non esistesse gia nella poesia di Gongora
fin dai suoi inizi: cultismi, iperbati, rare e difficili costruzioni sintattiche, ecc.;
sono manicerismi ¢ attitudini di un evidente antico lignaggio.

Tutto questo esiste gid, realmente, nella poesia italiana della seconda metd
del seeolo sedicesimo (per csempio in Torquato Tasso). Per noi spagnoli tutto
veniva dall’Italia, ¢ questi manierismi anche. F nella letteratura italiana che
Géngora li aveva imparati. E ora nel Polifemo ¢ nelle Soledades i accumuio e
li reiterd ancor di pit, esagerd cid che di audace c’era gid in questi manierismi.

Durante il barocco sorgonoe, da tutte le parti, nuove trattazioni della
veechia leggenda di Polifermo, Galatea e Aci. In questa catena poetica, questo
stesso argomento ispird un giorno la strana raffinata e difficile musa di Don
Tuis de Géngora. I suoi antecedenti pilt prossimi sono nomi italiani, il Marino,
e lo Stigliani.

Credo che Géngora avesse letto la traduzione delle Metamorfosi fatta
dall’Anguillara, traduzione in certi brani piuttosto libera. Fra tutti i traduttori
italiani delle Metamorfost mi sembra che solamente UAnguillara abbia alcuni
punti di contatto con il Polifemo di Gongora.

Stigliani pubblicd a Milano nel 1600 un poema in 62 ottave col titolo
Il Polifemo: Stawze Pastorali. Molti anni fa ho attirato I'attenzione della ecri-
tica verso questo poema dello Stigliani: ¢’¢ un brano del Polifemo di (Géngora
ispirato da lui; anche alcuni brevi passi. Vilanova, d’altra parte, ne ha indi-
cati alcuni in pit. Cosi resta spicgata l'cnigmatica accusa di Lope de Vega
contro il Géngora (ma senza nominarlo) attribuendogli furti commessi contro
lo Stigliani. Forse, dalla somiglianza dei titoli Lope immaginava che il Poli-
femo di Géngora fossc imitazione di quello dello Stigliani 2. Ebbene, s'in-
gannava: ne parleremo dopo.

I punti di contatto fra la poesia di Gongora e quella del Marino, sono stati
sempre problematici, un problema intricato e forse senza possibile soluzione.

(58) Vedi D. ALONSO, Zos furtos de Estillani y del Chabrera, Universidad de Vallado-
lid, Homenaje al prof. Alarcos Gareia, 165-67, pp. 151-162.
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Anche il Marino & un personaggio complesso; io direi che riunisae, in una sola

persona, alcune delle quality di Géngora ¢ Lope de Vega: come Gongora,

la sua espressione &, a volte, ricercata ¢ difficile « E del pocta il fin la mera-

viglia »); come Lope, il Marino si esprime per esteso ¢ lascia in libertd la penna

(L'Adonre contiene 40.000 versi). Di i la superficialith di tante pagine. . .
Un esempio delle accennate difficalti: II sonctto dj Gdngora

Con diferencia tal, con gracia tanta
aguel ruisenor lora, que sospecho
que tiene otros cien mil dentro del pecho,
que aiternan su delor por su garganta. .. 49

¢ stato paragonato con quello del Marino:

Sovra l'urlo d’un rio lucido e netto
il canto soavissimo scioglea
musico rossignuol, ¢’haver parea
e mille voci, ¢ mille augelli in petto. . o,

La somiglianza non potrebbe essere pitr evidente. Ma fermiamoci un
momentino: il sonctto di Géngora & {secendo la cronclogia quasi sempre esatta
del manoscritto Chacén) del 1584, ¢ quells del Marino non fu pubblicato
fino all’edizione delle Rime nel 1602, L'imitazione dev’essere dunque o del
Marino da Géngora o di tutti e due da un comunce modello, cosa che non
sarebbe affatto strana, peiché effettivamente fu grande la sua proclivith a
scguire o piuttosto a tradurre modelli, anche spagnoli, come oggl tutti
sanno, e (Gasparetti, Fucilla, Rozas e chi vi parla abbiamo dimostrate.

Sebbene la storia di Polifemo ¢ sviluppata a lungo nel canto XIX de
L'Adene di Marino non dobbiamo occuparci di questo poema quando par-
liamo degli antecedenti del Polifemno di Géngora, poiché it poeta spagnolo
finl il suo poema nel 1613, ¢ poco dopo cominciarono a circolare copic
manoscritte (se ne fecero molte): ma la prima edizione de L'.4edoiue apparve
soltanto dieci anni dopo. D'altra parte & pity che probabile che Géngora alla
vigilia di scrivere il suo Polifemo abbia letto e riletto i ventiquattro sonetti
polifernici del Marine, inclust nelle-Rine (16023 Non- o' nel Polifempnessuna
imitazione continuata det sonetti del Marine; ce ne sono alcune, certo, che
patono reminiscenze sparsc. Ma non si pud assicurare niente: tutte queste
che sembrano reminiscenze, si trovano anche nella fonte di tutti i narratori
della favola: nel libro tredicesimo delle Metamorfos:.

Occorre menzionare qui, sebhene spagnolo, il nome di Carrillo de Soto-
mayor perché anche lui € un antecedente immediato di Géngora in ¢id che
riguarda il Pelifermo. Carrillo, nato a Cordova come lo stesso Géngora e pit
giovane di lui, pubblicd la sua Fdbule de Acis v Galatea nel 1611, ¢ mori

(59) MILLE, 237,
(60) SALCEDO CORONEL, pp. 352-350.
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subito dopo. Che Gdngora conoscesse l'opera di questo giovane concittadino
suo resta incontrovertibile,

Ma Gongora, nel Polifenta, st distingue da tutt’e tre — il Marino, lo 5ti-
gliani ¢ Carrillo - per an'intuizione estetica nuova: (Géngora ha incorporato
lisola di Sicilia nella favola, 'ha convertita in un altro personaggio del suo
pocmi. Io tuttavia sicuro che, sia nello Stigliani come nel Marino, ¢i sono riferi-
menti diretti all'isola, alla sua geografia, al suo pacsaggio, ma sono solo accenni
destinati a dare una cornice alla scena. Gongora, invece basandosi su pochi
dati geografici, e pilt su quelli delia storia antica e della mitologia, ha indo-
vinato, ha inluito una profonda Sicilia poctica. Nel poema di Géngora non
sono solamente Polifeme o Aci gli innamorati di Galatea. Tutta I'isola arde
d'amore per la ninfa. L'isola, l'immagine poctica dell’isola, & per Gongora
come una valvola materiale che lascia uscire il fuoco della sua passione
estetica,

(% effettivamente nella poesia di Géngora una segreta ¢ ardente passionc.
I pubblico borghese dell'epoca ¢ i suol nmemici letterari si scandalizzavano
per quel cumule d'iperbati, complessith sintattiche, recondite allusioni mito-
logiche, accusativi greci, paronomasice, metafore, immagini, sineddochi, meto-
nimie, iperboli, tutto intricato, perd secondo una legge, saggiamente intrec-
ciato: ma il semplice lettore o i malevoli competitori, vedevano o volevano
vedere solo Uenorme ammuechiamento e I'apparente disordine, e non le interne
norme che li reggevano, ¢ neanche la segreta causa di questa fermentazione
idiomatica ¢ concettuale, Gongora, mai soddisfatto, cercava di ampliare
Pambito dell'espressione umana e dell'esperienza cstetica. Credo che lo stesso
ci sin in fondo nellarte del Marino, ma la sua superficialita congenita ridusse
la maggior parte del suoi versi a meri fuochi d'artificio. Tuttavia questa forza
segreta comune a ambedue i poeti, il vero fermento barocco, cioé quello
che era veramente nuovo ¢ caratteristico nei primi anni del sccolo dicias-
settesimn. Gii elementi esterni venjvano dal Rinascimento o da queglt artifici
che nel Cinqueeento, qua e la, s’insinuana, specialmente dopo la meta del
secolo. La smisurata necessita espressiva del barocco (io ho detto altrove
che il Baroceo & un’arte in cerca di stile, ¢ che non 'ha mai trovato) la sua
necessiti espressiva dunque adotta questi clementi rinascimentali e manie-
risti, ¢ li accumula senza fine. Quando studiamo il barocco letterario & questa
la prima cosa che vediamo: sta dinanzi ai nostri occhi, ed & la pil facile da
rastrellare, analizzare, annoverare. lo stesso ho dedicato un libro a ricercare
questi elementi nella poesia di Gongora.

7o un csasperato affanno estetico in Géngora. E una specie di furore
di superamento, di arrivare a toceare il limite estremo dell'umana espressione.
E questo era in fondo quello che, ancora pitt che gli insoliti elementi esteriori,
scuoteva ¢ indignava il buon pubblico abituato alla facilitd dei versi di Lope
de Vega.

Nel Pofifemo questa fondamentale passione estetica si congiunsc con
una passione argementale, di contenuto. E la passione cid che rende burra-
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scosi e contrastantl 1 pacsaggt; cid che scoppia tra amore ¢ Podio del Ciclope;
¢ la passione dell’esuberante pacsaggio ¢io che fo da corniee agli amori di
Act e Galatea ¢ che produce in loro un clima di snervante delizia. In definitiva
era anche passione cid che in architettura torceva e colonne, incurvava le
facciate, cid che dava il suo sviluppo alle volute, che riempiva ogni spazio,
sui muri, di fiort ¢ di frutti ¢he escone fuori dalle cornucopie,

Questa passione nol la chiamiamo oggi arte bharocea, e cid che in poesia
portavano di veramente nuove Gongora o il Marine. Perd Mariuo la disperse
in un’cecessiva abbondanza, ¢ Gongora, arrivato alla maturitd, la concentrd
in una dura, ricce, plena intensith in parecchic partt della sun opera; credo
tuttavia, mai con pil bellezza, mal i meuuera pitt indovinata che nel Poli-
Jemo. 11 poema di Géngora ha la passione come suo primo movente, che &
poi Uimpulso ¢ la neovith del barocehismo. Nessun poomna delle letteraturs
romanze rappresenta questo impulso in medo cost perfetto nel primo quarto
del scicento,

Nel Poliferne di Gongora si sono congiunte la passione vitale, forma del
barocchismo e la passione estetica, anclito individuake del pocta: i desiderio
di arrivare al limite estetico, all’ultima possabilith dell’espressione. Se guoar-
diamo perd la sfera estetica del secolo ventesimo capiremoe subito la ragione
del successo mondiale di Gongora nella nostra cpoca: tutro il secolo in cui
viviame ¢ una successiene di onde sempre rinnovate, che sorgonoe ¢ avanzano
verso | limiti delPespressione estetica, che tentano di arrivare dove espres-
sione umana forse non potrd rivscire mai. Lo stesso in poesia {oreazionismo,
ultraismo, futurismo, peésie pure, surrcalisino, ermetismo cce.y che in pittura
{espressionismo, cublsmao, astrattisimo, ecc.), ¢ anche lo stesso nella musica
e nella scultura. Anteriore a (ot questi coraggiost sforad, analogo ad essi,
c't lintento di superamento espressivo di Gongora nel prime quarto del
secolo diciassettesimo.

Lceoci alla fine di un lungo cammino cd ¢ ormal ora che non abusi pit
della vostra pazienza,

Abbiamo visto Géngora nella sua veste di spagnolo medio con e sue nor-
mali reazioni di spagnolo di fronte all’ [talia ¢ agli italiani. Ma abbiamo visto
anche quaiche cosa di meravigliose, da una parte la rivelazione della forza
espansionistica della cultura italiana nel secolo sedicesimo ¢ dall'altra 1 fi-
nezza ¢ le preoccupazioni della mente di Gongora. Fine alla sua cittd di pro-
vincia arrivavano I libri italian? ¢ il giovane Géngora [i leggeva con passione:
cosi Imparo Uitaliano, lesse UVilando Farioso o la Gerusalemme Liberala,
lesse ur’infinitd di poesie italiane da Guide Cavalearti al Petrarca, con
Sannazare, fine alPAriosto, al Minturno, a Bernardo Tasso, a Torquatoe Tasso,
Luig: Groto, allo Stigliani ¢ al Marino cce.; grandi ¢ piccoll ¢ alri dei quali
non hoe potuto parlare per mancanza i temipo, ¢ meltt altri del quali non
abbiamo prove. Gli placeva far bella mostra della sua conoscenza dell’ztaliano:
qualche volta infatli, mette in italiano una frase in una lettera, o fa un sonetto
con aleund versi italiang, o introduce espressiont e allusionm Haliane in una sua
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pocsia o mette nelle sue commedic alcuni brani nei quali i suoi personaggi
parlano in italiano.

Lesse pocsia italiana durante tutta la sua vita € se ne servi in maniera
molto diversa. Al principio, dal 1582 al 1585 (dai ventuno ai ventiquattro
anni del pocta) la usd come falsariga per veri e propri esercizi scolastici.
St fondava in un sonetto italiano a volte, dopo averlo seguito per alcuni versi,
abbandonandelo come in un timoroso tentativo, in un breve volo di prova.
Mescolate a queste imitazioni, appaiono impronte di originaliti e anche di
personalita. In un paio di occasioni i sonetti di Géngora, nati da un’imita-
zione, hanno superato chiaramente i modelli.

Gongora adulto non imita cosi da vicino la poesia italiana. Non lascia
tuttavia l'italiano: il suo metro, i suoi giri d’espressione, i suoi paragoni, le
suc allusioni mitologiche sono quelli di cui si & imbevuto nel parnaso italiano.
E con quelli i manierismi, pure di origine italiana: ablativi assoluti, accusa-
tivi alla greca, iperbati. ..

Il genio di Géngora va creando a poco a poco un mondo poetico irreale,
traduzione metaforica, punto per punto del mondo della realtd, La maggior
grandczza di Géngora ceme artista creative sta nella sua coniatura di potenti
immagini, '

Gdngora el vuol lasciare traccia del suo genio in due creazioni: il Pofi-
Jemo (perfetto) ¢ le Soledades {che non furono rai finite). 11 materiale continua
ad esscre italiano, ma Géngora lo accumula, lo condensa, lo plasma. Tl poeta
compone ora poesia originale {non nei temi, che non esiste tal cosa nel secolo
XVIL, ma nello sviluppo che di loro ¢ nellintuizione). Comunque ogni tanto
¢'¢ qualche spiraglio in cui s'intravede un modello italiano: uno spunto del
Petrarca, un verso dell’Ariosto, un brano del Tasso, un episodio dello Sti-
gliani, qualche segno che i permette di rastrellare I'utile presenza della poesia
italiana.

L'Italta, rappresentata dalla poesia in italiano, non lo lascié mai, e cosi
quando il pocta raggiunse la cima del suo genio, e quande oggi il mondo lo
saluta come uno dei pil raffinati artefiei e come un ardito antecessore di
questa ansia, di questa necessita di esperimentare un «al di 1a» dell’'espres-
stone cstetica, occorre sempre vedere nel centro della personality di Gdéngora
¢ della sua poesta, nascosto, tai come nei frutt, un segreto cuore dolcemente
italiano.
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