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En Italia Diaghilev entra en contacto con la vanguardia futurista (Balla, Depero y
Prampolini) y se establece entre ellos una relacion bastante estrecha, No hay que olvidar
¢l peso especifico que la danza, la milsica y la escenografia tendrin en los manifiestos
futuristas redactados en torno a la primera guerra.

Todos los elementes hasta ahora citados van a confluir en lo que supondra la primera
gran revolucion dentro del mundo del teatro en el presente siglo; es decir, en el nacimiento
de la figura del director como personaje capaz de englobar y visualizar todos los
componentes que tomardn parte en la representacion.

Numerosos son los nombres de directores que vienen a la memoria, Meyerhold,
Reinhardt, Appia o Craig van a ser sélo una muestra de la primacia que el director
adquirird en el 4mbito teatral a lo largo del siglo. Sin embargo, el nuevo personaje tarda
en comparecer en la escena italiana, ain cuando no falten autores que se preocupen por
el montaje de sus obras como es el caso de D’ Annunzio, habra que esperar a los afios
treinta tanto para que acuiien los términos regista ¥ regia como para que nazca una
escuela especifica para directores teatrales.

Mientras en la primera parte ha prevalecido el punto de vista temético, en la segunda
Franca Angelini propone una cronologia encaminada, por una parte, a respetar la
sucesion temporal y, por otra, a proporcionar una vision de conjunto de acontecimicntos
contemporidneos acaecidos en una extensa irea geografica.

Con el fin de facilitar la comprensidn, la autora divide esta segunda parte en cinco
apartados. Cada uno de ellos va acompafiado de una pequeiia introduccidn referida a los
eventos mas destacados ocurridos en ese periodo y de un cuadro cronolégico en el cual
va mencionando de forma escueta algunos datos de interés; por ejemplo, fechas y lugar
de estreno de obras tanto en [talia como en Europa, inauguraciones o cierres de teatros,
publicaciones, formaciones de compafiias teatrales, congresos.

Para concluir, ¢l libro ofrece una amplia bibliograffa de cada uno de los temas
tratados y de los personajes mids importantes que han ido apareciendo a lo largo de sus
paginas,

D’ANNUNZIOQ, Gabriele: £I Placer, Ed, de Rosario Scrimieri, Madrid, Citedra, 1991,
479 pp.
Carlos Lorez CorRTEZO

Con sélo cuatro afios de diferencia se han publicado en Espana tres traducciones de
la primera novela de Gabriele D’ Annunzio (1863-1923), Il Piacere (1889): la de 1987,
traducida al catalin por Assumpta Camps, la publicada por Mondadori, en 1990,
traducida por Angel Crespo, y la de Citedra, Letras Universales (1991), traducida por
Rosario Scrimieri, objeto de esta recesion. Este interés por If Piacere —independicn-
temente de la circunstancia de que la prescripcidn de los derechos de autor sobre la obra
de D’ Annunzio pueda constituir un incentivo mas para su reedicién—pone de manifiesto
algo que la traductora dice en el documentado e interesante estudio que precede a la
novela y que constituye el rasgo definitivo —perseguido, como se sabe, expresamente
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por Citedra para su coleccion de Letras Universales— que hace que la aportacién de
Rosario Scrimieri, ademas de ser una excelente traduccion, cumpla una importante y
especifica funcién al poner al alcance del lector el variado y complejo contexto cultural
e intertexto literario que rodea la creacion de la obra dannunziana,

Dice la autora a propdsito de la fascinacion que todavia ejerce esta novela sobre el
piblico que en // Piacere se despliega «un mundo lleno de belleza», captado en toda su
viveza y fuerza precisamente si seguimos o nos dejamos llevar por la «mirada fascinada
del narrador mismo que nos lo va mostrando». Y en esto radica uno de los desafios de esta
traduccion: trasladar al espafiol la brillantez y la riqueza del lenguaje figurativo y de las
imagenes dannunzianas, el preciosismo y el culto a la sensorialidad/sensualidad de la
palabra propios de este autor, proyectado todo ello tanto en las descripciones de log
espacios interiores, como de la ciudad de Roma v de distintos paisajes, en diversas horas
del dia y de 1a noche, y a lo largo de las diferentes estaciones del afio.

El hallazgo de las equivalencias figurativas adecuadas, la conservacién de los
campos semdnticos elegidos por el autor en las series o concatenaciones de imagenes, ¢l
sostenimiento del registro «aulico», consonante con el mundo preciosista y decadente de
la novela, el mantenimiento del ritmo y la puesta en evidencia de las simetrias de los
periodos, respetando la traduccidn el intenso uso de los signos de puntuacidn propios de
la prosa de D’ Annunzio, son elementos que hacen gue la labor realizada por la traductora
responda a su propdsito de llevar a cabo una traduccidn que ha optado por la fidelidad en
vez de por la «recreacion». Nos hallamos, por tanto, ante una traduccidn «transparente»,
en la acepcidn, diriamos, filoldgica, de la palabra, que no llama la atencion sobre si, que
con naturalidad deja traspasar la voluntad estilistica y figurativa de su autor a la prosa
castellana, sin que por ello no existan momentos en la misma, al ser cotejados conel texto
original, de feliz resolucion de las imagenes («... una danzatrice che aveva in su la fronte
bianca come il marmo di Luni un’ accensione di chiome rosse, ...» / «... una bailarina
sobre cuya frente, blanca como el marmol de Luni, ardia una llamarada de cabello
pelirrojo, ...»), o de desviacion del texto original, como en el caso de la aparente sencillez
de lafrase con que comienza Ia novela, «L” anno moriva, assai dolcemente» y que plantea
al traductor desde los mismos comienzos un problema fundamental de estilo (puede
elegir, como hace Angel Crespo, la versidn de «El afio moria, muy dulcemente»,
recalcando asi la sensualidad y fragmentariedad inherente al discurso decandente con un
resultado, ami modo de ver, excesivamente manierista; 0 «L’any moria molt dolgament»,
de la versién de Assumpta Camps donde ese registro se ve atenuado); o la opcitn por la
sencillez que hace la traductora, «El afio moria dulcemente», donde a frase fluidamente
engarza con los enunciados que siguen y donde la simple yuxtaposicién de los significa-
dos del verbo y del adverbio, sin pausa enfatica ni modalizacién alguna, deja, sin embargo,
entrever suficientemente la contradictoria languidez y laxitud de 1a sensibilidad decadente.

Laintroduccidn, como se ha dicho anteriormente, constituye un detallado y profundo
estudio de la novela dannunziana. La primera y tltima parte estin dedicadas a propor-
cionar una visién general de la poética y estética del autor asi como de la aceptacién y
repercusiones que en ia literatura espafiola ha tenido 1a obra completa dannunziana hasta
nuestros dias. La parte central del estudio se dedica, en cambio, al tratamiento de los
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principios de poética y estética que interesaron a D’ Annunzio durante la generacion de
Il Piacere y a unandlisis detenido del contenido, temas, estructora, y tiempo de lanovela.
Respecto ala primera cuestion, la autora pone de relieve lo decisivo del momento literario
que rodea a la redaccién de Il Piacere, momento que afecta al desarrollo de la novela
europea contemporanea, poniéndose en evidencia la aportacion de D’ Annunzio en la
modernizacion de la poética narrativa en Italia, hasta el punto de poderse considerar la
primera novela dannunziana como un libro manifiesto de 1a poética de las corresponden-
cias en Italia (no, sin por ello, percibirse en la misma, segtn estudio, un actitud dialéctica
respecto a dicha poética, una puesta en evidencia «del peligro inherente a una entrega
cerrada y exclusiva a la vision sitnbélica decadente, constructora de universos exclusivos
y artificiales al margen de la inmediata experiencia de la vida »). Asi mismo se pone de
relieve coémo en csta obra comienzan a resquebrajarse los principios de la novela
decimonodnica: la ruptura del equilibrio entre narracion y descripcion, el incipiente
autobiografismo, la digresion ensayistica, la presencia de fragmentos de intensa expan-
sion lirica, aspectos gue preludian la caida en I Piacere, dice la autora, de la novela como
género dotado de una organizacidn narrativa definida segiin los cinones inmediatamente
precedentes y que estan anticipando todos ellos lo que serd Notrurno, la culminacion de
la prosa narrativa experimental dannunziana. Son de gran utilidad, a este respecto, las
citas de los escritos criticos del propio D’ Annunzio sobre poética narrativa, que difunden
en Italia los contenidos de los debates que sobre la novela se estan produciendo en ese
momento ¢n Francia, asi como la profundizacién sobre los temas de poética narrativa que
en dichas citas se verifica, siendo inicamente de lamentar que su versidn tipografica no
haya sido un poco mas generosa para con la vista del lector.

Respecto a los contenidos referenciales filosoficos y literarios se subraya en la
introduccién, partiendo de los estudios comparatistas de Guy Tosi, la fuerte presenciaen
lanoveladel pensamiento de Schopenhaver (Efmundo como voluntady respresentacion),
especialmente a través del Journal intime de Amiel, poniéndose en evidencia, por parte
de la autora, cémo lareflexion existencial y estética de estos autores construye el capitulo
primero, libro segundo de la novela, siendo el engarce y sucesidn de [os pensamientos del
protagonista, entrelazados al ritmo de acontecimientos externos temporales, el impulso
que hace progresar la narracion desde un motivo filosofico existencial hasta su culmina-
cién en una apasionada meditacidn sobre la poesia. La presencia de Schopenhauer
también se pone de relieve en este estudio a través del resalte de un tema decadente por
excelencia, el motivo del amor y de la muerte que, sin desempenar el protagonismo que
tiene en sucesivas novelas de D’ Annunzio, como en ! trionfo della morte, constituye, sin
embargo, una constante figurativa a lo largo de Il Piacere (en notas a pie de pigina van
apareciendo puntualmente a lo largo de la novela las menciones de la traductora sobre
este temna reiterativo, asi como de otros motivos —el de las rosas, el del amor en la
carroza— constituyendo su trabajo, en este sentido, una verdadera aportacién en el
ambito de la critica temdtica). Es posible que la puesta en relieve del motivo del reloj joya,
dedicado a una cierta Hipdlita, y que condensa el binomio amor-muerte propio de la
metafisica del sexo de Schopenhauer, haya tenido su parte de influencia sobre ¢l diseno
de Ja portada dej libro, normalmente ilustrada en otras ediciones con grabados relacio-



184 Lectura critica de libros

nados con aspectos de la belleza y el placer, la belleza de Elena Muti y de su mundo, y
no con el tema del acabamiento del amor y de la muerte,

A este respecto, ¥ sin olvidar los valiosos anilisis que sobre ¢l tiempo y sobre la
estructura reflexiva que en sus miltiples niveles ofrece la novela, hay que mencionar el
contraste o doble caricter que, a veces, ofrece el estudio introductorio y las notas de esta
traduccidn; estudio en el que, por un lado, converge la actitud filolégica anteriormente
citada, reflejada asi mismo en la cuenta minuciosa que se da del rico entramado
intertextual subyacente a la prosa dannunziana (ante /! Piacere no sélo se siente el placer
del texto sino también del intertexto), y donde confluyen los mds significativos autotes
detromanticismo y del simbolismo curopeos, desde Goethe y Shilley, hasta Flaubert, los
hermanos Goncourt, y Péladan, sin olvidar la presencia decisiva de Baudelaire; y estudio,
donde por otro lado, aparecen determinados momentos de abandono, al igual que ocurria
en la traduccion respecto a la resolucion creativa de ciertas imdgenes, a una escritura y
reflexion criticas matizadas por los reflejos y las sombras, tanto en el aspecto temético
como en el formal, de la propia meditacién decadente, efecto de ese ensimismamiento
que todo gran autor puede producir sobre quienes se acercan a su obra, y que no es
incompatible, como lo demuestra esie estudio, con la aciitud filoldgica.

GOLDONI, Carlo: La posadera. Introduccién, traduccién y notas de Maria Hernandez
Esteban, Barcelona, Planeta, 1991, pp. 113.

Violeta Diaz-CorrRALEIO

La traduccién de una gran obra de un gran autor tiene siempre (siempre que esta bien
hecha) el obvio interés de facilitar su lectura a todos aquellos que no pueden gozar Ja
plenitud de su version original. En este caso, se le afiede ¢l de la insélita introduccién de
Maria Hernandez que constituye, por su longitud, profundidad y rigor, un eficaz medio
de acceso a la obra y a la personalidad de Carlo Goldoni.

Estructurada en circulos concéntricos o en aspectos cada vez mds concretos, permite
al lector acceder a la comedia disponiendo de los datos necesarios para una mas rigurosa
apreciacion.

Parte la introduccién del estudio del medio mas amplio, el geografico y el social, la
Venecia dei siglo XVIII, concentrandolo luego en los momentos de fiesta urbana en los
que se inscribe el especticulo teatral, o el fendmeno del juego, que se incorporan al teatro
goldoniano por varios caminos.

Se reduce después el ambito al ambiente especificamente profesional: el mundo del
teatro, analizado en todos sus aspectos, minuciosidad necesaria cuando se considera la
repercusion que de cada uno de ellos se puede constatar en la obra dramitica de Goldoni.

El empresario, al que el profano suele considerar relativamente ajeno al teatro —«es
slo el individuo que invierte dinero en un especticulo»— y que, sin embargo, es
fundamental, y en el siglo XVIII imprescindible, para pensar en la posibilidad de montar
una obra. Se puede atisbar asi la incidencia de las relaciones del autor con sus



