Lectura critica de libros

el mérito, acierto e interés de este estudio, que ya parte del atractivo del relato, de ca-
récter polisémico desde su més primitivo origen (pp. 19-25).

Valga como happy end repetir que tenemos aqui un bien hacer respetuoso y serio,
leccion de estudio filoldgico donde se puede aprender no solo de Griseldas.

Julia BUTIRA JIMENEZ

Gian Luigi BEccARIA, Le forme della lontananza. Poesia del Novecento, fiaba, canto e
romanzo, Milano, Garzanti, 2001, 363 pp.

Tras la sugestivaimagen de «le forme dellalontananza» Gian Luigi Beccariareu-
ne en este libro una serie de ensayos realizados entre 1976 y 1986. Aungue su conteni-
do es heterogéneo: poesia, novela, cuento, canto y teatro populares, esaimagen integra
estos componentes en una coherencia de significado; todos |os textos contemplados por
el autor fueron elaborados para permanecer, para durar en el tiempo; todos tuvieron en
cuentalas formas de latradicion, miraron y repitieron «le forme della lontananza e de-
Ila durata», en su manifestacion elevada—«classicita» y «epos»— o popular. El libro
Nno es, por tanto, una yuxtaposicidn de ensayos sino que unaidea comin hapresidido su
realizacion, desde €l maés antiguo al més reciente. Unaidea que Beccaria expone en €l
ensayo de apertura: «Grande stile e poesiadel Novecento», publicado en 1983 en lare-
vista Sgma, donde era el punto de referencia de un amplio debate sobre la condicion de
la poesia de aquel momento. La propuesta de Beccaria significaba una alternativa tan-
to frente a experimentalismo exasperado y manierista de las vanguardias como frente a
una poesia «senza teoria», concebida como voz directa e inmediata de cuantos carecian
en aguel momento de una forma politico-institucional de reconocimiento y de expre-
sion; una poesia identificada con € puro impulso emotivo, «selvaggia», de libre ema:
nacién y fluidez del yo y de carencia de referencia a la tradicion poética. Frente a
aquellas posiciones extremas Beccaria proponia entonces una aternativa bajo laférmula
«grande stile», que antes que nada era una actitud ante la practica de la escritura. El
«grande stile» es lo contrario de laaudacia exhibida, del arbitrio gramatical, de los ex-
perimentalismos; esinsercidn de la escritura en una continuidad y es confianzaen € sig-
no y en su capacidad incisiva creadora; no es conscienciaironica de la precariedad de
las formas. El «grande stile» implica una poesia dotada de un centro frente a una poesia
carente de & que solo se percibe como fluir, como dilatacion del decir en todas las di-
recciones; implicalaideade lapermanencia del ser, laideaclasicadel objeto reaizado
paradurar. Beccaria es consciente de laideologia y filosofia que subyacen bagjo esta po-
sicion y que constituyen también el punto de referenciatedrico de |os ensayos que com-
ponen su libro. Sobrepasando una visién organico- historicista que vincularia el «gran-
de stile» con laintegridad y plenitud del individuo de la gran burguesia del siglo xix,
como apunté Mengaldo en € mismo nimero de Sgma (&l «grande stile» estaria «lega-
to organicamente a una nozione di integrita individuale —la heredada de o mejor del
ancien régime— che oggi, salvo casi eccezionali appare solo pensabile come utopiao,
peggio, come maschera» (Mengaldo: 40), sobrepasando esta vision reduccionista, Bec-
caria se adhiere alafilosofia que cree en los val ores permanentes del ser, en laidentidad
del ser del hombre mas all4 de las diferencias del momento histdrico en que se mani-
fiesta su existencia, unaidentidad que queda «esculpida» en laformadefiniday solida
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del texto poético, aunque sea unaidentidad que se manifieste sdlo como resistencia ante
d vacio o lanada. Laforma poética es asi entendida como € medio que permite € acer-
camiento a ser y que permite también su estabilidad frente a la disgregacion o la de-
gradacion: «navigo in opposizione opposta a fil osofie che hanno assunto come conte-
nuto caratteristico lanegazione delle strutture stabili dell’ essere. Mi occupo non di cio
che franamadi cio chetiene o hatenuto, di cid che é plastico e non fluttuante» (p. 9).

El libro se compone de tres partes: la primeray la tercera son sus partes «solidas»
mientras que la segunda es «fluctuante» y se contrapone a nucleo principal que forman
las otras dos. La primera—titulada «la parola necessaria»— recoge gjemplos de litera-
tura culta, de una préctica que «rifonda» y «ripete» latradicion clésica, representada por
Caproni (situado en la conclusién del ensayo dedicado a «grande stile»), Saba, Pavesey
Fenoglio, escritores que Beccaria llama de la necesidad, que tienen confianzaen e sig-
no y en la capacidad de afirmacién de una totalidad de sentido en € texto. Mientras que
latercerase dedicaa cuento, a cantoy al teatro populares, manifestaciones de unali-
teratura bgja que tiene en comdn con la elevada la permanenciaen € tiempo, la conser-
vacion de las formas, y como marcadamente propio —sobre todo en € cuento— € prin-
cipio de la variacion de lo idéntico, de lo siempre igual. Ambas literaturas, culta y
popular, hacen referencia respectivamente a un «gran» y a un «pequefio» estilo y se com-
plementan porque celebran laliteratura como memoria, «I’ eternaidentitd, I' atemporalita
elapermanenza delle forme». Lalganiay la estabilidad delos signos en €l tiempo es €
denominador comuin que en lainvestigacién de Beccaria atenua la oposicion sublime vs
popular poniendo en evidencia su opcidn critica, intensamente literariay formal y no ex-
clusivamente ideol égica, «il modularsi di due campi di esperienza diversi ma che hanno
sempre qual che titolo ad una forma comune di esemplarita» (p. 9). Entrelaprimeray la
tercera parte se insertan los gjemplos de literatura fluida, disueltay disolvente, repre-
sentada por Pascoli, Govoni, Gozzano y Zanzotto, que Beccaria [lama escritores de la
perplgiidad y que tratan el signo como «perifrasis de las cosas»; aquéllos que aman €l
fluir incesante de la palabra, 10s desesperadamente fragmentarios y abiertos en los que €
lenguaje no es funcion y prolongacion del yo, capaz de controlar y modelar libremente
los signos sino que, por € contrario, € yo es percibido como merafuncién del lenguaje,
esrecorrido y atravesado y hasta disuelto por y en sus fuerzas.

A lo largo de los ensayos que componen el libro entramos en contacto con €l gran
filélogo y critico del lengugje literario que es Beccariay que ya conociamos desde su li-
bro «Laautonomiadel significante»: su capacidad magistral como critico estilista para
remontarse de las microestructuras ala macroestructura, paraintegrar la materiaidad de
los detalles formales minimos en el significado de la totalidad del texto (el poder di-
solvente de cierto Iéxico pascoliano; la corrosion del modelo dannunziano por €l uso
«selvaggio» de ladiéresis en Govoni). Entramos en contacto también con € historiador
delalenguaatravés del estudio deladiaécticay presién queimpone lalengua adlica
literaria florentina a autores como Pavese y Fenoglio, escritores no solo de la necesidad
sino también de la voluntad. Como Alfieri o Manzoni, aquéllos padecieron sobre si «la
guestione della lingua» y Beccaria muestra cOmo estos dos piemonteses forjan, con-
quistan através de una dura ascesis, su propia lengua poética; Pavese, unalengua que
Beccaria define como una especie de «piemontese illustre», regida por el ideal ritmico
poético, rigido y monétono del pasado épico homérico; en Fenoglio —un solitario del
estilo— una escritura en un italiano Unico y extraordinario segin € modelo biblico y
homérico mediado por laliteratura anglosgjona. Muestraigual mente Beccaria en later-
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ceraparte de su libro, dedicada al cuento, a canto y teatro populares su condicion de 10-
cidoy alavez comprometido estudioso de los confines entre literaturay antropol ogia,
penetrando en el espacio de la literatura popular, lade los «umili» y también lade los
«ultimi», estudiando formas arraigadas en €l Piemonte, «forme della lontananza» que ya
han dejado de existir en su manifestacion genuina—latransmision oral— y alas que
sblo queda como posibilidad de sobrevivencia la condicion desnaturalizada de la es-
critura. Asi, e canto popular de guerra del soldado «contadino» de la primera guerra
mundial, difundido en € Norte de Italia, canto no épico ni patriético sino liricoy dolo-
roso y no por descompromismo politico sino porque € sujeto que los canta esta al mar-
gen de lahistoria, padece la guerra como un ma «ahistorico» que siempre haexistido y
existira; o la coleccién de cuentos piemonteses de Monferrato recogidos en €l libro de
Ferraro Giuseppe (1869) donde Beccaria pone de manifiesto la variacién de lo idéntico
en e microcosmos de la coleccion piemontesa, parte de un corpus universal que en-
contramos invariable en las regiones més lgjanas y diversas del mundo.

Siguiendo laidea nuclear subyacente en € libro los ensayos exponen cuanto define
—por presencia o por ausencia— alos escritores de lanecesidad y de la perplgjidad en
relacion con laférmuladel «grande stile». En Saba, Pavese y Fenoglio emerge la cua
lidad delo clasico através del reconocimiento de laforma cerrada, «esculpida»; la cua
lidad de lo épicoy delo biblico, no sdlo como ritmo cadencioso, monétono y solemne
sino también como forma interna debido ala posicion del yo individual; éste deja de ser
e centro; al igua que en el canto épico o subjetivo se objetiviza en la palabra poética
y a igua que en lo religioso biblico €l yo deja de ser fragmento para sentirse formar
parte de unatotalidad més amplia que él. Los escritores de la necesidad son escritores
del ser profundo, atemporal («il grande tempo» de Fenoglio); creen en el valor del sig-
no poetico pararepresentarlo y objetivizarlo. Se abren asi aladimension delo mitico y
del simbolo. Frente a ellos, los escritores de la perplegjidad, de la oscuridad, de la frag-
mentariedad, no pueden enunciarse como un «yo soy» nitido, ligado a un sentido su-
perior y no pueden por ello servirse de «le forme della lontananza». Pascoli inaugura
esta actitud a principios del «Novecento» disolviendo lalengua poética de latradicion
en una sonoridad que dejatranslucir e fondo oscuro e inaprehensible de ese «yo soy»;
Govoni, poeta del fluir y no del ser, del continuo dispersarse, de laacumulacion de las
partes que no terminan por cristalizar en unaforma cerraday poetaqueignoralapaa
bra seleccion; Gozzano, que contempla la tradicién como un conjunto de joyas here-
dadas que ya no sirven pero que no se dgjan de amar y que inserta como en un mosaico
en e nuevo tgido de su escrituraironica; «forme dellalontananza» mortificadas porque
con ellas yano se enuncialadimension del ser que antes decian: la dimensién biena-
venturaday eterna ala que aude, por giemplo, laimagen de la mariposa en € intertexto
dantiano (Purgatorio XI1, 95) y que se repite reducida a su condicién de realidad natu-
ra en Lefarfalle. Y finamente Zanzotto que alallamada del «grande stile» respondio
en su dia con el poema «Alto, atro linguaggio, fuori Idioma?» (hoy en Idioma) vol-
viendo a proponer «la sua ata letteratura che dice eridice I’ insufficienza della parola,
perennemente scissa tra afasia e affabulazione» (p. 233).

No podemos dejar de pensar al concluir la lectura de este libro tan significativo y
tanrico parael estudio de laliteratura del «Novecento» que lareformulacion de los en-
sayos de Beccaria en e momento actua nos ofrece nuevas posibilidades de lectura: no
sdlo laque miraal pasado —Yy desde esta perspectiva el libro de Beccaria congtituye, a
partir de una posicion critica perfectamente definida, un profundo andlisis e interpreta-
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cion de textos fundamentales de la poesiay de lanoveladel siglo veinte, realizando de
éste un trazado que sirve paratransitarlo y comprenderlo mejor—, sino también lalec-
tura que miraal futuro desde la dimension en la que parece que hoy hemos penetrado.
Parece —dice Beccaria— que se ha producido hoy una mutacién antropol 6gica por la
gue yano hay espacio paralo sublime ni paralo popular, aun siendo la cualidad «con-
tadina» y la hiperliterariedad las raices de nuestra cultura. Y desde esta perpectiva, en
nuestro autor la duda alterna con la esperanza, la perplejidad con la necesidad.

Rosario ScrIMIERI

Hermann W. HALLER: The other Italy, The Literary Canon in Dialet, Toronto, Univer-
sity of Toronto Press, 1999, 377 pp.

En Canaday con €l aval de un merecido premio, concedido por la Modern Lan-
guage Association of America, ha aparecido en 1999 el volumen del profesor Hermann
W. Haler del Queens College, City University de Nueva Y ork: The Other Italy. The Li-
terary Canon in Dialet. Como € titulo deja facilmente entender, su objetivo esllevar a
cabo una ordenacion candnica (1) de lamuy extensay a menudo destacada produccion
literaria que, en Italia, no se ha acogido a modelo expresivo del toscano, en primer [u-
gar, y del italiano unitario después. El volumen es el resultado de un esfuerzo de docu-
mentacion y recopilacién de textos que, a margen a menudo, de la tutela de academias
e ingtituciones (de ahi nuestra sorpresa ante la eleccion del término canon, en una
acepcion evidentemente propia de su significado en el uso anglosgjon y no europeo) ha
seguido nutriendo una vertiente de expresion lingliisticay literaria destacadamente di-
namica, aunque relegada con frecuencia, también pero no sblo, por lo elevado de la
complgjidad que requiere e estudio de un material que sugiere la necesidad de explorar
territorios lingdisticos, sociolinguisticos y antropol 6gicos a gjados del territorio que €
canon del sistemalliterario no dialectal ocupa. La concepcion y laredaccion de laobra
con un planteamiento como este es un proyecto que se integra plenamente en lalinea de
latrayectoriainvestigadora del profesor Haller, autor de abundantes materiales de tra-
bajo en el campo de laliteratura diaectal y de una monografia dedicada ala poesia dia
lectdl italianay su traduccidn, publicada en 1986: The Hidden Italy. A Bilingual Edition
of Italian Dialect Poetry, Wayne State university Press, Detroit. A pesar de representar,
por tanto, el volumen que comentamos un nuevo tramo natural en el desarrollo de un
cometido de investigacion sdlidamente fundado, € alcance del esfuerzo del presente vo-
lumen lleva aparejado, en su planteamiento y desarrollo, un intenso esfuerzo de con-
cepcion y realizacion, y una penosa siempre y arriesgada en ocasiones, tarea de consulta
y recopilacion de la que puede ser buena muestra el sincero y expresivo adverbio que
acompafia a la siguiente informacion relativa a las sedes documentales de la investiga
cion, alahorade elaborar €l repertorio de textos seleccionados:

Most of the research in individual texts was carried out during lengthy periods of
study at these two libraries (The Biblioteca Nazionale in Florence and of The New Y ork
Public Library) (p.73).

Laobraen genera se inscribe en unalinea de investigacion activaen € mundo an-
glosajén de corte etnolinglistico; unalinea que aplica sus esfuerzos alarecuperacion de

Cuadernos de Filologia Italiana 238
2001, n.° 8: 229-252



