Lectura critica de libros

J. C. ConpE y V. INFANTES: La Historia de Griseldis (c. 1544), «Aguay Pefia» 12, Via-
reggio-Lucca, ed. M. Baroni, 2000, 171 pp.

Unaversion inéditadel popular y noble «Griselda» siempre es bienvenida al mun-
do delasletras roménicas. Y mejor se recepcionaalin s viene tan bien acompafiada por
edicion, notas y estudio introductor. El texto que se nos presenta procede de un impre-
so realizado en Sevilla, probablemente en el quinquenio 1540-1545, y conservado en la
Biblioteca Nacional de Paris (sign. Rés.Y d. 237-240).

El relato o cuento popular, pues probablemente tiene raices folkléricas (pp.21-
25), pasd a ser muy apreciado desde que se vio elevado alugar tan privilegiado del De-
cameron, € de broche final; ademés, por obray virtud del excelso barniz que le diera
Petrarca en su traduccion latina, ha adquirido gran trascendencia literaria; de modo que,
seglin se recoge aqui en cita de Billanovich, «L’alleanza che questi due giganti subito
strinsero, e poi mantennero immediata, constante, piena, impose un nuovo corso dlalet-
teraturaitaliana e ala cultura europea» (p. 26, n.47).

Francia «es sin duda alguna uno de los paises del contexto europeo donde laobrase
acogié con mas entusiasmo y mayor aceptacion. De una de estas versiones... deriva di-
rectamente nuestra edicion sevillana» (p. 66). Con dlla se haciarevivir lahistoriaque ya
impresionara a los grandes trecentistas italianos hacia méas de siglo y medio (p. 79).

El estudio que se efectlia agui de lamisceldnea en que seinserta esta version es fun-
damental, ya que se halla entre otros textos de caracteristicas similares del taller sevi-
Ilano de Domenico de Robertis. Complica pero alavez aclaralas cosas que € referen-
teinmediato fuera el taller de los Cromberger, donde parece que habia aparecido antes
nuestro texto, asi como también que el relato fuera ya conocido en castellano, segiin se
desprende del Inventario de la Biblioteca de Medina Sidonia. Asi, se vareconstruyen-
do enlo posible su filiacién mediante el andlisis de las pistas a uso: desde latipografia,
colofones, ilustraciones... a precio de los gjemplares (pp. 57-66).

El recorrido desde los primitivos franceses (la traduccion de Méziéres y una and-
nima del siglo xv) y las derivaciones posteriores dan pie a un interesantisimo y meri-
torio rastreo, que lleva ahacer coincidir en las imprentas de Sevillael mismo texto por
dos caminos; € otro es una traduccion del Decamerdn (1496) en que fue incluida esta
version petrarquesca en vez de la decameronianay donde €l reconocimiento a pesar de
las variantes se hace evidente. Se nos informa también de que nuestra edicién es una
traduccion literal de un curioso incunable de 1484 (pp. 66-73).

Transmision la de esta version, pues, tan sabrosa como compleja, que se sigue agqui
con detalley lucidez (pp. 73-77) y en laque, tras rechazar propuestas que también hu-
bieran podido ser vélidas, se llegaalaconclusién de una edicién comun, sevillana, que
hoy nos es desconocida. Y transmision cuyo bagaje sereflgja, justificay aprovechaen
las notas que acomparian ala edicion, ya que las ampliaciones textual es, reducciones,
etc., avalan, como gjemplos significativos, |os criterios que se han hecho ya explicitos.

Estas notas, que se gjustan a espacio que | égicamente corresponde a una edicién de
estas caracterigticas, nos dgan a veces con interés por ampliarlas; asi nos ha ocurrido con
e «moradas» (p.115), tan cercano a Las Moradas teresianas (1577); hecho que no acu-
S0 negativamente —pues no es vocablo 0 acepcion conflictivos, ni hay descuido del ras-
go etimol 6gico, que se da otras veces—, sino desde o positivo del acicate despertado.

Cabe recomendar también €l libro por la metodologia comparatista empleaday el
mismo desarrollo del estudio, aungue no se aleguen més pretensiones que introducir ala
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temética griseldianay ala edicidn en concreto. Pues si alos estudiosos del Griseldales
vaaser unaguiaen cualquier caso, parael fil6logo en general es—ami entender— un
gjemplo de «focalizacién»; me refiero muy concretamente ala exposicion del curso de
laleyenday su seguimiento literario dentro del espectacular aluvion de versiones (pp.
35-37), amén de la secuencia en tierras hispanicas (pp. 39-56). Pues € zoom que se
efectlla—acotando €l terreno (p. 38)— merece resaltarse desde el punto de vista téc-
nico. Y s a «hermoso librito de Rossi» lo denominan «verdadero misal del griseldofi-
lo» (p. 26, n. 48), podemos decir que con éste nos hallamos ante una Biblia de bolsillo
griseldiana hispénica.

En cuanto a puntos concretos merece destacarse la explicacion de la aportacion o
variacion petrarquesca del relato —la «trappola» que nos tendio Petrarca, en palabras de
Rossi (p. 18)—; es decir, la racionalizacion realista efectuada sobre € Griselda por
quien tanto habia pretendido gy emplificar con la historia (pp. 26-34), pasgjes donde los
autores reconocen la deuda para con Martellotti.

Desde mi aproximacion al tema en cuanto estudiosa de estatemética (Del Griselda
catala al castella, en prensaen la serie «Minor»de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona) y concretamente desde €l relato catalan de Metge, tengo que comentar
gue es muy adecuada la referencia al mismo, asi como su enlace desde Lo somni
(p.41) y larelevancia que se reconoce a haberse confirmado como fuente del Patrafiuelo
(pp. 48-9). Comentarios como: «latraduccién de la Griselda de Petrarca dejé en Metge
una huella més alla de la leccion de un nuevo climade expresion literaria» (p. 40), re-
velan unalectura muy finay atenta de esta Ultima version.

Desde este interés més parcial iniciaria una conversacion que se adgariade laresefia
general, pero alaque me tientan tantos puntos en comiin que tocamos de refiln ambos,
como el que Lope de Vega sitlie su obra griseldiana en tierras entonces aln catalanas, |o
cual probablemente fuera—como se sefiadla aqui— por latradicion castellanay francesa
guelo situaba a pie de las montafiasy a un lado de Italia (p.109).

Y quizas influenciada por mi particular orientacion, creo que cabriaintroducir en la
critica griseldiana una abertura hacia su paisgje natural, que es el conjunto del libro XVII
delas Seniles: laepistola X VI, 1 dalaclave dd conjunto, mientras quelaXVIl, 2 dara
z06n de las dos siguientes, que contienen la traduccién del Griselda. A menudo incluso
aquella critica se centra en detalladas relaciones de tipo formal que solo afectan al su-
perespecializado. Cosa que, sin embargo, no ocurre en este libro, del que hemos tomado
muchas notas y cuyo enmargue hemos apreciado; pero en el que, como es6gico, a son
delatradicion critica que sigue 'y expone, tampoco se recoge el contexto de las Seniles,
que es glosadd Griseldis. Contexto que Metge si tuvo muy en cuenta.

En cuanto a comentar la muy exactay generosa bibliografia, solo nos cabria sefia
lar otro estudio de Giuseppe Tavani (La Griseldis de Petrarca i la Griselda de Bernat
Metge), que seincluye en Per a una historia de la cultura catalana medieval (ed.Curidl,
Barcelona 1996), que amplia aspectos de sus aportaciones anteriores; asi como el im-
portante trabajo de Gabridla Albanese del 2000 (Un dittico umanistico: Petrarca e Boc-
caccio, en Immaginare I’autore. |l ritratto del letterato nella cultura umanistica), sin
duda posterior a nuestro libro, dado que se resefian otros de su autora.

Siguiendo la tradicién de introducir algin comentario negativo como muestra de
haber seguido bien € libro, sdlo diria que en una segunda edicion esperamos encontrar
lanota 134, lo que en publicacion tan cuidada sélo puede achacarse alatipica jugada-
boomerang de nuestra época informética. Con tal minucia no pretendo més que relevar
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el mérito, acierto e interés de este estudio, que ya parte del atractivo del relato, de ca-
récter polisémico desde su més primitivo origen (pp. 19-25).

Valga como happy end repetir que tenemos aqui un bien hacer respetuoso y serio,
leccion de estudio filoldgico donde se puede aprender no solo de Griseldas.

Julia BUTIRA JIMENEZ

Gian Luigi BEccARIA, Le forme della lontananza. Poesia del Novecento, fiaba, canto e
romanzo, Milano, Garzanti, 2001, 363 pp.

Tras la sugestivaimagen de «le forme dellalontananza» Gian Luigi Beccariareu-
ne en este libro una serie de ensayos realizados entre 1976 y 1986. Aungue su conteni-
do es heterogéneo: poesia, novela, cuento, canto y teatro populares, esaimagen integra
estos componentes en una coherencia de significado; todos |os textos contemplados por
el autor fueron elaborados para permanecer, para durar en el tiempo; todos tuvieron en
cuentalas formas de latradicion, miraron y repitieron «le forme della lontananza e de-
Ila durata», en su manifestacion elevada—«classicita» y «epos»— o popular. El libro
Nno es, por tanto, una yuxtaposicidn de ensayos sino que unaidea comin hapresidido su
realizacion, desde €l maés antiguo al més reciente. Unaidea que Beccaria expone en €l
ensayo de apertura: «Grande stile e poesiadel Novecento», publicado en 1983 en lare-
vista Sgma, donde era el punto de referencia de un amplio debate sobre la condicion de
la poesia de aquel momento. La propuesta de Beccaria significaba una alternativa tan-
to frente a experimentalismo exasperado y manierista de las vanguardias como frente a
una poesia «senza teoria», concebida como voz directa e inmediata de cuantos carecian
en aguel momento de una forma politico-institucional de reconocimiento y de expre-
sion; una poesia identificada con € puro impulso emotivo, «selvaggia», de libre ema:
nacién y fluidez del yo y de carencia de referencia a la tradicion poética. Frente a
aquellas posiciones extremas Beccaria proponia entonces una aternativa bajo laférmula
«grande stile», que antes que nada era una actitud ante la practica de la escritura. El
«grande stile» es lo contrario de laaudacia exhibida, del arbitrio gramatical, de los ex-
perimentalismos; esinsercidn de la escritura en una continuidad y es confianzaen € sig-
no y en su capacidad incisiva creadora; no es conscienciaironica de la precariedad de
las formas. El «grande stile» implica una poesia dotada de un centro frente a una poesia
carente de & que solo se percibe como fluir, como dilatacion del decir en todas las di-
recciones; implicalaideade lapermanencia del ser, laideaclasicadel objeto reaizado
paradurar. Beccaria es consciente de laideologia y filosofia que subyacen bagjo esta po-
sicion y que constituyen también el punto de referenciatedrico de |os ensayos que com-
ponen su libro. Sobrepasando una visién organico- historicista que vincularia el «gran-
de stile» con laintegridad y plenitud del individuo de la gran burguesia del siglo xix,
como apunté Mengaldo en € mismo nimero de Sgma (&l «grande stile» estaria «lega-
to organicamente a una nozione di integrita individuale —la heredada de o mejor del
ancien régime— che oggi, salvo casi eccezionali appare solo pensabile come utopiao,
peggio, come maschera» (Mengaldo: 40), sobrepasando esta vision reduccionista, Bec-
caria se adhiere alafilosofia que cree en los val ores permanentes del ser, en laidentidad
del ser del hombre mas all4 de las diferencias del momento histdrico en que se mani-
fiesta su existencia, unaidentidad que queda «esculpida» en laformadefiniday solida
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