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L.a piedra: compacta, dura, resistente... ;cOmo puede ser tan elemental
forma de la naturaleza el micleo mismo de una podética? “A stone, that is a
hunk of nature yet resistant (o all that in pature 1s metamorphosis and flux,
is... the one right analogue for the thoroughly achieved poem” (Older Mas-
ters, 1992) escribic un poeta de Yorkshire llamado Donald Davie (1922-
1995). Lapidario en y hasta Ia médula, su poesia y su critica son ¢l ejemplo
de una trayectoria literaria caracteristicamente pétrea.

Una a una, todas las caracteristicas de la piedra se ven reflejadas en sus
poemas y ensayos criticos, y aun en su vida. Nuesitro antor concibe que la
lengua es piedra y que, cual artista escultor, dicha piedra es su medio de
expresion. Ensofiar como piedra ia lengua supone considerarla algo natu-
ral —no completamente artificial— y contemplaria como medio implica
verla como un instrumento para lograr un {in (ya veremos cudl). El propio
autor, en un poema titulado “To a Brother in the Mystery” (New and Se-
fected Poems, 1961), se proyecta como un maestro cantero medieval. Al fi-
nal del poema, dice de la piedra:

The medium its own
Thing, and not at all a medium, but the stuff
Of mountains; cruel, obdurate, and rough.

Esta consideracion del instrumento artistico utilizado como medio hace
que, consiguientemente, su podtica sea mediacidn. 5i el medio es natural,
también es etimoldgica y literalmente ob-jetivo, fuera de nosotros —por tan-
to, mas alld de nosotros— y frente a nosotros. El artista no podrd manipu-
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larlo a su antojo: si quiere utilizarlo, deberd ajustarse a él siguiendo 1as leyes
que el medio le impone. Iise adecuarse del sujeto (escritor) al medio (lengua)
para conseguir su chjeto (texto) constituye lo que Hamamos mediacion. En
poesia esta mediacion se traduce en fapidacion, en convertir ¢n piedra talla-
da (lapis) 1o que inicialmente era flujo disperso. Poetizar es asf hacer de lo
personal, impersonal; de lo subjetivo, objetivo, de lo particular, general; de
lo indefinido, definido: de lo sensual, abstracto; de lo inconsciente, cons-
ciente; de Io espontineco, elaborado: de 1o sentimental, racional; de lo pasa-
jero, permanente y de [o fluido, solido. Informado de estas caracteristicas, el
poema participa de la naturaleza de la piedra tallada.

En critica, Ia meadiacion se traduce en con-formismo, es decir, el adecuar
lo diverso (10 otro) a lo uno (canon). Autores romdnticos, simbolistas y mo-
dernists se hacen entrar en el molde cldsico o se juzgan desde €l. Donde el
movimiento artistico propugnaba individualismo, subjetivismo, expresividad
¢ ihnovacion, el critico valora el civismo, la impersonalidad, el artificio y 1a
tradicion. La disidencia se convierte en ortodoxia, los impulsos centrifugos
se encuadran en la piedra basal.

Ambas picdras, tallada y basal. no son toscas, sing piedras esculpidas.
Ahora cabe preguntarse: ;por qué? jpor qué una piedra in-formada y no una
piedra cualquiera, irregular? ; No participan las dos de 1a naturaleza pétrea?

La respuesta es sencilla: para Davie, 1a literatura es edificacion v para
ediflicar se precisan sillares y no el primer guijarro a la vista., Segin nuestro
autor, el edificio que la literatura sostiene no es ni mads ni menos que la po-
Iity, un estado ordenado. La literatura es literalmente fundamental porque, al
lapidar las pulsiones irracionales, moralmente edifica —segun su razona-
miento— haciendo que lo subjetivo entre en un modelo colectivo, vy, por tan-
10, dotado de una dimensidn cfvica y social. En palabras de Davie sobre 10s
peristilos de londres:

The archaic, the heated,
Dishevelled and frantic Greek
Has been planned and bevelled, fitted
To the civic, the moralistic.
(“Secing Her Leave”,
In the Stopping Train and Other Poents, 1977)

La poética lapidaria se inserta, como vemos, en un marco politico, en el
sentido amplio de 1a palabra, y en ese 4mbito el esquema de mediacién se re-
fleja en distintas disciplinas y dreas humanfsticas, IEn todas ellas hay una tri-

Cuadernos de Filologia ftaliana 894
2004, n.” extraordinario: §893-904



Juan Ignacio Costero de la Flor Ensofiar la piedra: la poesia y la critica de Donald Davie

nidad en la que ¢l sujeto {antitesis) se adecua al objeto (tesis) a través del
medio. En el lenguaje, por ¢jemplo, 1a lengua media entre el sujeto y la rea-
lidad, asf como la sintaxis lo hace entre las palabras y el significado. En li-
teratura, la prosodia media entre el sonido y el verso; el contrato tacito, en-
tre autor y lector; el canon, entre poeta y poema, y €l propio poeta es medio
entre la gente conin y la tradicidn. Tanto en la lengua como en la literatura
la Academia es medio: en la lengua, entre la propia lengua como hecho de
comunicacion v la gramatica y el diccionario y, en literatura, entre la propia
literatura entendida como produccidn escrita y el canon. Paralelamente a es-
to, en retdrica el género literario (genre) media entre el contenido y la ex-
presion.

Fuera del dmbito de la palabra, ¢l esquema mediador se repite. En polf-
tica, ¢l rey es medio entre el Dissent y el Establishment; en derecho, el esta-
do lo es entre el ser humano (en bruto) y el ciudadano (con su carta de dere-
chos y obligaciones); en la sociedad, la clase media estd entre la clase baja
y 1a alta: en antropologia, el género (gender) media entre el sexo y el cont-
portamiento, asi como la nacién {etimos) media entre el individuo y 1a hu-
manidad. En la esfera religiosa, Davie considera ¢l cristianismo v en 8] el
dogma se interpone entre 1o profano y lo sacro, al igual que en teologia Cris-
to es medio entre el ser humano y Dios, En geografia, ¢l mapa es el medio
entre el accidente y el territorio v en epistemologia, 1a abstraccion media en-
tre lo particular y lo general.

En Davie, como vemos, la poética lapidaria no es meramente una con-
cepcidn de la escritura, 2s la estructura que articula una cosmovisién politi-
ca: el fundamento sobre el que se edifica, por decirlo a 1a manera cervanti-
na, una “‘reptiblica bien crdenada™.

Ahora bien, ;cudl es la idea davieana de orden?, ;qué tipo de orden pro-
pone Donald Davie? Para responder a esta pregunta debemos proseguir
nuestra indagacidn sobre las caracteristicas de la piedra y su reflejo en la
poesia y critica de Davie. Habfamos visto gue la piedra era medio natural y
objetivo. Ahora debemos afiadir que es exenta, compacta, uniforme, re-
sistente, impermeable, dura, perdurable y sacra.

La exencién de la piedra -—el sostenerse por s misma— se traduce en
objetivacion e impersonalidad en su poesfa y en énfasis en Ja objetividad en
su critica. La impersonalidad hace que la obra poética de Davie se sittie en
las antipodas de 1a poesfa confesional. Su yo se expresa indirectamente, me-
diante —son sus palabras— “un gran juego o repertorio de mdscaras y con-
venciones” (These The Companions, 1982). El poeta habla interposiia per-
sona, sea ésta un personaje historico o un cédigo poético establecido. Esto
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da pie a la objetivacidn, ¢s decir, a convertir en objetivo, en elemento exter-
no (una estructura o una determinada entidad) acontecimientos que son sub-
jetivos (estados animicos, emaciones, sentimientos). Paralelamente a estas
caracteristicas poéticas, la exencion de 1a piedra se traduce en su critica en
¢l hincapié en la ob-jetividad. Una y otra vez Davie insiste en su visién del
mundo ¥ de la lengua como entidades externas, ajenas al autor y no sujetas
a libre manipulacion, El mundo y 1a lengua son radicalmente otros.

Exenta, 1a piedra, ademads, es compacta. En poesia, esta cualidad se tra-
duce en “‘sintaxis cerrada” (Articulate Energy, 1955), es decir, en el empleo
de sintaxis que articule el poema en un todo textualmente cohesivo y racio-
nalmente coherente. Nada de sugerencias simbolistas o dislocaciones van-
guardistas. La escritura davieana es unificacidn légica y no diseminacion in-
tuitiva. En su critica, la compacidad péirea se traduce en silencio en tormo ai
debate sobre la naturaleza del medio. La lengua, para nuestro autor, “no es
negociable” (Qlder Masters, 1992). Davie corre un tupido velo de silencio
—compacto por impenetrable— sobre Ia cuestion ;qué es el lenguaje? Co-
mo consecuencia, omision hay de informacion que pudiera poner en entre-
dicho la naturalidad y objetividad del lenguaje.

Derivada de 1a compacidad, 1a cualidad de 1a uniformidad de la piedra se
manifiesta, en la poesia de Davie, en el mantenimiento, a lo largo de su tra-
yectoria poética, de una misma linea sintdctica y formalista. Davie s fiel a
la “sintaxis cerrada” de la que hemos hablado anteriormente y conserva en
toda su obra la observancia de una forma (poética o religiosa) definida. En
sus inicios ¢! formalismo literario es objetivo (una manera concreta de es-
cribir) y el formalismo religioso es subjetivo (una actitud), Hacia el final de
su trayectoria, el formalismo literario es subjetivo (pietas hacia el canon) y
el formalismo religioso, objetivo (el credo anglicano). En la critica daviea-
na, la uniformidad se traduce en la aplicacion del principio de analogfa, es
decir, en 1a reduccién a la unidad (del modelo establecido) de aquellas cua-
lidades, obras, autores 0 movimientos diversos o divergentes de €1. Esta re-
ductio ad unum, consecuencia de la unicidad del modelo, genera mecanis-
mos distorsionadores de Ia informacion. Estos mecanismos son dos: uno, la
alterizacién y dos, la di-versidn. Por alterizacion entendemos el reconoci-
miento o proyeccién en (1o) otro de cualidades que, pertenecientes a sf o a
su modelo, nuestro autor desconoce o rechaza. Por di-version entendernos,
etimolégicamente, e] “desvio” de 10s datos a examen. La di-version tiene dos
variantes: una extrema, negativa, la omisién —es decir, el apartamiento y
“aparcamiento” definitivo de lo que no encaja en el modelo— vy otra, mode-
rada, afirmativa, la dis-traccidn, esto es, la “torcedura” de los datos hasta ha-
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cerlos entrar en el molde deseado, Dentro de la distraccidén consideramos
también el reduccionismo y la amplificacion. Tras la operacidn de estos me-
canismos, el modelo conserva su identidad: es uno, igual a s{ mismo, uni-
forme como una piedra.

Otra cualidad pétrea es la resistencia. En la poética de Davie, la resis-
tencia se traduce en hostilidad al intelectualismo y 1a emotividad. Los poe-
mas de Davie, siendo inteligentes, no hacen gala de intelectualidad ni refle-
jan efusidn afectiva. Tanto la intelectualizacién como la emocidén son
consideradas agentes destructores del medio. Al vuelo del intelecto opone la
l6gica del sentido comun y a la exuberancia crftica, el rigor de la mesura
clasica. En su critica, 1a resistencia de la piedra se traduce en su antimoder-
nidad tanto critica como poética. En cuanto a la critica, implicita o expli-
citamente Davie rechaza diversas comrientes analiticas de la modernidad
{marxismo, psicoandlisis, feminismo}, asf como la critica estructuralista,
postestructuralista y postmoderna (deconstruccidn, estudios postcoloniales y
de género, de minorias étnicas y sexuales). En cuanto a la poética, Davie juz-
£a negativamente el romanticismo, el simbolismo y las vanguardias.

Derivada de la resislencia, la cualidad pétrea de la impermeabilidad se
traduce podticamente por su n¢ hacer concesiones a la asintaclicidad y la
metaforicidad entendida como libre asociacion. No hay parele in liberta, si-
no palabras prietas. En su critica, la impermeabilidad se traduce en su abs-
tencién, consecuencia de su rechazo a los mismos, de utilizar enfoques cri-
ticos modernos o postmodernos.

Cualidad fundamental de la piedra, [a dureza es ¢l valor supremo para
Davie. “We could stand the world if it were hard all over”, escribi6é en
“Across the Bay” (Events and Wisdoms, 1964). En su poesia, 1a dureza se re-
fleja sintdcticamente en su sfrength, producto de Ja “sintaxis cerrada” y se-
minticamente en un no sentimentalismo que a veces ha pasado por insensi-
bilidad. En su critica, si tenemos en cuenta que “the wish for the hard in art
doubtless goes along with a wish for authority in public life” (Thomas Hardy
and British Poetry, 1973), la dureza pétrea se refleja en su defensa de la
axiologia vertical. Davie propugna la jerarquia (relacién superior-inferior)
frente a la igualdad (relacion al mismo nivel). Consecuentemente, hace gala
de aristocratismo y contempla el canon como una minoria de elegidos. De la
misma manera, en politica es reaccionario, en moralidad, puritano y en cues-
tiones de género, patriarcal.

Relactonada con la dureza, la perduracion es otra cualidad pétrea. En su
poesia, la perduracién se traduce en canonismo, En gran parte, los poemas
de Davie hacen referencia a un corpus escritural —literario, historico, reli-
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gioso— diacronico, que atraviesa el tiempo. De la misma manera que sus
poemas actualizan —convierten en acto y en presente— el modelo de pasa-
do, su escritura se convierte, de cara al futuro, en transmision de ese legado,
proyeccion prospectiva del mismo. La perduracion poética se traduce en la
integracién en el medio, unién con el modelo: “The true immortality of the
poet lies in his having become, he and his works, one more stratum in that
cliff, the inherited language, which future poets will apprehend as the raw
material they have to work, and to work with” (OQlder Masters, 1992),

Correlativamente, en su critica la perduracion se refleja en su idea de tra-
dicioén: el modelo, con variantes, es uno y se perpetiia a sf mismo a través del
tiempo y la diversidad de escritores y obras. Por ello Davie busca, en la poe-
sfa britdnica y norteamericana, la continuidad (poética, politica) del clasicis-
mo. La critica literaria hecha a la luz de este modelo —con las distorsiones
que ello implica— se convierte, histéricamente, en legitimacion del mismo
y proyeccion retrospectiva en €1, La escritura asi concebida no es sino edifi-
cacidn de un horaciano monumernfum, con su sentido etimoldgico de recor-
datorio, aere perennius.

Consecuentemente, el poema davieano se concibe como 1dpida. In-for-
mado por la observancia de las formas establecidas, ¢l poema es lapis, pie-
dra tallada. Su concisién, fruto de la relativa brevedad y 1a sintaxis cerrada,
le confiere un cardcter de inscripcion. En ellas se hallan las latencias, hue-
1las de la literatura del pasado (el modelo) que 1a lectora avezada o el lector
avezado reconoce y actualiza evocdndolas. De este modo, ¢l pasado revive al
recordarlo, 1a ausencia se hace presencia y el poema se convierte en reme-
moracion del modelo, 14pida que lo conmemora.

Conocer es asi recordar, Ja memoria es record: grabacion y recuerdo con-
forme al sentimiento y la escritura es, en tltima instancia, un mégico epita-
fio por el que resucita el ilustre camposanto, “votive fragment”, en palabras
del autor (“Twilight on the Waste Lands”, Brides of Reason, 1955). Al vin-
cuiar a vivos y muertos, al presente actual con el pasado ausente, 1a piedra
—e¢l poema-ldpida— adquiere una dimension religiosa y se hace sagrada. La
poesia de Davie, al ser lenguaje in-formado por ¢l modelo, se constituye en
hierofania, manifestacion de la forma supratemporal consagrada. Su critica,
correspondientemente, adquiere el cardcter de discriminacidén sagrada, de vi-
gilancia de quiénes entran y ¢6mo entran en el sacro recinto del canon. La
poética es sacri-ficium, construccion, una persona (con) sagrada por el me-
dio.

Esta sacralizacion de la piedra es fruto de la transferencia de sacralidad
de la religién (cristianismo baptista) a la lengua y la literatura, Las instan-
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cias seculares en su cosmovision poética se corresponden, en el papel que
en ellas desempefian, con sendas instancias religiosas. La Academia equi-
vale a la Iglesia, fuente de auctoritas (escritores citables) y refugio de los
elegidos. [Los fieles son, a su vez, los lectores cultos, entendidos (“‘bauti-
zados™), iniciados en la prdctica académica. El poema, en Davie, es el co-
rrelato de la liturgia que, en sus poemas, etimoldgicamente hablando, no
sdlo son un /eitds érgon, una obra piblica, sino que, mediante la “diccidn
pura” (la “sintaxis cerrada™) y la prosodia, estdn construidos en funcién de
la clocucidn, de tal manera que, al ser leidos en voz alla, resuenen en ¢l
oyente las referencias candnicas. La articulacidn prosddica del poema vie-
ne a ser las aristas o contornos de la escultura, mieniras que la disposicion
v seleccion de las referencias candnicas constituyen la version que el au-
tor escuipe del meodelo.

El canon resulta ser el equivalente secular de la Biblia. De la misma
manera que la Biblia (Biblia: libritos) es el conjunto de libros consagrados
y denominados “Sagrada Escritura”, el canon es la suma de obras literarias
encumbradas y elevadas a la categoria de escritura ¢ldsica y modélica. En
la medida en que la Biblia es cédigo legal (marco de referencia) se equi-
para con la gramdtica y el diccionario de la lengua. En una equivalencia
fruto de ia reforma protestante, Israel, el pueblo elegido, corresponde, en
lo secular, a la Nacién (Inglaterra en este caso) y, dentro de Inglaterra, a la
Academia.

Cristo, segiin 1a doctrina tedndrica trinitaria Dios y hombre y segunda
persona de la Trinidad, representa la idea de medio en su mds alto grado.
Cristo es, de acuerdo con elio, la Sagrada Forma y, como Verbo, sagrada y
fundacional es su historia. Cristo s¢ seculariza como logos (discurso racio-
nal) v, del mismo modo, en €l 1a sintaxis, es decir, la estructura narrativa abs-
tracta de la oracion, es fundamental.

Ei sacerdocio de Cristo, su mediacion entre Dios y hombre, se equipara
con el oficio de poeta. Si ¢l poeta media entre 1a gente comtin y 1a tradicién
y la tradicidn es, de por sf, mediacién entre presente y pasado, el pocta es
mediador de ia mediacitn, sacerdote. En paralelo a ello, si tenemos en cuen-
ta que la gramdtica y ¢l diccionario, ¢l canon y la lengua misma son medios,
la Academia se convierte en ¢l medio de los medios, el Sancta Sanctorum
del logos. Al ser mediador por 1os cuatro costados, el poeta académico se re-
viste de 1a dignidad de sumo sacerdote: como poeta es auctoritas, garante de
la valia del texto y, como critico, custodio del salomdnico Templum Dontini
en donde se guarda el Arca de la Alianza de la literatura nacional, el monu-
mentunt por excelencia.
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Dios, en esta transferencia de sacralidad, se corresponde con la univer-
salidad, objetividad y veracidad del medio. Como la divinidad, éste se pos-
tula como una realidad absoluta sobre la que se inviste creencia. La palabra
de Davie es texto que es piedra, que es lapis, que es ldpida, que es epitafio
resurreccional, que es sagrado sillar del Templo de 1a Nacién.

Vistas las caracteristicas de la piedra en Davie, podemos ahora respon-
der a la pregunta ;cudl es la idea davieana de orden? que nos hacifamos pi-
ginas atrds. El orden, en Davie, es literal y etimolégicamente una hiera-ar-
cliiet, una estructura de relaciones en donde 1a autoridad que es principio
(archiay es sagrada (fiferd). Sefialemos que utilizamos principio en su doble
acepcion de comienzo vy fundamento. Ello conlleva una estruciura (social,
podtica) ordenada verticalmente (de superior a inferior), cerrada (inmovible
en 10 esencial por su base sagrada y, por tanto, intocable), orientada al pasa-
do (cuyos modelos se repiten), regida por una minoria autolegitimada que
detenta el poder (la significacién). Politicamente se trata de la sociedad
preindustriad del antiguo régimen —y no en vano Davie sitda en ¢l 5. XVIIl
inglés su modelo— y poéticamente, del (neo)clasicismo. Filosdficamente,
nos hallamos ante el racionalismo naturalista aristotélico, segin el cual lo-
gos {lengua) es igual a physis (naturaleza) y el ser no ¢s unoc ni distinto, si-
no andlogo (de ahi la mediacién como mecanismo generador de analogia) v,
en dltima instancia, en tanto que el medio y el modelo son arquetipos reales,
eslamos ante un trasfondo platénico.

Asf las cosas, j,qué interpretacién podemos hacer de la poética davieana?
Psicoldgicamente, 1as cualidades pétreas defendidas por Davie son las con-
sideradas iradicionalmente masculinas y €l esquema de mediacion es, sim-
bolicamente, filico. Psicoanaliticamente, el modelo se puede considerar co-
mo superyd v, consiguientemente, su poéiica de construir un yo adecuado a
¢l lapidando el ello ¢s susceptible de verse como represion. Socioldgica-
mente, fa idealizacién del siglo dieciocho puede verse como el reflejo de un
determinado ideal social de los afios cincuenta en Inglaterra. De la misma
manera que el siglo dieciocho inglés es —tras las turbulencias del diecisie-
te— el periodo de consolidacion del poder burgués, 1os anos cincuenta son
—tras la agitacién bélica y prebélica— la época del establecimiento del po-
der (econdmico, literario) de una amplia clase media. En ambos casos, a un
estado de excepcion asociado al exceso (herofsmo en lucha, metaforicidad
en lenguaje) sigue una etapa de reforno a una normalidad asociada a la me-
sura. Los paralelismos son claros: en el siglo XVIII la burguesia era la clase
media entre la aristocracia y el pueblo llano y, en la Inglaterra de la segunda
postguerra muncdial, los escritores del movimiento poético al que Davie per-
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tenece, The Movement, a diterencia de poetas consagrados de los afios ante-
riores, son de clase media. Del mismo modo, st el siglo dieciocho ve cémo la
burguesia va desplazando a la nobleza, “The Movement represented the first
concerted though unplanned invasion of the literary Establishment by the
Scholarship-boys of the petty-bourgeoisie” (These the Companions, 1982). De
la misma manera que la burguesia en el siglo dieciocho se propone cierta de-
mocratizacion politica, el Welfare State aspira a una democratizacion econd-
mica que, en 1o literario, se refleja en la aversion de The Movement a la ex-
cepcionalidad y a la podtica (romdntica y modernist) que la representa.

Histdricamente, ¢l éntasis en el clasicismo se puede juzgar como un in-
tento nacionalista de reivindicar unas seflas dc identidad especificamente
britanicas frente al sodernism internacional, norteamericano especialmente.
Del mismo modo, 1a nostalgia de [a sociedad preindustrial supone una reac-
cion al orden de 1a segunda postguerra mundial. Perdido el imperio, Gran
Bretafa se repliega sobre s{ misma y mira a un pasado anterior al cenit de su
expansidn imperial. Dadas las correspondencias entre sociedad cerrada y
clasicismo, por un lado y sociedad abicrta y poética moderna, por otro, es
comprensible ver cdmo la reaccidn contra la sociedad moderna (estructura
abierta) va acompaiiada de una reaccion contra la podética moderna (forma
abierta). La reaccién a la pérdida del imperio no es su recreacién o su idea-
lizacion, sino, de alguna manera, la negacidn del mismo y de todo 1o a él aso-
ciado. Para negar el fin s¢ niega el proceso; es mds, se niega, de alguna ma-
nera, la idea misma del proceso.

Esta reaccion a la pérdida colonial, compartida con Davie en un grado u
otro por los miembros de su grupo poético, The Movement, es andloga a la
de los escritores espafioles de la generacion del noventa y ocho. Frente a la
pérdida del imperio proponen el ensimismamiento nacional (en nuestro
parfs, el famoso “problema de Lspaita™), la bisqueda de las esencias patrias,
el retorno a una época preimperial y premoderna (en Espaiia, la Edad Me-
dia) y ia vuelta a la tradicion y la exaltacién de su poética (en Espaiia, por
cjemplo, el romancero es visto como mgximo exponente de la nacionalidad).
Ambos movimientos desconocen 1as naciones periféricas del mismo espacio
geografico: peninsular (Cataluia, Vasconia, Galicia) ¢ insular (Gales, Esco-
cia). En ambos movimientos se rechaza la metrépoli cosmopolita y se en-
salza el medio rural 0 provinciano por estar mds salvo de la modernidad. De
igual modo, 1a modernidad poética ultrarnarina se ve como subversiva y de-
generada. El rechazo del nmiodernism por The Movement se corresponde con
Ia aversion de 10s noventayochistas a las innovaciones en general y a las in-
novaciones en poesia en particular, La acusacion de “inanglicidad’ hecha al
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modernism es paralela a la de “inhispanidad” lanzada por Unamuno contra
el modernismo hispanoamericano.

Sea cual fuera la lectura que hagamos de la podtica davieana, y se cues-
tionen ¢ no sus bases epistemolégicas, la poesia y la critica de Davie son ¢l
ejemplo de una manera de ensofiar, en el sentido bachelardiano del término,
la piedra. La piedra tallada que se hace 1dpida que, a su vez, se erige en si-
llar del Templo de la Nacién constituye, en su afdn de vencer el tiempo me-
diante el acceso a la sacralidad, un mito soterioldgico que quiere ser supera-
dor de 1a contradiccion vida/muerte.

Entre vida, muerte y tiempo, sin cmbargo, se alza el amor. Como botén
de muestra de la poesia de Davie, queremos presentar un poema de nuestro
autor sobre el tema:

Time Passing, Beloved

Time passing, and the memories of love

Coming back to me, carissima, no more mockingly
Than ever before; time passing, unslackening,
Unhastening, steadily; and no more

Bitterly, beloved, the memories of love

Coming into the shorc.

How will it end? Time passing and our passages of love
As ever, beloved, blind

As ever before; time blinding, unbinding

About us; and yet to remember

Never less chastening, nor the flame of love

Less like an ember.

What will become of us? Time

Passing, beloved, and we in a sealed

Assurance unassailed

By memory., How can it end,

This siege of a shore that no misgivings have steeled,
No doubis defend?

(A Winter Talent and Other Poems, 1957)

Vemos aqui magnitficamente ilustrada 1a compacta cerrazén de la piedra.
El poema es emblemdtico y, como los emblemas barrocos —de ahi la cerra-
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z6n— es lo que representa; en este caso, el oleaje como tiempo. El oleaje
es, de suyo, una unidad en la diversidad de olas. Cadaolaesala vezunay
distinta, andioga a la anterior v posterior. Del mismo modo, todo el poema
es un juego de analogfas. Estréficamente, hay igual namero de versos por
estrofa y rima en los versos quinto y sexto, pero hay rima en otros versos
(primero y cuarto) en la primera y segunda estrofas, por una parte, y en la
tercera (segundo y quinto), por otra. Métricamente, en contraste, hay ani-
sosilabismo intra y extraestrofico. Sintdcticamente, las estrofas primera y
segunda presentan, a grandes rasgos, una estructura simétrica y paralelas
repeticiones fonéticas (aliteraciones), morfoldgicas y semdnticas. Sin em-
bargo, en la segunda estrofa hay interrogacion inicial y dichas repeticiones
cobran significado. 8i tenemos en cuenta que el retorno del recuerdo, tal
como se nos dice en la primera estrofa, es constante, la posterioridad (en
el tiempo de lectura del poema) ilustra la anterioridad (en el contenido dei
poema), con lo que el desarrollo narrativo de la composicién resulta una
retroproyeccion que, bien mockingly, como reza el texto, anula el paso del
tiempo. Por ello podemos considerar las estrofas primera y segunda como
dos distintos momentos de un mismo movimiento circular: la subida y ba-
jada de la ola.

Sintdcticamente, la tercera estrofa varia su estructura, pero mantiene la in-
terrogacidn inicial como la segunda estrofa v la inflexién en el verso cuarto
como las estrofas primera y segunda. Tiene repeticiones fonéticas sin para-
lelismo en las dos estrofas anteriores, repeticiones que, sin embargo, cargan
semdnticamente a shore, presente en la primera estrofa. Con ello el poema
acaba de representarse a sf mismo, La tercera estrofa es la orilla donde mue-
re 1a ola de las estrofas anteriores y 1a vuelta al comienzo. El circulo del
tiempo se cierra por completo. El desarrollo del poema —el sintagma— se
convierte asi en paradigma que adquiere valor mitico de superacion de con-
tradicciones. L.a palabra poétlica se hace tiempo y media entre lo uno (cerle-
7a, pasado, presencia, norma) y lo diverso (duda, futuro, ausencia, desvia-
¢ion). Sin embargo -—y de ahf la agonfa dialéctica de Davie— la prosodia y
la sintaxis desmienten la semdntica. .as negaciones son las dudas cuya exis-
tencia se niega, las repeticiones son el asalto del recuerdo que se afirma ine-
xistente — incluso una frase, finie passing, es el leit-motif del poema. El lo-
gos hecho mito poético resulta lacerante. En palabras del propio autor: *it..,
screams its remonstrance” (“With the Grain”, New and Selected Poems,
1961).

En silencio queda el poema que, en su encabalgamiento continuo —imi-
tador del vaivén de tas olas— es un espacio compacto y taliado -—por 1a per-
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tecta articulacion entre los distintos niveles—, una ldpida resurreccional
—por la brevedad y la comunién con el pasado— desafiantemente expues-
ta, en su interrogacion, al futuro.

Un poeta de Yorkshire ensofi¢ la poesia como piedra. Y el tiempo, como
para Marguerite Yourcenar, fue su gran escultor,

REFERENCIAS BIBLIQGRAFICAS

Poesia

Davie, Donald (1990): Collected Poems. Manchester, Carcanet.

Critica

Davie, Donald (1977): The Poet in the Imaginary Museum. Essays of Two Decades,
Alpert, Barry, ed. Manchester, Carcanet.

— {1989): Under Briggflatts. A History of Poetry in Great Britain 1960-1988. Man-
chester, Carcanet.

— {(1992); Older Masters. Essays and Reflections on English and American Litera-
ture. Manchester, Carcanet.

— (1992); Purity of Diction in English Verse & Articulate Energy. An Enquiry in-
to the Syntax of English Verse. I.ondon, Penguin.

— (1997): Studies in Ezra Pound. Chrenicle and Polemic. Manchester, Carcanet.

— (1998): With the Grain: Essays on Thomas Hardy and Modern British Poetry.
Wilmer, Clive, ed. Manchester, Carcanet.

Autobiografia

Davie, Donald (1982): These the Companions. Recollections. Cambridge, C.U.P.

Material auxiliar

Bachelard, G. (1948): La Terre ct les Réveries de la Volonté. Paris, José Corti.

Costero de la Flor, I. I. (1999): Pensamiento critico y prdctica poética en Donald
Davie. Madrid, Universidad Complutense (tesis doctoral inédita),

Shelley, Andrew (1992): «Donald Davie and the Canon», Essavs in Criticism,vol.
42, n.° 1, pp. 1-23.

Cuadernos de Filologia Italiana 904
2000, n.° extraordinario: 893-904



