Cuadernos de Filologia Italiana ISSN: 1133-9527
2000, n.° extraordinario: 135-148

Poesia de la semejanza.
Poesia de la desemejanza

Juan VARELA-PORTAS DE ORDUNA
Asociacién Complutense de Dantologfa

Es idea corminmente aceptada que la llamada poes{a realista o jocosa o
burguesa o cémico-realista de finales del duecento y principios del trecento
italianos se opone tanto en temas y motivos como en estilo y técnicas litera-
rias a la poesia estilnovista contempordnea suya. También es sabido que es-
a2 oposicion tiene su origen en el enfrentamiento, perfectamente definido en
las Artes Dictandi del medioevo, entre el estilo trdgico o sublime, que soste-
nfa una tradicion de literatura solemne y dulica, y el estilo mezzano 0 ¢Omi-
co, propio de una poesia de cardcter goliardesco y temdtica disoluta. Por su-
puesto, esta distincidn reproducia la relacion, bdsica en la ideologia feudal,
entre un mundo supralunar imperecedero y perfecto, y otro sublunar corrup-
tible y degradado. Asi pues, el contraste —consciente y buscado en muchos
casos—— entre los Cavalcanti, Dante, etc., por un lado, y, por otro, los Cecco,
Rustico Filippi, etc., planta sus raices en el meollo mismo de la cosmovision
medieval, lo cual parece contradecir la también muy extendida idea de que
esta poesfa coémica sea “burguesa” o “realista”, entendiendo este Gltimo tér-
mino referido a una *“realidad” literal, no generada de una forma ejemplar di-
vina,

Lo que querriamos matizar e ilustrar en estas pocas pdginas es el cardc-
ter de esa oposicidén (nosotros preferimos hablar de inversién, por razones
que luego se dirdn}), y cémo, en realidad, ambas pocsias se segregan desde
un inconsciente ideoldgico sacratizado o sustancialista estrictamente medie-
vall. Ello nos obligard, 16gicamente, a intentar precisar qué tienen de ‘“‘bur-

! Para el concepto de inconsciente ideoldgico, véase Rodriguez (1997).
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guds” estas obras y en qué sentido se puede hablar, a nuestro entender, de lo
“burgués” en literatura.

Para ello, comencemos recordando el famosisimo soneto de 1a Vita Nuo-
va Tunto gentile e tanto onesta pare:

Tanto gentile ¢ tanto onesta pare

la donna mia quand’ella altrui saluta,
ch’ogne lingua deven tremando muta,
e li occhi no I’ardiscon di guardare.
Ella si va, sentendosi laudare,
benignamente d’umilta vestuta;

e par che sia una cosa venuta

da cielo in terra a miracol mostrare.
Mostrasi sl piacente a chi la mira,

che da per i occhi una dolcezza al core,
che *ntender no la pud chi no la prova:
e par che de la sua labbia si mova

uno spirito spave pien d’amore,

che va dicendo a ’anima: sospira.

En €], se nos indican algunos efectos que producen el saludo y 1a apari-
¢ion de Beatriz tanto en quien recibe el saludo (temblor, timidez) como en
quien simplemente la mira (dulzura de corazdn, ansia de suspirar). Estos
efectos son consecuencia de la naturaleza milagrosa de la dama: e par che
sia cosa venula / da cielo in terra a miracol mostrare?. Por supuesto, ese
par che no es el comienzo de vna comparacion, como cabria suponer si
aplicdsemos el significado actual de pare, sino la constatacién de una ma-
nifestacion que se puede aprehender por 10§ sentidos, como aclaré Contini -
en su conocido comentario a este soneto?. Ahora bien, si Beatriz es mani-
fiestamente un milagro, sin duda poseerd 1las dos caracteristicas bdsicas de
tos milagros: la de “signo™ y 1a de “virtud”. Dice Santo Tomds: “Podemos
considerar dos elementos en los milagros. Uno, la obra que se realiza, que
es algo que escapa a las fuerzas naturales*, y segiin esto los milagros se lla-

? Vitg Nuova, XXIX, 6: questa donna fue accompagnata da guesto numero del nove
a dare ad intendere chella era uno nove, cioé uno niracolo, la cui radice, cioé del mira-
colo, & solamente la mirabile Trinitade.

3 *“Pare nen vale gid ‘sembra’, e neppure soltanto “appare’, ma ‘appare evidentemen-
te, & o s1 manifesta nella sua evidenza’ (Contini 1970: 163).

+  Por ejemplo, curar a un enfermo, resucitar a un muerto, etc.
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man virtudess [virtutes]. Otro elemento es el motivo por el que los milagros
se realizan, es decir, 1a manifestacidn de algo sobrenatural. Bajo este aspec-
to, se llaman comunmente signes {sigaal, y por la grandeza de las obras
[propter excellentiam]S se llaman porientos 0 prodigios, cOmo (ue muestran
algo lejano”™ (ST, LI-1L, q. 178, a. 1 ad 3)". Asi, pues, debemos examinar en
Beatriz su naturaleza signica®, por un lado, y, por otro, los efectos milagro-
s0s que produce. Empecemos por estos dltimos.

El soneto indica que Beatriz, con su saludo o su mera presencia, provo-
ca turbacion (vs. 3), falta de atrevimiento (vs. 4), dulzura de corazén incom-
prensible o inefable (vv. 10-11), v un anhelo de suspirar (vs. 14), De otros
pasajes de la obra (por ejemplo, X1, 4 o el soneto siguienie al que examina-
mos, Vede perfettamente onne salute) sabemos que provoca también en
quien la mira o recibe su saludo una fiamma di caritd, 1o vuelve humilde y
le confiere honor. La turbacién y la falta de atrevimiento son consecuencia
inmediata de 1a admiracién que todo milagro provoca®, porque la admiracién
es una especie de temor (87, 1I-11, q. 41, a. 4, sol,), Ahora bien, la admiracién

5 Recuérdese: voglio dare a intendere quelio che lo suo salutare in me virtuosamen-
ie operava (Vita Nuova, X1, 4); queste e pig mirabili cose da lei procedeano virtuosamen-
te... (VN, XXVI, 4).

6  8i consideramos que el texto latino en esta cuestidn se refiere repetidamente a la
operatio miraculorum, es decir, que el milagro es una operatione plena de excellentia, en-
tenderemos ¢l pasaje de VN. XXVL, 4, que dice: nelle quali io dessi ad intendere delle sue
mirabili ed excellenti operationi, etc.

7 Con la abreviatura ST indicamos la Suma de Teclogia de Tomds de Aquino, la cual
citamos por Tomas de Aquino 1988-1994. Las citas las hacemos al modo habitual con que
se cita esta obra: parte, cuestién, articulo, apartado del articulo (objecién, solucidn o res-
puesta).

& En los indices latinos de la Sununa tomista se dice: Miracula dicuntur, quia sunt su-
pra naturam, signa vero, quia manifestant aliquid supernaturale; prodigia autem et por-
tenta, propter excellentiam, 11-11, q. 178, a. 1 ad 3, Gratia miraculorum confert commune
beneficium, s. notitiam Dei, etc. II-11, q. 178, a. 1, ad 4. Recuérdese que nofitia es uno de los
nombres que, desde San Agustin, se aplican a Cristo, al Verbo. Es, sin duda, la razén de la
naturaleza cristolégica de Beatriz, que ha sido tan sefialada. Ambos, Beatriz y Cristo, dan
noticia de Dios, son un signo superexcelente de El.

®  “Milagro viene de admiracidn [miraculi nomen ab admiratione sumitur], la cual sur-
ge ante la presencia de efectos cuya causa se desconoce.(...). Pero milagre viene a equiva-
ler a lleno de admiracidn, es decir, 1o que tiene una causa oculta y para todos. Esta causa es
Dios. Por lo tanto se llaman milagros aquellas cosas que son hechas por Dios fuera del or-
den de las causas conocidas para nosotros™. (87, 1, ¢. 103, a. 7, sol.). “Es el sentido original
de milagro. Maravillarse o admirarse ante algo portentoso. Posteriormente, se identifica el
milagro (reaccidn ante un hecho) con el hecho misme portentoso™. (Nota 15 de Jose Maria
Artola Barrenechea en la edicién citada de la §T).
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es un temor positivo porque es el principio de 1a sabidurial® y de 1a investi-
gacion filoséficall, debido a que provoca un deseo de saber, de conocer las
causas'?, es decir, de acercarse a Dios. Asi pues, el que percibe sensible-
mente a Beatriz se admira —pues desconoce 14 causa de tanta excelencia—
¢ intensifica asf su tendencia al conocimiento, es decir. su propia forma sus-
tancial, que es, como se sabe, su alma racional, su intelecto. Ahora bien, to-
do deseo de conocer las causas ocultas va acompafiado necesariamente de
ia esperanza de llegar a ese conocimiento, y por ello produce una delecta-
cion, una dolcezza especial'®. Este deseo y esta esperanza provocan enton-
ces la necesidad de iniciar un movimiento ascensional en el que el protago-
nista es la imaginacién o espiritu fantgstico, el cual, impelido y controlado
por el alma racional, nos llevard a 12108, es decir, provocan 1a necesidad de
su-spirart,

Asi, pues, el hombre que contempla a Beatriz 1) se admira de la existen-
cia de causas ocultas de ese efecto admirable que ¢s 1a dama, es decir, se ad-
mira de la existencia de Dios: 2) siente un deseo vivisimo (una fiamma de
caritd) de conocer esa causa oculta, es decir, de aproximarse a ella, de poner
en funcionamiento su alma racional compuesta de voluntad (amor} e inte-

10 “La admiracidn es el principio de la sabiduria, como la via para investigar la ver-
dad, segiin se dice en el principio de los Metafisicos™. (ST, 11, q. 32, a. 8, obj. 2).

1t El que se admira rehisa de momento dar un juicio sobre aquello de que se admi-
ra por lemor de equivocarse, pere inguierc para ¢l futuro. En cambio, el que padece estupor
no sdlo teme juzgar al presente, sinc también en el futuro. De ahi que la admiracidn es el
principio de la investigacidn filosofica, mientras el estupor es un obsticulo para la conside-
racidn filosofica”, (ST, I-11, q. 41, a. 4, ad 5).

12 “La admiracién es cierto deseo de saber, que en ¢l hombre tiene Jugar porque ve el
efecto ¢ ignora la causa, o bien porque la causa de tal efecto excede su conocimiento o su
facultad™. (87, I-11, q. 32, a. 8, sol.).

3 “Alcanzar las cosas que se desean es deleitable, como se ha dicho anteriormente (g.
23,a.4;q.31,a. 1, ad 2). Y por eso, cuanto més aumenta el deseo de la ¢cosa amada, tanto
més aumenta la delectacién cuando se consigue. Y aun en el aumentio mismo del deseo se
produce también aumento de delectacion, por cuanto hay también esperanza de la cosa ama-
da, segin se ha dicho anteriormente (a. 3, ad 3) que el mismo desco es deleitable por la es-
peranza. Ahora bien, la admiracidn es cierto deseo de saber, que en el hombre tiene lugar
porque ve el efecto ¢ ignora la causa, o bien porque la causa de tal efecto excede su cono-
cimiento o su facultad. Por consiguiente, la admiracién es causa de delectacidn, en cuanto
va acompaifiada de la esperanza de conseguir el conocimiento de lo que se desea saber™. (57,
I-11, q. 32, a. 8, sol.).

. Recudrdese el dltimo soneto de la VN, en ¢l que el movimiento ascensional lo rea-
liza un sospire che esce del mio core. Sobre la imaginacion o espiritu fantdstico o pneuma
como vehiculo en el itinerario hacia Dios, ver Agamben (1977) y Kiein (1975).
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lecto (razén). Por ello, el hombre, al ver (sensiblemente, insistimos) a Bea-
triz intensifica su naturaleza espiritual; su forma sustancial se libra de la ma-
teria, y el hombre se espiritualiza, se hace mds semejante a Dios, es decir, se
acerca a la beatitud.

Ahora bien, existe un contrapeso a este deseo ascensional de la imagina-
cidén y el intelecto que provoca la vision de Bealriz, y es precisamente la hu-
mildad de que ella va revestida y que transmite a quien la ve (VN, X1, 4), por-
que si bien ¢s cierto que ¢l hombre siente, al verla, el deseo de conocer a
Dios y se siente a sf mismo de naturaleza intelectual, es decir, hijo de Dios,
semejante a El, no 1o es menos que inmediatamente, ante tanta maravilla,
percibe también sus propias limitaciones, y esa esperanza de conocer a Dios
queda reprimida, humildemente mitigada, reducida a su justa medidal's. De
este modo, el hombre comprende perfectamente su sujecion a Dios, es decir,
su lugar preciso (y el de cada cosa) en la jerarquia universal, en otras pala-
bras, de esta manera recibe el honor que le es debido!s.

Como se ve, la constelacion de efectos que produce 1a visién sensible del
milagro-Beatriz muesira una coherencia completa desde el punto de vista
gnoseoldgico y psicoldgico. Ahora bien, ninguno de esos efectos se produ-
cirfan sin 1a admiracién que provoca la naturateza “signica” de Beatriz, es
decir, el hecho de ser una manifestacion privilegiada de la divinidad. Segin
nos ensefia Santo Tomds, “es necesario que la palabra transmitida sea con-
firmada para que se haga crefble. Y esto se hace mediante la operacion de
milagros, conforme a lo que se dice en Mc 16, 20: Confirmando su palabra
con las seflales convenientes. Esto es razonable, puesto que es natural al
hombre percibir las verdades inteligibles mediante efectos sensibles. Pe ahi
que, asi como, guiado por la razodn natural, puede el hombre llegar a tener al-

15 *Pertenece propiamente a la humildad el que uno se refrene a si mismo para no de-
sear lo que es superior a él. Para esto es preciso que conozca lo que falta respecto de {o que
excede sus fuerzas. Por eso, el conocimiento de los defectos propios pertenece a la humil-
dad como regla directiva del apetito™. (87, II-I1, q. 161, a. 2, soL.); “refrenar la presuncién
de la esperanza, lo cual es propio de la humildad (...) al reprimir la presuncion de la espe-
ranza, {a razén principal se toma de la reverencia divina, que hace que el hombre no se atri-
buya mds de lo que le pertenece segiin el grado que Dios le ha concedido. De donde se de-
duce que la humildad lleva consigo principalmente una sujecién del hombre a Dios”. (ST,
II-1L, q. 161, a. 8, ad 3).

15 Es el sentido de los siguientes versos: La sug vista fa onne cosa umile; / ¢ non fa
sola sé parer piacente, / ma ciascuna per lei riceve onore. El concepto de honor significa-
ba el reconocimiento del propio puesto en la jerarquia universal emanada de Dios. Asi, al
ver a Beatriz, el hombre comprende su exceleacia como ser racional, pero tambiéit su ni-
miedad como ser terrenal, y se comprende en el lugar que le corresponde en el universo.
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guna noticia sobre Dios a través de los efectos naturales, asf también, por
medio de efectos sobrenaturales, que llamamos milagros, que pueda [sic]
llegar a algin conocimiento de las cosas que ha de creer.” (87, II-11, q. 178,
a. 1, sol.). Asi pues, Beatriz, en cuanto que milagro, es una “cosa”'” en la que
se manifiesta el parecido con Dios, 1a semejanza, 1a forma sustancial divina
de manera extrema, es decir, es un efecto sensible de la verdad inteligible
privilegiado, especial, m4s intenso, en el que se detecta en mayor medida la
semejanza esencial con Dios, en el que la forma sustancial divina se sella
m4s e-videntemente sobre la materia. Esto nos demuestra la extrema preci-
sidn ideoldgica que subyace a la insistencia en pare y en mosirare -—que, co-
mo seiiald magistralmente Contini, son las palabras-clave del soneto!®—, al
tiempo que nos hace ver que Io que realmente interesa a Dante en Ia crea-
cion poética de Beatriz es resaltar 10s elementos terrenales, sensibles, que,
por su semejanza con el mundo supralunar divino, nos pueden servir para re-
montarnos intelectualmente desde este bajo mundo terrenal hasta &l

Veamos ahora el confraste que se establece con otro soneto, también
famos{simo, de Cecco Angiolieri, en ¢l cual el pare también ¢s 1a palabra-
clave:

Lassar vo’ lo trovare di Becchina,
Dante Alighieri, e dir del mariscalco:
ch’e’ par fiorin d’or, ed & di ricalco,
par zuccar caffelin, ed & salina;

par pan di grano, ed & di saggina;
par una torre, ed & un vil balco;

ed & un nibbio, e par un girfalco;

e pare un gallo, ed € una gallina.
Sonetto mio, vatene a Fiorenza;
dove vedrai le donne e le donzelle,

17 Hoy en dia dirfamos “ser’, es decir, toda conjuncién de materia y forma creada im-
primiendo en la materia la forma sustancial © especie o intencidn que esti en la mente de
Dios. Dice Contini: “Anche cosa sta in una rete di rapporti tutta diversa dalla moderna:
oggi una cosa & sotto it livello ontologico della persona (una donna pud diventare per abne-
gazione la cosa dell’amante, strumento, oggetto senz’ autonomia}, qui cosa € pin largamen-
tc un essere in quanto, precisamente, causa di sensazioni e impressioni”. (1970: 164).

1B “Questo valore di pare, parcla-chiave, ricompare nella seconda quartina ¢ nella
seconda terzina, ciog, in posizione slrategica, in ognuno dei perioadi di cui si compone il
discorso del sonetto. Sembra assente dalla prima terzina, ma solo perché essa si inizia con
I’equivalente Mostrasi, il quale riprende I"ultima parola della seconda quartina™ (Contini
19707 163).
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di che ‘] su fatto & solo di parvenza.
Ed eo per me ne conterd novelle

al bon re Carlo conte di Provenza,
¢ per sto mo’ gli frigiard la pelle.

Resulta evidente a primera vista que el par que se repite en este poema
es bien distinto del anterior. Cecco aqui nos presenta una figura cuyo fatfo é
solo di parvenza, es decir, segiin la ideologfa sacralizada feudal, una figura
cuya forma sustancial divina estd tan sofocada por la materia que casi se
puede decir que carece de esa esencia supralunar sellada que le confiere el
ser, y es, asf, pura apariencia. Como s¢ ve, exactamente 10 contrario que la
Beatriz de Dante, cuya materia sublunar en modo alguno impedia percibir la
huella divina impresa en ella. Se trata en este caso de apariencias puramen-
te terrenales, que en modo alguno permiten al alma racional humana remon-
tarse desde ellas a Ias esencias supralunares, o que explica, por otro lado, la
materialidad cotidiana con la que se caracteriza al mariscalco.

Algo similar sucede en otro magnifico soneto, ¢ste de Rustico Filippi:

Quandoe Dio messer Messerino fece,
ben si credette far gran maraviglia,
ch’uccelio e bestia e uom ne sodisfece,
ch’a ciascheduna natura s’apiglia:

ché nel gozzo anigrottol contrafece,

e ne le ren’ giraffa m’asomiglia,

ed nom sembia, secondo che si dice,
ne la piacente sua cera vermiglia.
Ancor risembra corbo nel cantare,

ed & diritta bestia nel savere,

ed uomo & sumigliato al vestimento.
Quando Dio il fece, poco avea che fare,
ma volle dimostrar lo Suo potere:

si strana cosa fare ebbe in talento.

También en &l las palabras-clave pertenecen al campo semdntico del ‘pa-
recer’ (contrafece, asomiglia, sembia, risembra, @ sumigliate), y también en
él se nos describe una figura cuya apariencia mueve a confusién. Aqui, sin
embargo, la situacién es algo mds compleja, pues 1a apariencia triforme de
messer Messerino (gozzo-ren’-cera, canlare-savere-vestimento) lleva al que
lo ve a la conclusion de que comparte tres naturalezas, tres formas sustan-
ciales, resultado del capricho divino. Con todo, lo importante ahora es sim-
plemente seiialar cémo el poeta recrea en el soneto un juego de apariencias
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desemejantes en ¢l que 1o que la figura semeja nos leva a una idea confusa
de Io que la figura esencial, supralunarmente, es.

Asi, pues, lo que estos poemas parecen mostrarnos es que el centro de
interds que mueve a sus autores es distinto en Dante que en Cecco v Rusti-
co. Mientras que el primero busca poetizar lo que de semejante a {3os hay
en el mundo, y con ello concibe 1a poesia como un modo de buscar y re-
crear la huella divina impresa en el mundo sublunar, es decir, como un ca-
mino de conocimicnto, los segundos prefieren hacer pocsia de aquellos ele-
mentos mundanales que en nada se asemejan a su forma sustancial
supralunar, de aquellas apariencias que velan -—y no revelan-— la cspecie
divina. En otras palabras, si ¢l estilnovista hace poesia de la semejanza, el
cOmico la hace de ila desemejanza. Lo interesante de ello, en primera ins-
tancia, es subrayar algo que no se suele tener en cuenta y que es bdsico pa-
ra entender ambas poesias (y poéticas): las dos parten de los mismos pre-
supuestos ideol6gicos de base, aunque se encaminen cn direcciones
opuestas aparentemente, pero en realidad complementarias. .o que quere-
mos decir es que fanio unos autores como otros comparten inconsciente-
mente una ideclogia basada en la dialéctica seme¢janza-desemejanza como
rectora de las retaciones entre el mundo sublunar y el mundo supralunar, es
decir, comparten las nociones fundamentales del inconsciente sacralizado o
sustancialista feudal!®. Se da, por tanto, entre ellas una relacion de inversiéon
ideolOgica, pero nunca de oposicién o subversion?,

No podemos en estas pocas piginas hacer un andlisis defenido de la poe-
sfa de 1a desemejanza de finales del duecento y principios del trecento ita-
lianos. Sdlo sefialaremos brevemente, a modo de ejemplo, como algunas de
las caracteristicas de esta poesfa se pueden explicar basdndose en nuestra
idea del ‘canto a la desemejanza’.

19 Sin duda alguna, la mds precisa y hermosa descripeidn de los principios basicos de
la dialéctica semejanza-desemejanza la encontramos en Paradiso, 1, 103-141. Para una des-
cripeidn minuciosa, véase Chenu {1957: 159-209) y Rodriguez (1990: 95-57).

2 La inversion ideolégica supone manejar los mismos principios ideoldgicos pero
dandoles la vueita, invirtiendo sus posiciones {por ¢jemplo, 1o que hace Artaud con el dra-
ma burgués). La subversién ideoldgica, en cambio, supone enfrentar a unos principios ideo-
6gicos otros radicalmente nuevos gue ponen en entredicho la entera concepeitn de la ideo-
logia a la que se oponen. Por supuesto, para que haya subversidn debe haber un nuevo
inconsciente ideolégico emergente {como sucede con Boccaccio y Petrarca, o con Galileo),
¢s decir, un nuevo modo de produccidn, que ataque por su base al ya existente (o, en algu-
nos casos singulares, una especial consciencia ideoldgica: Brecht y Valle frente al drama
burgués).
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En primer lugar, obviamente, la imagen de la mujer: frente a la Beatriz-
milagro, huella divina que hace al hombre elevarse al mundo supralunar,
Becchina, la sepulturera, la que maneja cuerpos sin alma, pura materialidad,
y lleva al poeta a ]a tumba oscura de lo carnal. Junto a ella, la inversion del
deseo de aprehender intelectualmente las apariencias sensibles y conocer a
través de ellas, es decir, el deseo de gozar de las apariencias sin trascender-
{as. En segundo lugar, el canto a lo que otro gran poeta de la desemejanza,
el Arcipreste de Hita, llamaba los revolvedores del mundo, esto es, los que
confunden las apariencias volviéndolas desemejantes: el dinero ante todo,
consecuencia de las nuevas relaciongs mercantiles, que impide saber el lugar
de cada uno cn la jerarquia social y es 1o inico que pucde permitir apagar ¢l
deseo de los sentidos?!; el vino, que confunde la percepceitn sensible; el jue-
g0, como inversion jocosa de la divina providencia; etc. También podemos
explicar asi la celebrada malinconia de Cecco, que por supuesto nada ticne
que ver con la malhieur o el spleen romédnticos v malditos, sino que debe en-
tenderse en sentido fisico como un humor negro, una secrecion sustancial re-
sultado de 1a aversidn, por un lado, hacia un mundo desemejante que no per-
mite el salto salvador de las apariencias, y, por otro, hacia las limitaciones de
si mismo, empozado en el fango de las apariencias??; el uso del vituperio an-
tipaterno como inversion de la exaltacién feudal de la ‘sangre’; o, por poner
un iltimo ejemplo, el uso que hace Cecco de la imaginacion terrcnal en los
poemas en 1os que se repite la construccion Se + imperfecto de subjuntivo.

1 Recuérdese el soneto de Cecco Cosi é 'womo che non ha denari, en el que se nos
dice F’ dolci pomi li paion amari, / e cio ch’elli od’e vede i1 & disgrato; / per lu’ ritornan i
cortes’avari: / or quest’é ‘'l secol del pover malfato!.

22 En ¢l mismo sentido de inversion va la alegria por el disfrute de los bicnes terrena-
les. Ambos conceptos, melancolia y alegria, invierten los conceptos teoldgicos de tristeza y
goza, en el sentido de que estos suponen siempre un anhelo, conseguido o frustrado, por
trascender [as apariencias, lo material, mientras que Ios primeros resultan del regodeo in-
trascendente en esas mismas apariencias materiales.

Z  En el archifamoso soneto de Ceceo §'io fosse foco, arderci ‘I mondp, 1o que mds ha
llamado la atencidn, por su fuerza heterodoxa, son las diferentes hipétesis que el poeta va ima-
ginando. Sin embargo, a nuestro entender, lo auténticamente importante (y fuerte) del poema
s Ja constrieeion condicional (el $'ie fosse), pues pos presenta a un poeta que usa constante-
mente su imaginacion para representarse posibilidades vanas (intrascendentes de nuevo) que
sdlo sirven como desahogo y nunca como medio de conocimiento. Es lo que los tedricos me-
dievales llamaban un juego de imaginacidn animal, no imaginacién racional, que era la que
servia al hombre para remontarse y salvar las apariencias. El poeta niega, de manera més o me-
nos consciente, la posibilidad de dar un uso racional y elevador a su imaginacion, y eso es mu-
cho mds heterodoxo que la cualidad de las imaginaciones gue luego va desgranando.
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Por otra parte, esta poesfa también es desemejante en cuanto a la forma.
Sabemos que el principio bdsico de toda Ia literatura medieval es la idea de
que todo libro reproduce el Libro de la naturaleza cuyo autor es Dios?*. Aho-
ra bien, si ¢l Libro de la Naturaleza (el Mundo) se ha vuelto mds y mds con-
fuso, si apenas puede leerse pues sus $ignos (las cosas) apenas remiten ya a
su forma sustancial supratunar, entonces lo mismo pasard con el libro escri-
to por el hombre. De este modo, la alegoria, que es la forma mds perfecta de
la poesia de la semejanza®, se invierte en ambigiiedad e ironia en la poesfa
de la desemejanza. Recuérdese como ejemplo oiro divertidisimo soneto de
Rustico Filippi:

Qi dolce mio marito Aldobrandino,
rimanda ormai il farso suo a Pilletto,
chi’egii & tanto cortese fante € fino

che creder non déi ¢id che te n’¢ detto.
E no star tra la gente a capo chino,

ché non s¢’ bozza, ¢ fdtine disdetto;

ma si come amorevole vicino

con noi venne a dormir nel nostro letto.
Rimanda il farso ormai, piit no il tenere,
ch’e’ mai non ci verra oltre tua voglia,
poi che n’ha conosciuto il tuo volere.
Nel nostro lette gia mai non si spoglia.
Tu non dovéi gridare, anzi tacere:

¢l’a me non face cosa ond’io mi doglia.

Repdrese que en €l 2l autor estd jugando constantemente con dos planos
de significado (y dos dmbitos de recepcidn), segun las patabras de 1a esposa

¥ «Laimagen del “Libro” en el feudalismo no séle transparenta tal medio técnico de
existencia (1a escriturz en este caso), sino que decimos gue es ¢l nudo de la matriz ideold-
gica feudal, en todo lo que ésta tiene de sacralizada (puesto que el Libro Sagrado es a la
vez, obviamente, la base del cristianismo medieval). Sin embarge, si construir un Libro {(a
imitacion del Libro Sagrado o del Libro de 1a Naturaleza) es la imagen determinante siem-
pre en Gltima instancia de la literatura feudal, pensamos igualmente que esos libros no se
construyen sino “interpretando/leyendo’™ a la vez el Libro de la Naturaleza y el Libro Sa-
grado (...). Tenemos asi que la clave entonces de la literatura feudal podremos verla en la
creencia en esos sigros, interiores a cada cosa, que representan la escritura de Dios en ¢l
mundo: Dios fia escrito el Libro y ha escrito la Naturaleza, liferalmente» (Rodriguez 1990:
76-77).

% En la dicotomia letra-alegoria se proyectan las dicotomias mundo sublunar (letra)-
mundo supralunar (alegoria) e imaginacion (letra}-intelecto (alegoria).

Cuadernos de Filologia Italtana 144
2000, n.° extraordinario: 135-148



Juan Varela-Portas de Ordufta Poesia de la semejanza. Poesia de la desemejanza

sean entendidas literalmente por el marido ¢ en su otro sentido por €l lec-
tor?¢, Asf, la dicotomia significado literal-significado alegdrico se invierte en
1o que ha sido llamado significado literal-significado alusivo?’, con dos di-
ferencias fundamentales, que deben ser aplicadas también al Libro de la Na-
turaleza tal y como se ha transformado con la aparicidn de las nuevas rela-
ciones mercantiles: en primer lugar, que mientras que en la alegoria el
recorrido gnoseoldgico va de 1a letra a 1a alegorfa (del mundo sublunar al su-
pralunar, como es ldgico), es decir, s necesario entender perfectamente la
letra para luego dar el salto salvador de las apariencias hasta [a alegorfa, en
cambio, en la alusividad el recorrido gnoseoldgico se establece por contras-
te ¢ntre ambos niveles de significado (entre ambos mundos), sin que haya
uno que preceda al otro sino segregandose los dos directamente de la poli-
semia verbal; en segundo lugar, que mientras que las relaciones entre letra y
alegoria son estrictas, analfticas, racionales {como lo son las relaciones en-
tre el mundo terrenal y el divino), en cambio, las relaciones entre el signiti-
cado literal vy el significado alusivo son ambiguas, confusas, polivalentes, 1o
que resulta paralelo a la relacién confusa y ambigua que este mundo dese-
mejante y carnal establece, en los nuevos tiempos mercantiles, con el mun-
do supralunar. As{, se explica el constante uso que los poetas de la deseme-
janza (y no séle los italianos) hacen de la ironfa y de la ambigiiedad, del
juego de palabras y, en general, de todog aquellos recursos que implican po-
lisemia, es decir, desorden y confusién verbal.

Por otro 1ado, sabemos que en el inconsciente ideoldgico sacralizado la
perfeccidn sensible (pulchritudo) se concibe como una relacién de propor-
cionalidad (es decir, de jerarquia) que se entiende como vestigio de la pro-
porcionalidad original trinitaria y, por ello, es fuente de delectacion?®, Cree-
mos que es en este sentido en el que hay que entender la creacion del soneto
medieval como una estructura cerrada, redonda, exquisitamente proporcio-
nal y jerdrquica, y, por tanto, ideal para reproducir jerdrquicamente 1a pro-

2% Las anfibologias jocosas se suceden: cortese fante, amorevele vicine, nosiro letto,
tua voglia, tue volere (tu voluntad en un nivel, pero referido a la propia esposa en el otra),
¥ lodo el dltimo verso.

27 (Ceserani & De Federicis (1979: 349).

% 11 wiplice diletto (per il bello, il piacevole e il salutare) rimanda al rapporto pri-
mordiale in Dio, all’interno del quale vige I’assoluta archetipica proportionalitas tra Padre,
Figlio e Spirito. Il diletto sensibile ¢i trasporta dunque in Dio, nel quale vi & la delectatio
originale e vera, per cui tutti gli altri diletti altro non sono che viatico per la sua ricerca”™.
(Maurc 1995: 57, nota 11).
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porcionalidad divina®®. Ahora bien, si esa relacion especular del mundo sub-
lunar con el supralunar se estd empafiando, también se difuminard la estruc-
tura proporcional del soneto, pues ya no reflejard —desemejante también
81— la proporcionalidad original. Y, en efecto, nos encontramos con que 108
poetas de la desemejanza deshacen la andadura racional del soneto, el habi-
tual desarrollo (proposicidén-disposicion) de Ias estrofas, hacen del verso (o
del par de versos) elementos casi auténomos®®, y rompen la scparacién ¢s-
trofica, de modo que apenas se pueden distinguir cuartetos de tercetos. El so-
neto, asi, parece avanzar a impulsos, a empellones, movido por la rabia, 1a
ironia o la angustia de un poeta que ya no tiene en mente idea alguna de pro-
porcionalidad, idea alguna de rigor racional.

Tras todo 1o dicho, y para terminar, podemos ya precisar en qué sentido
es O no es burguesa esta literatura. A nuestro modesto cntender, no se debe-
rfa hablar de literatura burguesa —ni, por supueslo, realista— si no se trata
de una literatura segregada desde un inconscicnte ideolSgico que sostiene
—v viene generado por— un modo de produccion mercantil capitalista’l, y
sabemos que este tipo de ideologia no existe hasta la aparicidn del incons-
ciente ideoldgico animista, cuyas primeras manifestaciones literarias encon-
tramos en Boccaccio y Petrarca. 1o que queremos decir es que, a pesar de
que en cierta parte de Italia del duecento-trecento el modo de produccion
mercantil estaba ampliamente difundido (aunque seguia siendo minoritario
con respecto a la explotacion servil del campo)®?, este modo de produccion
no habia generado ain su propia ideologia, de manera que, a pesar de vivir
en un mundo mercantil, las gentes de los Comuni seguian concibiéndose co-
mo miembros de un cuerpo orgdnico jerarquizado, remedando asi ideoldogi-
camente las relaciones serviles, vy segufan manteniendo la misma cosmovi-

2 En este sentido, se debe distinguir claramente el soneto medieval, definido sobre [a
base de estos principios de proporcionalidad v jerarquia, del soneto petrarquista, que es ex-
presién armdnica y transparente de un alma bella.

I Veanse, por ejemplo, los sonetos dialogados de Becchina y Cecco, o los del tipo Se
io fosse, 0 los dos que hemos analizado en este articulo.

31 Y adn asi el término sigue siendo impreciso, pues confunde la clase social gue se
beneficia de un determinado sistema de produccidn con el sistema de produccidén mismo.

32 Es éste un factor fundamental que se suele infravalorar, cuando no directamente ol-
vidar, al caracterizar la Italia de los Comuni, tal vez para inconscientemente enfatizar sus pe-
culiaridades “nacionales™.

33 Por ello, se agrupaban en corporaciones en las cuales los migmbros se seguian con-
cibiendo organicistamente; por eso, por ejemplo, Dante, en el XVI del Paradiso aplica la
metifora organicista a la ciudad, etc.
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sion medieval {no diferenciacién naturaleza-sociedad, no distincidn publi-
co-privago, ecc.). Por eso, las producciones ideoldgicas de este perfodo no
rompen, no subvierten los principios ideoldgicos bdsicos que generaron
producciones ideoldgicas anteriores, sino que siguen siendo manifestacion
de un inconsciente ideoldgico sacralizado feudal. Ahora bien, resulta evi-
dente que este inconsciente ideoldgico se tiene que enfrentar a realidades
nuevias que ponen sistemdticamente ¢n entredicho sus ideas clave, espe-
cialmente debido a la nueva movilidad social que permiten las relaciones
mercantiles. En este sentido, la ideologia sacralizada feudal estd en un pro-
funda crisis (que se prolongard, por cierto, hasta bien entrado el XVIII),
pero ello no quiere decir que haya desaparecido (recuérdese 1a famosa de-
finicidn gramsciana de ‘crisis’). De hecho, ante esta inadecuacién de la
ideologia sustancialista para explicar el mundo —y ante la incapacidad de
generar otra que cxplique y oculte las contradicciones del nuevo modo de
cxplotaciéon— podemos atisbar dos respuestas distintas: por un lado, los
que se hacen fuertes en las concepciones sacralizadas, bien profundizando
en ellas, adaptdndolas a Ios nuevos tiempos?*, bien viviéndolas con un fer-
vor intenso, como quien s¢ aferra a un vliimo clavo ardiendo?3; por otro la-
do, los que sc¢ limitan a reflejar, desde su perplejidad, desde su angustia, la
confusion y el desorden de un tiempo en que la vida no es como se vive,
Poesia de la semejanza, poesia de la desemejanza, las dos caras de un mun-
do que se desmorona.
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