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RESUMEN

Este trabajo analiza el empleo y la recepcién de la poesia ritmica desde san Agus-
tin hasta Beda. El término post guem estd determinado porque e} obispo de Hipona
quiso utilizar este tipo de versificacion en la obra Hymnus contra partem Donati para
dar la réplica a través de una férmula popularizante a la herejfa donatista, que se ser-
via de himnos de melodias y ritmos sencillos. Dado que esta obra fue desconocida en
la Alta Edad Media, como pone de manifiesto el proceso de transmisién manuscrita
de la pieza, la poesia ritmica carecia de prestigio porque no tenia una auctoritas en la
que afirmarse. El términe ante quem lo constituye el tratado De arte metrica de Beda,
ya que por primera vez se define la poesia ritmica y se defienden sus cualidades esté-
ticas. Ademds se analizarin los ejemplos empleados por el erudito inglés para com-
probar el peso de la ritmica en la génesis de la versificacidn romance.

SUMMARY

This paper analyses the use and aesthetic valvation of the rhythmic poetry from
Saint Augustin’s era to Beda. The post quem mark is the Augustinian Hymnus con-
tra partem Donati, because the writer wanted to employ the rhythmic composition as
a rejoinder 1o the heretical hymns created by their bishops. They made use of catchy
popular songs, because they was directed to simple people without any instruction,
The rhythmic poetry didn’t have prestige for the high Middle Ages from two reasons:
the folk tone and the lack of a auctoritas that guaranteed its use, given that the
Augustinian hymn was unknown until the IX Centuly, like its manuscript tradition
proves. The ante guem mark is the chapter about Rythmus in the Beda’s De arte
metrica. This auctor defined for the first time the rhythme poetry and he claimed the
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aesthetic valuation for this. The texts empioyed by Beda to describe this versificatory
method are very important, because they are connected with the origins of romance
versification.

Hasta el siglo 1X la poesia religiosa de libre inspiracién escrita en latin
estuvo dominada por la himnografia. El himno, utilizado ya en las civilizacio-
nes hebrea y greco-romana, fue definido por san Agustin (354-430) en su obra
Enarrar. in Ps. 148,17 (CChr. Series Latina 40, pp.2176-2177): Hymnus scitis
quid est? Cantus est cum laude Dei. Si laudas Deum, et non cantas, non dicis
hymnum; si cantas, et non laudas Deum, non dicis hymnum, si laudas alind
quod non pertinet ad laudem Dei, etsi cantando laudes. non dicis hymnum.
Hymnus ergo tria ista habet, et cantum, et laudem, et Dei. La consolidacion de
esta formula en la literatura cristiana latina tuvo lugar en la segunda mitad del
siglo 1V, gracias a la figura de otro insigne contemporineo del de Hipona, san
Ambrosio de Mildn (c. 340-397). Desde este momento hasta el final de la
Edad Media latina convivieron tres férmulas métricas, que siempre tuvieron
una estrecha conexién con la musica; es decir, la versificacién cuantitativa,
poesia en prosa y la ritmica. El presente trabajo se va a centrar en esta iltima,
para perfilar su uso, vicisitudes, valoracién estética y consolidadcién, desde
san Agustin, el primer Padre de la Iglesia que conscientemente quiso emplear
esta férmula métrica, hasta Beda, que fue quien por primera vez la definié en
términos precisos y defendié su empleo. El término anre quem queda, pues,
fijado a comienzos del siglo VIII, porque desde esta fecha hasta los siglos XI1
y XIII, sobre todo con la figura de Juan de Garland (J.J. Murphy 1986: pp. 166
§8.), no hubo nuevos «experimentos» en el ambito del rithmus o ars rithmiica.

En un primer momento la poesia latina cristiana siguid las normas de la
versificacion cuantitativa grecorromana, basada en la alternancia regular de
silabas largas y breves, siguiendo estructuras prefijadas. Una de las férmulas
con mds éxito fue la estrofa ambrosiana, formada por cuatro dimetros yambi-
cos, si bien se utilizaron otros versos cldsicos como el distico elegiaco, el sep-
tenario trocaico, la estrofa safica, el adonio y otros que han sido recogidos en
la magistral obra de Dag Norberg (1958) sobre la versificacién latina medie-
val. Como es bien sabido, en el siglo TV esta versificacién no se sustentaba ya
en el latin hablado, puesto que la cantidad habia perdido ya su valor fonologi-
€0, sino en los conocimientos aprendidos a través del estudio en la escuela,
como afirma san Agustin en su famoso pasaje De Musica I11,3,5 {Migne, PL..
32, col. 1118): Bene quidem tu non mulitos pedes mihi propusuisti copulandos;
sed uideris mihi non recordari, iam te satis discreuisse, quid inter grantmati-
cum et musicum intersit, cum ego Hbi respondissem, svilabarum longarum et
breuium cognitionem me non habere, qudae G grammaticis traditur: nisi forte
permittis, tu non uerhis, sed aliquo plausu rhythmum istum exhiheam. nam
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fudicium aurium ad temporum momenta moderanda me posse habere non
nego, gquae ueio syllaba producenda uel corripienda sit, quod in auctoritate
situm est, omnino nescio. La métrica cuantitativa pervivid a lo largo de todo el
Medievo y gozé de un enorme prestigio, en cuanto que estaba reservada a los
poetas mds habiles v eruditos.

La poesia en prosa, que nada tiene que ver ni con la métrica cuantitativa
ni con la ritmica, tuvo un uso temprano, va que se encuentra en alguno de los
himnos mds antiguos y carismaticos de la oracidn cristiana, como el famoso
texto de Maitines, Te Deum, atribuido a san Ambrosio y a san Hilario entre
otros, pero cuya formulacidon actual es el resultado de un largo y complejo pro-
ceso {J. Fontaine 1981: 93); o el hermoso Salue, regina misericordiae, texto
inspirado en un himno de origen bizantino, que durante mucho tiempo fue atri-
buido a Herman (m.1054; vid. Michel 1976: 149). Estas composiciones se sir-
ven de una Kunstprosa o prosa de arte, asonantada y estructurada en cola y
commata. Su punto de referencia se localiza precisamente en la poesia biblica
del Antiguo y Nuevo Testamento; es decir en los Salmos del rey David, los dos
cantica de Moisés, recogido uno en Ex. 15 y otro en Deur. 32, y las tres can-
ciones registradas en el evangelio de Lucas (1-2): Magnificat, entonada por
Maria; Benedictus de Simedn vy Nunc dimittis de Simedn. Su repercusidn fue
enorme, porque a partir de mediados del siglo IX se utilizé en dos de las gran-
des innovaciones poético-musicales de la Edad Media, los tropos y prosas.

Al lado de estas dos férmulas se registra la poesia ritmica, que se caracte-
riza por tener en cuenta el nimero de silabas y la posicién del acento de pala-
bra, sobre todo a final de verso, aunque pronto se le sumd un tercer rasgo, la
homofonia en andfora, aliteracién o rima'. Los versos ritmicos podian imitar
la modulacién de los icius de un verso cuantitativo cldsico, ya que se hacia
coincidir acento de palabra con la posicién correspondiente del ictus. De
nuevo, la obra de Dag Norberg (1958) se convierte en un instrumento impres-
cindible para conocer cuiles fueron las imitaciones ritmicas més frecuentes,

! A este respecto es de enorme interés la epistola que envia el emmdito principe Etelvaldo, fum-
ro rey de Mercia (716-757), al abad de Maimesbury, Aldelmo. Dade que ¢l abad murié en el afio 709,
esta carta, en la que se presentan tres poemas (dos métricos y el iltimo rtmico) y se solicita del clé-
rigo consejos de cardcter literario, tuvo que ser anterior a esa fecha; por lo tanto fue contemporinea -
al tratado De arte metrica redactado por Beda, coro se verd mé adelante (ademdis no se debe pasar
por alto que la regién de Mercia estd situada al sur del monasterio de Jarrow, donde pasé su vida
Beda). En uno de los pasajes de la misiva, Etelvaldo hace referencia a un procedimiento fono-estilis-
tico utilizado en su poema ritmico, Aethereus qui omnia. El recurso no estd claramente definido en la
epistola, sin embargo puede ser identificado con la rima, la aliteracion o cor ambas a la vez: Huéc
tamen nostrae paruitas epistulae trina cantaty modulaminis carmina binis generibus digesta subidi-
mus [ ..., tertium quoque non pedum mensura elucubratum, sed vctenis syllabis in uno quolibet uorsu
compositis, una eademque littera comparis linearum tramitibus, aptata cursim calamo perarante
caraxatum tibi, sagacissime sator, rransmittens dicaut. {Auct Antiq, 15/2 MGH, pp.496-497).
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como el verso de cinco silabas con cadencia paroxitona (llana) que imitaba el
adonico; el verso de siete silabas con cadencia paroxitona a imitacion del
dimetro yambico cataléctico, o cadencia proparoxitona (esdrujula) que repro-
ducfa el ritmo del segundo hemistiquio del septenario trocaico, etc. También
s¢ utilizaron versos ritmicos de una, dos, tres, cuatro, seis, nueve o diez sila-
bas, ya tuvieran terminacion paroxitona o proparoxitona, que son esquemas
novedosos que no tienen correlatos cuantitativos.

El empleo de la ritmica en la himnodia latina fue contempordneo al de la
métrica, y en ambos casos sus primeros testimonios proceden de insignes
Padres de la Iglesia, como ya se ha sefialado. La versificacion cuantitativa en
la himnodia la inicia san Ambrosio y la ritmica san Agustin, en concreto en su
himno titulado Psalmus contra partem Donati, escrito a finales del aiio 393
contra la herejia donatista. El hecho de que esta versificacién fue utilizada
consciententente por san Agestin se desprende de las propias palabras del
autor en su obra Retractationes I, XX (CChr.Series Latina 57, p. 61); por tal
motivo no cabe en nuestros dias seguir afirmando, como sucede en trabajos
recientes (Salvatore 1983; pp.100-101), que es un poema cuantitativo lleno de
incorrecciones. Leamos las palabras de san Agustin sobre el himno compues-
to por €l hacia ya tiempo: Volens etiam causam Donatistarum ad ipsius humi-
limi uulgi et omnino imperitorum atque idiotarum notitiam peruenire, et
eorum quantum fieri per nos posset inhaerere memoriae, psalmum qui eis can-
taretur per Latinas litteras feci, sed usque ad V litteram. Tales autem abece-
darios appellant. Tres uero ultimas omisi: sed Pro eis nouissimum quasi epi-
logum adiunxi, tamquam eos marer adloqueretur ecclesia. Hypopsalma etiam,
quod respondetur, et prooemium causae, quod nihilominus cantatur, non sunt
in ordine litterarum, earum quippe ordo incipit post prooemium. ldeo autem
non aliquo carminis genere id fieri uolui, ne me necessitas metrica ad aligua
uerba quae uulgo minus sunt usitata compelleret. Iste psalmus sic incipit:
Omnes qui gaudetis de pace, modo uelum iudicate, quod etus hypopsalma est.

Es posible que nuestro autor se viera obligado a hacer esta serie de preci-
siones para disipar las dudas de sus contemporineos sobre la naturaleza métri-
ca del poema. Este, desde comienzos del siglo XIX, pasando por la obra de
Edelestand Du Méril (1843), fue reconocido como una obra de €norme mpor-
tancia para la historia literaria de la poesia latina popular. Sin embargo, ni la
editio princeps de Agustin Dodo (Bile, 1506), ni las grandes ediciones oficia-
les mas antiguas de los Lovainistas y Mauristas —esta ultima reproducida por
Migne, PL 43, cols.23-32- 0 la m4s reciente del ¢ orpus Scriptorum Eclesias-
ticorum Latinorwn de Viena recogian el texto tal y como lo habfa descrito san
Agustin en sus Retractationes, ya que carecian del prologo, las estrofas C y Q
estaban incompletas ¢ inclufan un buen nimero de lecturas defectuosas que
rompian el isosilabismo del verso. La edicién completa fue realizada por
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D.C. Lambot (1933), que localizé el principal testimonio del poema en la
Biblioteca de Leiden, Ms. Vossianus lat. 8° 89. Este es un cddice miscelédneo
de la primera mitad del siglo IX, de procedencia francesa o inglesa, que en los
{f.68r-74v proporciona el mejor texto agustiniano. La significacion del poema
no se basa en su profundidad doctrinal ni en su valor literario, sino en ser tes-
timonio de un tipo vivo de versificacidn de raices populares, como senalé E.
Tréhorel (1939: 309): «Ce chant populaire, ouvre de circonstances et de vulga-
risation, ne prétendait qu’a 1a clarté et a la simplicité. Mais, pour atteindre son
but, qui €tait de fixer, dans des mémoires incultes, des points de fait ou des
notions élémentaires de doctrine, 1’auteur fut amené a renoncer délibérément a
la mémrique classique, dont les exigences prosodiques lui eussent imposé une
langue trop relevée et inaccessible aux simples, et a adopter une forme rythmi-
que nouvelle qui se trouve étre le premier ¢xemple connu d’un genre de versifi-
cation destiné a une si brillante fortune dans les langues modemes occidentales»,

El Psalmus contra partem Donati es un poema abecedario que consta de
297 versos, con una estructura tripartita bien establecida. La primera parte
consta de siete versos, de los cuales el primero y el séptimo funcionan como
estribillo o hypopsalma, la segunda estd configurada por 20 estrofas de la A a
la V, que constan de doce versos seguidos del estribillo (w.8-267); 1a dltima es
un epilogo de treinta versos (w.268-297), en la que se utiliza la figura retérica
de la prosopopeya, dado que se personifica la figura de la Iglesia, que habla en
estilo directo a sus hijos descarriados (C. Springer 1987). Para hacernos una
idea mds adecuada de 1a obra, vamos a reproducir el proemio, las dos prime-
ras estrofas abecedarias y parte del epilogo:

Omnes qui gaudetis de pdce, modo uerum iudicdte. (9p+8p)
Foeda res est causam audire et personas accipére. (B8p+8p)
Omnes iniusti non péssunt  regnum dei possidére. (8p+8p)
Vestem alienam conscindas nemo potest tolerdre: (8p+8p)
quanto magis pacem Christi qui conscindit dignus est mérte. (8p+8p)
Et quis est ista qui fécit quaeramus hoc sine errdre (8p+8p)

Omnes qui gaudetis de pdce, modo ueYum iudicdte. (9p+8p)
Abundantia peccatérum  solet fratres conturbidre. {8p+8p)
Propter hoc dominus ndster  uoluit nos praemonére, . (Bp+8p)
comparans regum caelérum  reticulo misso in mére, (8p+3p)
Congregauit multos pisces, omne genus, hinc et inde, (8p+8p)
quos cum traxissent ad litus, tunc coeperunt separdre: Bp+8p)
Bonos in uasa misérunt; reliquos malos, in mére. (8p+3p)
Quisquis nouit Euangélium, recognoscat cum timdre. (8p+8p)
Videt reticulum Ecclésiam, uidet hoc saeculum mare. (8p+8p)
Genus autem mixtum piscis  iustus est cum peccatdre. (8p+8p)
Saeculi finis est 1ittus:  tunc est tempus separdre; (8p+8p)

Qui modo retia rupérunt, multumn dilexerunt madre. {(8p+8p)
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Vasa sunt sedes sanctdrum,  quo non possunt peruenire, (8p+8p)

Omnes qui gaudetis de pdce, modo werum iudicdte. (9p+8p)
[..]
Bonus auditor fortdsse  quaerit qui ruperunt réte. {8p+8p})
Homines multum supérbi, qui iustos se dicunt ésse. {(8p+8p)
Sic fecerunt conscissuram et altare contra altdre. (8p+8p)
Diabolo se tradidérunt, cum pugnant de traditiéne (8p+8p)
et crimen quod commisérunt,  in alios uolunt transférre. (¥p+8p)
Ipsi tradiderunt Libros, et nos audent accusire, (8p+8p)
ut peius comrnittant scélus,  quam quod commiserunt dnte.  (8p+8p)
Qui possent causam Librérum  excusare de timdre, (Bp+8p)
quod Petrus Christum negduit, dum terreretur de mérte, (8p+8p)
modo quo pacto excusdbunt  factum altare contra altdre? (8p+8p}
Et pace Christi conscissa ut spem porunt in homine, (8p+8p)
Quod persecutio non fécit, ipsi fecerunt in péce. (8p+8p)

Omnes qui gaudetis de pdce, modo uerum indicdfe. (9p+8p) (w. 1-33)
f...1
Audite fratres quod dico, et mihi irasci nolite, (Bp+8p)
uia nom sunt falsa quae auditis, potestis considerdre. (8p+8p)
Quid si ipsa mater ecclésia  uos alloguatur cum pdce (8p+8p)
et dicat: «O filii méi, quid queremini de métre? (8p+8p)
«Quare me deserufstis, iam uolo a uobis andire, (Bp+8p) (w.268-272)
[...]
«Malos tantos tolerdsti, sed nulla bona mercéde, (8p+8p)
«quia quod debetis, pro Christo, pro Donato uultis férre».  (8p+8p)
Cantauimus uobis, fratres, pacem si uultis audire. (8p+8p)
Venturum cst iudex noster:  nos damus, exigit ille (8p+8p) (w.294-297)

Los versos son de dieciséis silabas, cesurados en hemistiquios de ocho
sflabas, ambos con cadencia paroxitona®. El estribillo es un verso de diecisie-
te silabas, cesurado en un primer hemistiquio de nueve y uno segundo de
ochos silabas, ambos tammbién con cadencia paroxitona. Este verso agustinia-
no pudo estar inspirado —si buscamos una génesis cuantitativa— en el octona-
rio trocaico, que, como es bien sabido, fue utilizado sélo en las partes canta-
das y bailadas de la comedia y tragedia romanas; sin embargo, no se puede

* Los fenomenos prosodicos mds frecuentes en este poema son la sinalefa (mejor que elisidn,
gue seria el ¥rmino aplicable en un poema cuantitativo, cn el que deja de computarse la silaba final
de palabra) y la sinéresis, que permiten mantener el isosilabismo del verso. Como gjemplos del pri-
mer fendmendo citado cabe seflalar causam audire (v. 2), sine errore (v, 6), reticulum Beclesia (v. 15),
pacto excusabunt (v. 30), etc.; entre tos casos de sinéresis se puede citar Ewangelium (v.14), Eccle-
siant (v. 14), retia (v. 17), Diabolo y traditione (v. 23}, etc.
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pasar por alto que san Agustin con este poema estd dando Ia réplica a los him-
nos de propaganda herética que circulaban en ¢l norte de Africa. Ningiin
himno donatista ha llegado hasta nuestros dias, sin embargo, por noticias indi-
rectas, se sabe que estos cantos fueron elaborados por los obispos para la ins-
truccion de la gente sencilla sin cultura, y que eran composiciones en las que
la melodia (popular y popularizante) tenfa un papel esencial. Aunque no con-
servamos la musica del himno agustiniano, la pieza fue con toda seguridad
cantada, si se tiene en consideracion no s6lo el titulo de la obra, Psafmus, sino
también el peniiltimo verso, Cantauimus wobis, fratres, pacem si uultis andire
(v.296), asi como las indicaciones hechas por san Agustin en Retractationes
I, XX, donde se afirma que el prologo (asi como las estrofas abecedarias y el
epilogo) fue cantado ante ¢l pueblo, mientras que el estribillo era interpretado
por todos los presentes. Otro rasgo que abunda en el registro popular de este
himno abecedario es el empleo del refran, puesto que el corpus de poemas
greco-romanos con estribillo son elaboraciones literarias de manifestaciones
folclérico-populares (R. Schilling, 1990); asi sucede, por ejemplo, con los epi-
talamios de Catulo (61 y 62), con las églogas pastoriles de Virgilio o con las
celebraciones primaverales del Peruigilium Veneris.

A pesar de su temprano uso, la poesia ritmica no gozé del mismo presti-
gio que la métrica cuantitativa; baste, por ejemplo, recordar los dos testimo-
nios recogidos por Norberg (1958, pp.92-93). El primero de ellos procede del
poema ritmico, formado por 19 estrofas de cinco versos de doce silabas, cesu-
rados en dos hemistiquios Sp+7pp, escrito por el maestro Esteban sobre el
Sinodo de Pavia en el afio 698:

Mihi igndsce, rex, quesu, piisime,
tua qui inssa  nequini, tu condecet,
pangere ore  styloque contéxcere,
recte ut udlent edissere médrici,
scripsi per présa  ut oratiunculam.
(PLAC. IV, MGH, p. 731, Estr. 18).

El segundo testimonio es mas tardio, y procede de un interesantismo autor,
Milén de San Amando (c.a 809-871). En su poema didictico en dos libros,
titulado De Sobrietate, sefiala que, si debido a los posibles errores prosodicos,
su obra en hexdmetros no puede recibir la denominacién de carrmien, al menos
se le permita identificarlo como rithmus:

Non puto grande scelus, si sillaba longa breuisque
altera in alterius dubiq statione locetur;
guodsi, tu credo, nequit carmen iam iure wocari,
Sif saris huic saltem censeri nomine rithmi.
(De sobrietate, 11, w. 1034-37. PLAC. TII, MGH, p. 674)
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Es posible que esta carencia de prestigio se debiera a la ausencia de una
auctoritas que certificase su uso. El himno antidonatista de san Agustin, que
bien hubiera podido desempaniar esta funcién, fue ignorado a lo largo de la
Alta Edad Media, como pone de manifiesto el proceso de transmisién manus-
crita deserito por D.C. Lambot (1935: pp.314-17). Salvo el testimonio del
siglo TX, oculto en un cédice misceldneo, la copia de este poema comenzé a
realizarse a lo largo del siglo XV. Gracias a la labor de Beda (673-735) y al
influjo de sus ideas a lo largo de todo el Medievo, la ritmica se situd, al fin, al
mismo nivel estético que la versificacién cuantitativa. No hay que olvidar que
Beda fue una de las figuras mds destacadas en la historia literaria de ia Edad
Media, como reconocié el propio Dante. Este afirmé que los tres pilares de la
Edad Media habian sido Boecio, Isidoro de Sevilla y Beda; por este dltimo
tuvo una especial admiracién, dado que, mientras los otros dos eruditos habi-
an sido hombres de Estado y de mundo, que estuvieron en la cima del poder
politico y social de su tiempo, Beda, por el contrario, fue un sencillo monje,
que a edad muy temprana se quedé huérfano y entré en el monasterio de
Jarrow del que nunca se alej6, que no lleg6 a ser ni siquiera abad y que se dedi-
¢6 sélo al estudio, a la ensefianza y a la escritura: semper aut discere aur doce-
re aut scribere duice habui.

Beda se formé en el programa educativo insular, que como se sabe, a tra-
vés de la misién irlandesa, fue el modelo seguido tiempo después en las escue-
las carolingias, cuyos conocimientos técnico-literarios se asentaron precisa-
mente en los escritos del erudito anglosajén. Aparte de sus trabajos histéricos
(Historia ecclesiastica gentis Anglorum), biograficos (Historia Abbatum), que
le dieron fama universal, e incluso poéticos, los primeros tratados de Beda,
escritos cuando todavia era didcono, fueron de cardcter técnico y estaban des-
tinados a sus discipulos, como ocurre con De natura reritm, De temporibuys,
De ratione temporum, asf como De orthographia y De arte metrica. A partir
del trabajo publicado por Robert B. Palmer (1959: 584), centrado fundamen-
talmente en el capitulo De littera del De arte metrica, se comenzo a reivindi-
car la figura de Beda como autor de manuales escolares, debido a su lucidez,
precision, y capacidad de sintesis: «He has taken the grammarians available to
him and read them carefully and critically for the information they contain.
With this as a background he has pieced together a new synthesis which can,
1 beleve, be called a critical synthesis».

De arte metrica, escrito entre los afios 691 y 703, seglin las diversas hips-
tesis, s un tratado sobre versificacion cuanfitativa, que recoge las normas,
ideas y conceptos transmitidos por la rigida tradicién escolar desde ia Anti-
guedad. Este manual no sélo fue libro de estudio en las escuelas carolingias,
sino que todavia en el siglo X1 era la obra utilizada por Fulberto de Chartres.
A pesar de su respeto a la tradicién, el pendltimo capitulo de la obra, titulado
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De rithmo (cap.xxiv), introduce modificaciones revolucionarias {(damos en
cursiva el texto de Beda que se asienta en la tradicién metracologwa anterior;
vid., CChr., Series Latina 93A, pp. 138-139):

Videtur autem rithmus metris esse consimilis, quae est uerborum modula-
ta compositio, non metrica ratione, sed numero syllabarum ad iudicium
aurinm examinata, ut sint carmina uulgarium poetarum. Bt quidem rithmus
per se sine metro esse potest, metrum uero sine rithmo esse non potest. Quod
liguidius ita definitur: metrum est ratio cum modulatione, rithmus modulatio
sine ratione. Plerumque tamen casu guodam inuenies etiam rationem in rith-
mo, non artifici moderatione seruata. sed sono et ipsa modulatione ducente,
quem uulgares poetae necesse est rustice, docti faciant docte. Quomodo instar
iambi metri pulcherrime factus est hymnus iile preclarus:

Rex asterne démine, GBpp)
rerum creator émnium, (8pp)
qui eras ante saécula (8pp)
semper cum patre filius (8pp);

et alii Ambrosiani non pauci. Item ad formam metri trochaici canunt hymnum
de die iudicii per alphabetum:

Apparebit repentina 8p)
dies magna démini, (7pp)
fur obscura uelut nécte . - (8p)
improuisos éccupans. (7pp)

El texto de Beda, como ha indicado I’ Arco Silvio Avalle (1992: esp.pp.
111-114), sigue casi al pie de la letra el pasaje sobre el mismo asunto contieni-
do en un fratado metricolégico de comienzos o mediados del siglo IV, el Ars
Palaemonis®. Las divergencias entre la redaccién de Beda y la de su modelo
son de suma importancia. En primer lugar, el erudito inglés afirma por prime-
ra vez en la historia metricoldgica que la ritmica es una versificacién basada
en el numero de silabas, numero syllabarum. En segundo lugar, hay que seiia-

* QObra es atribuida en la editio princeps (Basilea 1527) a Mario Victorino, si bien su autoria fue
puesta en entredicho por A. Keil, Grammatict Lahni (1874), y negada abiertamente por . Mariotti
(1967, p.46). El texto del Ars Palaemonis que sirvié de fuente a Beda es el siguiente (Keil, Gram.Lat.
VI, pp.206-207): Rhythmus quid est? Verborum modulata compositio non metricd ratione, sed nume-
rosa scansione ad iudicium aurium examinara, ut puta weluti sunt cantica poetarum uulgarium.
Rhythmus ergo in metro non est? Potest esse. Quid ergo distar a metro? Quod rhythmus per se sine
metro esse potest, metrum sine rhvthmo esse non potest. Quod liquidius ita definitur, metrum est ratio
cum modulatione, rhythmus sine ratione metrica modulatio. Plerumque tamen casu quodam etiam
inuenies rationem metricam in vhythmo, non artificii obseruatione seruata, sed sono et ipsa modula-
tione ducente.
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lar una omision significativa; mientras en el Ars del siglo 1V se dice que el
ritmo es una modulatio sine ratione metrica y que se puede encontrar rationem
metricam in rithmo, Beda ¢limina de ambos pasajes ¢l modificador metrica,
utilizado en su fuente, ya que él, que esti hablando de poemas silabicos, con-
sidera que esa ratio es algo diferente, aunque no lo llega a aclarar explicita-
mente, Con todo, la lectura del capitulo permite concluir que Beda asigna un
doble significado al sintagma modulata compositio, que sirve para explicar el
significado de rafio. Por una parte, nuestro autor, de acuerdo con la precepti-
va cldsica, emplea el sintagma para incidir en aspectos musicales; pero, por
otra, enriquece su significado asigndndele un valor acentuativo sobre las
variaciones de intensidad de voz medianie la recurrencia regular de silabas
ténicas en un verso, caracterizado por el niimero fijo de silabas y no ya por la
alternancia de silabas largas y breves. A nuestro juicio existen otros rasgos,
gue no fueron sefialados por Avalle, pero tienen una importante significacién,
como son la valoracion estética de la poesia ritmica hecha por Beda y la selec-
cién de textos que sirven para ejemplificar esa formula versificatoria de 1a que
se estd hablando.

Asi, mientras el Ars Palaemonis se hace eco de la percepcidn esiética
romana de época cldsica y considera peyorativamente como cantica las com-
posiciones que no siguen criterios cuantitativos bien definidos, Beda sustituye
esa palabra por el sustantivo carmina, que designa todo poema como obra de
arte literario *. Esta variacion [éxica implica el reconocimiento explicito de los
valores estético-literarios de la poesia ritmica, que Beda corrobora a continua-
cion. La ritmica por si misma no es mejor ni peor que la métrica cuantitativa,
sino que dependerd de la capacidad del autor: un poeta popular creard poemas
ritmicos rusticos, un poeta cultivado los hard de manera docta, guem uuigares
poetae necesse est rustice, docti faciant docte. Con todo, los poemas escritos
por el propic Beda siguen las normas de la métrica cuantitativa, ya que de los
dieciocho textos completos conservados, trece emplean la cuarteta ambrosia-
na en dimetros yambicos de ocho silabas (n°® I-XI1I), tres el hexametro dacti-
lico (n°® X1V, XVI, XVHI), y dos el distico elegiaco. El resto de composicio-
nes se sirven de la «poesia en prosa», ya que es una coleccion de reflexiones
y pensamientos sobre el Salterio, denominada Coellectio Psalterii Bedae, que
reproduce ios criterios compositivos de los versiculos biblicos (n® XV, XVII;
vid., CChr. Series latina 122, pp. 407-450).

Por tiltimo es necesario detenerse en la seleccién de textos hecha por
Beda en su tratado métrico, que sirven para describir los rasgos mds signifi-

* Véase, en este sentido, la definicién dada por san isidoro, Erym. 1,39,4: Carmien uacatur quid-
quid pedibus continetur; incluso la distincién hecha por Milén de San Amando entre carmen y rhith-
mum, visia mis amiba.
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cativos de la poesia ritmica, Las dos composiciones son de cardcter religio-
50, dado que en este ambito fue caracteristico el empleo de rithmi, como se
desprende del hapax oratiuncuia, empleado por el maestro Esteban, en el
pasaje del Sinodo de Pavia antes citado, La primera composicion sefialada,
de la que s6lo se da la primera estrofa, es un himno bien conocido en la Edad
Media, que narra la historia de la Redencién. El poema, escrito probable-
mente en el siglo V1, estd compuesto por dieciséis cuartetas ritmicas ambro-
sianas; es decir, por estrofas de cuatro versos octosilabos con cadencia pro-
paroxitona (4x8pp) y, generalmente, tres acentos principales de palabra por
Verso:

1. Rex aétemne, démine, 2. Qui mundi in primérdio

rerum creator omnium,
qui eras® ante saécula
semper cum patre filius,

. Quem diabolus decéperat,
hostis humani géneris,
cuius ru formam cérporis
adsumere digndtus-es®,

. Quem editum ex uirgine
pauescit omnis dnima,
per quem nos resirgere
deuota mente crédimus,

Adam plasmasti héminem,
cui tui imaginis
uultum dedisti similem,

. Ut hominem redimeres,

quem ante iam plasmdueras,
et nos deo conilingeres
per carnis contubérnium,

. Qui nobis per baptismus

donasti indulgéntiam,
qui tenebamur uinculis
ligati consciéntiae,

7. Qui crucen propter héminem
suscipere dignitus-es,
dedisti tuum sénguinem
nostrae salutis prétium. {, . . ]
(W. Bulst 1956: p. 92)

Esta cuarteta ritmica, que imita los dimetros yambicos de san Ambrosio,
fue utilizada ya el dltimo cuarto del sigio V, puesto que hacia el aiio 475, Aus-
picio, obispo de Toul, escribié un poema de cuarenta y una estrofas ritmicas
ambrosianas, dirigido a Argobaste, que acababa de ser elegido conde de Tré-
veris, en el que se contienen consejos para que el principe ejerza adecuada-
mente ¢l poder:

5 FEste es un lugar variante, dado que algunos cddices dan la lectura es en lugar de eras. Si se
admite la segunda perscna del presente del verbo sum, habria que entender que en saécula se produ-
ce una diéresis prosédica. Véanse las ediciones del texto de Beda, CChr. Series lating 934, p. 139 v
la del poema completo en Bulst (1956: 92). Este dltimo edita el poema en disticos de dieciséis sila-
bas, en [ugar de cuartetas.

® Empleamos esta forma grifica para indicar que dignatus es configura una palabra métrica, a la
que corresponde un acento proparoxitono.
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Praecelso et spectdbili
his Argobasti cémiri
Auspicius qui diligo
salurem dico plirimam.
(PLAC 1V, MGH, pp. 614-15, Esir. [, vv.1-4)

El segundo ejemplo, un poema abecedario del que sélo se copian los dos
primeros disticos de la primera estrofa, es una composicion también muy
difundida en la Edad Media. Este poema sobre el dia del juicio final consta de
veintitrés estrofas, formadas por dos disticos y un estribiilo, que, curiosamen-
te no llegd a reproducir Beda,

Estr. | Apparebit repentina (8p)
dies magna démini {7pp)
fur obscura uelut ndcte (8p}
IMProuisos occupans {(7pp)
In treméndo  die indicii (10:4p+6pp}

Estr. 2 Breuis totus tum parébit
prisci luxus saéculi,
totum simul cum clarébit
praeterisse saécuium,
In reméndo  die indicii

Esir. 3 Clangor nbae per quatérnas
terrae plagas cénciens
vivos una mortudsque
Christo ciet ébuiam
In treméndo  die iudicii, [...]
(PLAC IV, MGH, p. 507)

Los disticos, formados por un octosilabo paroxitono y un heptasilabo pro-
paroxitono, constituyen la interpretacién ritmica del primer v segundo hemis-
tiquio respectivamente del septenario trocaico romano o uersus quadratus.
Este verso fue propio de la poesia popular romana, ya que se empleé no sdlo
en las paries recitadas con acompanamiento musical de la comedia, sino tam-
bién en las canciones infantiles, en los dichos y adivinanzas populares, y en las
chanzas cantadas, por ejemplo, por los legionarios de César, cuando éste hizo
su entrada triunfal en Roma. Por su parte el estribillo presenta un esquema rit-
mice de un decasilabo cesurado en un primer hemistiquio de cuatro silabas
con cadencia paroxitona y un segundo de seis silabas con cadencia proparoxi-
tona (4p+6pp). Esta formulacidn, que no se remonta a ninglin esquema cuan-
titativo grecorromano, se empled por primera vez en refranes, pero con el paso
del tiempo se convirtié en un verso independiente, utilizado bien en cursus o
series, bien formando estrofas, no sélo isosildbicas, sino también en combina-
cién con oOir0s versos ritmicos.
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Los dos poemas seleccionados por Beda registran, por tanto, versos ritmi-
cos de enorme difusién en la poesia latina medieval de los primeros tiempos,
que ademds pueden tener relacién genealégica con algunos de los versos
romdnicos més populares. Asi el octosilabo ritmico en cuartetas fue, a juicio
de especialistas como D’ Arco Silvio Avalle (1 992, p. 410), el modelo sobre el
que se forjé el octosilabo verndculo. Este verso se utilizd, por ejemplo, en la
Passion de Clermont-Ferrand de finales del siglo X, uno de los primeros tes-
timonios literarios de las lenguas roméanicas, e, incluso, en la obra del primer
trovador conocido, Guillermo IX de Aquitania, en concreto en la pieza Pos de
chantar m ‘es pres lalenz (183, 10). El poema fue escrito en un momento cri-
tico de la vida del duque, entre 1111 6 1112 (Riquer 1, 1975: 139-141), ya que
temia por su vida, a causa de las heridas recibidas en combate, y por ¢l futuro
de su joven hijo, si él fallecfa. Guillermo, que se habia enfrentado al poder
eclesiastico y se habia burlado de «su latin», recurre a la composicién de una
cancién cuya melodia y estructura ritmica estan modeladas sobre la misica y
poesia religiosa en general y litdrgica en particular.

El heptasilabo proparoxitono latino, derivado del segundo hemistiquio del
septenario trocaico no sélo funcioné como elemento de un distico ritmico,
como vimos més arriba, sino que llegé a convertirse en un verso auténomo
empleado en cursus o series, y en estrofas isosildbicas. Un excelente ¢jemplo
de este empleo es el himno latino de Navidad In hoc anni circulo:

In hoc anni circulo (Tpp) A
uita datur século  (7pp) A
nato nobis pdruulo (7pp) A
de uirgine Mdria  (7pp) Estribillo

La cancién litdrgica se compone de cuartetas en las que los tres primeros
versos emplean rima consonante en tercetos y el cuarto funciona como estri-
billo a lo largo de toda la composicién. La pieza fue compuesta en la segunda
mitad del siglo XI en la regién de Limoges y tuvo inmediatamente un gran
éxito. Tanto es asi, que sobre la misma melodia, es decir empleando la técni-
ca del contrafactum se cred casi de manera simultdnea un poema religioso en
romance interpretado por juglares. La cancion vernacula sigue el mismo
esquema ritmico y compositivo (Roncaglia 1944: 67-68), ya que se articula en
cuartetas de siete silabas con rima consonante en tercetos y estribilio latino:

Mei amic e mei fiel
laisat estar lo gasel
aprendet u so noel
De uirgine Maria

El otro verso de enorme repercusién vemnécula fue el decasilabo cesurado
4+6. El estiquio asi construido fue la formula primordial y candnica de la poe-
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sfa narrativa romdnica, dado que se emplea por primera vez en la epopeya de
la Chanson de Rolan y en el poema hagiogrifico de Saint Alexis, ambos de
mediados del siglo XI; ademds este verso, segiin pone de manifiesto el
magnifico repertorio de I. Frank (1966), fue uno de los versos mds utilizados
en la lirica trovadoresca. Tanto en latin como en verndculo pronto se utilizé la
forma secundaria o derivada, que es la que presenta la disposicién 6+4 silabas.
Cabe preguntarse la razén por la que Beda, al citar el segundo ejemplo de poe-
mas ritmicos, omitid el texto del estribillo. La respuesta puede estar en una
cuestion de coherencia expositiva. Beda cita composiciones que eran bien
conocidas en su época y a las que dedica en algtin caso encendidos elogios (pul-
cherrime factus est hymnus ille praeclarus). El autor desea presentar sélo for-
mulas ritmicas creadas a partir de versos cuantitativos clisicos, como eran los
octosilabos proparoxitonos y el distico de octosflabo paroxitono y heptasilabo
proparoxitono. El decasilabo habia de quedar necesariamente fuera de esta rela-
ci6n, porque no era un verso derivado de modelos grecorromanos, como ya se
ha sefialado. Sin embargo, el hecho de que estas piczas se presenten en el tra-
tado metricoldégico como creaciones paradigmaticas de la poesia latina altome-
dieval (a pesar de la omisién del refrdn), constituye un buen argumento proba-
torio de cudles fueron los origenes de algunos de los versos mds difundidos de
la lirica roménica, como afirman Beltrami (1990: 465-51 3) o Menichetti (1994
215-230), en contraposicion a las tesis sobre el origen del decasilabo defendi-
das por F. D’Ovidio (1898, reimpr. 1932), que lo considera derivado del ende-
casilabo séfico, o por A. Roncaglia (1970), que sostiene la hipétesis del metro
alcmaniano o tetrametro dactilico hipercataléctico. Hay que tener en cuenta que
estas versificaciones cldsicas, que fueron muy poco imitadas ritmicamente, se
encuentran preferentemente durante el periodo carolingio en composiciones
aulicas de caricter erudito, lo que no encaja con las férmulas popularizantes de
los octosilabos ritmicos tanto latinos como verniculos.

A modo de conclusién resumiremos de manera escueta los datos y los
resultados expuestos en este trabajo. En primer lugar, la poesia ritmica fue uti-
lizada conscientemente por san Agustin, al mismo tiempo que san Ambrosio
elaboraba sus eruditos poemas cuantativos. San Agustin empled este tipo de
versificacién ajustdndose al modo de recepcidn del piiblico al que iba destina-
do su himno: las gentes mds sencillas sin formacion, que estaban cayendo en
los errores de la herejia donatista, atraidos por el reclamo de los pegadizos
himnos heréticos. A pesar de este empleo la ritmica no 2020 de gran prestigio,
puesto que el poema agustiniano no fue leido a lo largo de la Alta Edad Media,
como demuestra el proceso de transmisién manuscrita, y porque la ritmica
estuvo ligada en un primer momento a los usos mds populares. Fue Beda, a
comienzos del siglo VI, el que reclamé su valoracién estética como demues-
tra a través de ejemplos tomados de poetas doctos y hdbiles. El andlisis de sus
palabras, asi como de los poemas seleccionados para ejemplificar la versifica-
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cién basada en el isosilabismo y posicidn del acento a final de verso, pone de
manifiesto una vez mas la lucidez, la capacidad para hacer una
sintesis critica y 1a coherencia expositiva de nuestro venerable autor. Los ver-
sos empleados en sus ejemplificaciones son versos que remiten a una estruc-
tura anterior de cardcter cuantitativo (asi, las cuartetas rimicas de octosilabos
proparoxitonos del poema Rex aeterne domine se inspiran en los dimetros
yambicos de la cuarteta ambrosiana; por su parte el poema abecedario Appa-
rebit repentina se articula en estrofas formadas por disticos que resultan de la
division en hemistiquios del septenario trocaico). Por las razones antes
expuestas, Beda omite el estribillo de este poema, que es un decasilabo cesu-
rado (4p+6pp). A nuestro juicio esta omisién se debe a que el autor era cons-
ciente gque ese verso no tenia ningin precedente métrico, sino popular. En
cualquier caso, el octosilabo proparoxitono, el distico de octosilabo paroxito-
no y septenario proparoxitono, asi como el decasilabo cesurado fueron versos
ritmicos de enorme repercusién en la poesia romdnica. Todo apunta, pues, a
que en el origen de la versificacién en lenguas verniculas, los versos latinos
ritmicos funcionaron como modelos referenciales tanto aquellos de origen mas
culto como los de procedencia més popular, teniendo siempre en cuenta gue la
poesia ritmica {atina tuvo una consideracion estética determinada y que su
campo de aplicacién fue fundamentalmente la poesia religiosa. El influjo
sobre el origen de la versificacién romdnica tuvo que existir necesariamente,
porque la oracién, el estudio y el debate se expresaban en latin y en sus dis-
tintas férmulas en prosa y verso,

Referencias Bibliograficas

D’A. S. Avalle, «Dalla metrica alla ritmica», Lo spazio letterario del Medioevo. I . 1l
Medioevo latino 1, | . La produzione del testo, G. Cavallo {ed.), Roma 1992, pp.
391-476.

P.G. Beltrami, «Endecasillabo, décasyllabe e altro», Rivista di letteratura italiana, 8
(1990) 465-513.

W. Bulst, Hymmni latini antiguissimi LXXV. Psalmi 11, Heidelberg 1956,

J. Fontaine, Naissance de la poésie dans I'Occident chrétien, Paris 1981.

1, Frank, Répertoire métrique de la poésie des troubadours, 2 vols., Paris 1966,

D. C. Lambot, «Texte complété et amendé du Psalmus contra partem Donati de Saint
Aupustine», RBen., 47 (1935), 312-330.

1. Mariotti (ed.), Ars Grammatica Marii Victorini. Introduzione, testo critico e com-
mento, Florencia 1967.

A. Menichetti, «Quelques considérations sur la structure et I’origine de ’endecasylla-
bew, Mélanges offerts a M. Burger, J. Cerquiglini-Toulet (ed), Ginebra 1994, pp.
215-230.

E. Du Méril, Poésies populaires latines antérieurs au Xlile siecle, Paris 1943,



106 Eva Castro

F. Michel, fn hymmnis el canticis. Culture et beauré dans I hymnigue chrétienne latine,
Lovaina-Paris 1976.

I. I. Murphy, La retérica en la Edad Media. Historia de la teoria de la retérica desde
San Agustin hasta el Renacimiento, México 1986 (1? ed. inglesa [974),

D. Norberg, Infroduction d I étude de la versification latine médiévale, Uppsala 1958,

F. D’Ovidio, Opere di F. D’Ovidio IX: «Versificazione romanza. Poetica e poesia
medievale», vol. I, Napoles 1932, pp.131-261 (art. publicado por primera vez en
1898 con el titulo Sull’ origine dei versi italiani).

R. B. Palmer, «Bede as textbook writer: A Study of his De arte metricar», Specutum
34 (1939) 573-584.

M. de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos, 2 vols., Barcelona 1975.

A. Roncaglia, «Laisat estar lo gazels, Cultura Neolating 9 (1944) 34-72,

— «Come si presenta oggi il problema delle canzioni di gesta», Arti del Conv. Intern..
La poesia epica ¢ la sua formazione, Roma 1970, pp.277-293.

A, Salvatore, Prosodia e metrica latina. Storia dei metri e della prosa metrica, Roma
1983.

B. Schilling, «Le refrain dans la poésie latine», Festschr. V. Péschl, Musik und Dich-
tung; M. von Albrecht (ed.), Frankfurt 1990, pp. 117-131.

C. Springer, «The prosopopoeia of Church as mother in Augustine’s Psalmus contra
partent Donati», AugSiud. 18 (1987) 52-65.

E. Tréhorel, «Le psaume abécédaire de Saint Augustins, REL, 17 (1939), 309-329.



